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مدخل 


ا ل ل 1 
في موضعها » والتصرّف بها بدقة ومهارة معًا . ومع ما يشيع في هذا الكلام من مغالاة وإطلاق » 
إن » في واقعه ومضمونه » لبدو لنا مصوّرا لجانب من الحقيقة , معيرًا عنه أحسن تعبير 
أن فهم العلم فهما دقيقا لا يتالى للائسان إلا بعد اجتبازه مرحة من الحصيل ترضح له فيا 
المعاني الكامنة في كل كلمة من الكلمات والعلائق الناظمة ينها » و بعد غوصه على هذه المعاني 
في كليّاتها وجزئيّاتها » وآستبانة حقائق المقدّمات المفضية حتميًا إلى النتائج لمنطقيّة » وبالتالي 
بعد توضّله إلى أستيعاب أسرار العلم نفسه . لينتهي من لم إلى الإبانة عن قضاباه على أيسر 
سبيل .ون كان هذا القول أبعد من أن بنطيق على كثير من الفنونة الجميلة » فائه كاد أن 
يصح في الفلسفة والأدب والاجماع ولا لسنية والأثريّات قن العلوم المحرّرة من التقنية المادية 
والمهارة اليدويّة . وقيل أيضا » على سبيل المغالاة » إن أمتع ل اران 
الأ ولي في اتي بحر في القارودء على صتحات اليم » ياء ) عل هنية ؛ 
فيدر قرت رس لقن امد الارعاء» يناويات قل ار . وتنداح 
كل كلمة في شى مجالاتها » وتتداعى حوبها إشراقات ثقافيّة وفيوض من الكشْف اللامحدود .. 

قد يكون صدى هذا الكلام في الخاطر هوأّذي استثار العبة فنا ٠‏ وشبّعنا » في سنوات 
أربع + غل تصفح العايم والمؤسوعات ومطالعة ما تسنّى لنا من مصنفات الكتّاب ومقالات 
الات »2 م م اطمعنا ي سكب حصيلة هله الرّفقة الأئيسة في صفحات معدودة هي الي 
نبرزها اليوم . 


هذا الكتاب المتواضع اُذي تخرجه للقارئ العرلي' انطلق أصلاً من مبادىء واضحة مرسومة 
ضمن إطار محدود لا تتعدّاه حجمًا وطموحا . فهو يقتصر على عدد معين من المفردات 2 
مكتفيا بتعر يفات موجزة ٠‏ متبعا منبج المعاجم المألوفة في التوضيح والإيجاز » عدا عن الإفاضة 
والتّعميق الشائعين ؛ في الموسوعة العامة أو المتخصصة . وقد راعينا في انتقاء مادته » وصياغة 
نصّه » التقيّد الدّقيق با ارتضيناه له من خخطة وغاية » وأنزلناه في قسمين اثنين : 1 


١ط-‏ الأول منهما سوق المصطلحات الأديية 2 او بالأخرق ما اخترناه منها » ويجلو أبعادها 
المعنوية ضمن اختصاص معين مع الإشارة إلى ما قد تتضمّنه من مدلولات أخرى واقعة خارج 


نطاقها الأصلي . فتلاق على صفحاته ألفاظ ما تيسّر ها من قبل » الثول في المعاج يديه » 
ما لأنها معربة حديئا 2 وإِما لآن اشتقاقها القيابي لم يُسبغ عليها هُويّة معترفا بها . وأوردنا فيه 
مفردات لطا مفهوم فق ضعنف الصّلَة بالمفهوم المعجمي العام بعد أن تطوّرت عبر الأيّام في 
اقلام الكتّاب » قُنصّل معناها القديٍ » وزّها معناها الجديد طاغيًا على ما سبقه . وحاولنا » 
قدر استطاعتنا » وضمن ن النطاق الضيّق الي جُلنا فيه » الكشف عن أشبر المذاهب » 
والمدارس » والتيّارات الأديّة » والإلماح العابر إلى أرتباطها يخلفيّات فلسفيّة أو فيّة شاملة , 
وعمدنا » أحيانا » في جلاء ملامح المصطلح أو مضمونه . إلى مثّل بعبارة أو أكثر لأحد كتّاب 
العريّة اين استضافوها في نصوصهم » وأشاعوا في عروقها نبض الحياة . وضممنا في صفحات 
هذا القسم الألفاظ المعجميّة الشّائمة الي أدركها الخمول بعد الثباهة » مكتفين بتحديدها 
المتوارث مع الإشارة الها بنجيّمة (») لمييزها عن الموادٌ الأخرى » ووازنًا بيار وبين ما إقد 
يتطاق معها من كات فنسية ؛ أو يتوافق مع ظل من ظلاها » أو أصطفاه ه التقلة على أَنّه 
معادل ها رسا المفردات الخاصة بالعر بية وحدها حسب النمج الشائع في البيئات 
الاستشراقيّة » واستجبنا لرغبة الطاحين في التوسّع وردنا بعض المراجع في عد من المفاهم 
الأساسيّة لتكون هادي الحم في الإحاطة بالموضوع والتعمّق في جزئيّاته » وهي . على العموم 2 
بح مدع اراي موارارع الأخرى لتفتح » لمن يعود إليها » آفاقا ألا من 
ابعاد البحث ودقائقه 


؟ - والثّاني يستشره ف الونتاج نفسه » ملقيًا لطر بانورامية وخاطفة على مجموعة من الآداب 
العالميّة » قي تطورها المتنامي من جاهلية الشعوب إلى أوج تحضرها ٠»‏ مهيئا ذهن القارىء » من 
خلال المقدّمات وتماذج الآثار والشّخصيّات 2 لانطباع محسوس » ولاستشفاف فيض الآداب 
وغناها وتناضحها وتفاعلها » وما فيها من امارات الفرادة والأصالة تارة وملامح التّقليد والإسفاف 
تارة أخرى . وقد اقتصر هذا القسم 2 مراعاة للتوازن مع سابقه 2 على مدى معيّن من العرض » 
ما جاوز إِلّا في الكلام على اللّغة العر بيّة وأعصرها وأثارها ورجاها » تونحّيا لتوضيح مكانتها في 
الموكب العالمي . والاسلوب المتبع فيه قد آثر التبسيط وتلمّس الخطوط البارزة » مهملا ما عداها » 
مأخوذا باجس الاجاز » مكتفيا بتقديم شذرات تار يحية من حياة كل أدب ٠»‏ وتطوره » 
وتباراته » كاشفا ؛ من خلال روائعه » عن جوانب بارزة من عطائه » معرفا في عبارات مختزلة » 
بسير أصحاببا .. واثنا لعلى يقين من أن صقل صورة واضحة لمسيرة الآداب العالميّة تقنضي 
تحقيقا موسوعيا » وجهدا جماعيًا » ومعايير منبجيّة لأنه عمل جليل وعصيّ معا . ومع ذلك 
فقد رأينا أن نجعل هذا القسم ء في لقتاته التحليلية ؛ وخلاصاته التَركيييّة » حسب الألوف 
المعجمي » مقدمة حيّية » للمحمّقين الذين يتصدّون من بعد لتنفيذ ما هو أبعد غابة » وأكثر 
طموحا » في ميدان الموسوعات ذات الاختصاص الواحد . 

لمؤلف 


و 


إن 


التتن الأول 


هه هه 


بهم 


إبتكارٌ كك دهتغصعء مم1 
ام كله دان لكا لي انها حل 
اضوع 2 ورسم مط 43 وضع حبكته 2 
وِبَْين مراحل تطوّره . والاتكار توْعان : 
5 2000 0 8 0 
| -اأحَدهما يُقوم على فكرة عامّة » أو 
1 5 500 3 
إحساس عام 04 فيفتصي التوسع يي إجاد 
كليّات الموضوع وجزئيّاته . 
ب - الثاني ينطلق من مَوْضوع موجود » 
0 0 14 5 5 
فيزيد عليه القئان او الاديب لواحق 
جديدة » واختتراعات مسْتَحُدثة 
” - الابتكار في ذاته عَمَليّة ذَهْنيّة » الغاية 
مِنها الامتداء إلى أذكار تَتعلق ضوع معيّن . 
والتّهج التبع فيها هو نَفْسه لدى الفنّان العبقري 
والفتان المتدئ ٠‏ أن النّاس جميعًا يبتكرون 
بطريقة متشاعبة » ويتفاوتون فيما م بالتوعيّة 
والعُمق . وإنْه كّن الحَطل الاغتقاد بأَنّ الالتكار 
الى ل عل سس :م - 8 
هو عملية بذّهية . وبان الفئانين يبتدون إلى 
وى ١‏ 7 .6 لان 520 
مُوُضوعاتهم بلا سابق إغداد أو تفكير. فقد 


- عام ع 5 
تود فيهم مجموعة من الافكار المتداعية » 


وتعزع إحساسييم ٠‏ وتحرّك يام ٠‏ تنعت 
ذكريازهم في م اللإفادة من مُطالعاتهم 
خبرانهم وتأمّلاتهم الغابرة والحاضرة . وتتعاون 
كله العاصر وتقاعل ؛ ؛ في نَسّى عَحِيب » 
لتؤدي إلى ليد الأ واثرازه . وبذلك يُكون 
الابتكار ٠‏ في حقيقة أَمْرهِ » تبلورًا ومحصّلا 
لتراكمي عناصر فكريّة وعاطفية وخياليّة ماضية 
وحاضرة في 
يَسْبل أن يَسْقط المبتدئون من الشعراء في الُشابه واتُكرار 
الْيِل ٠‏ فينيج الواحد منهم نبج زملائه الآخرين دوتما ابتكار » 


لاعن تقليد واعٍ 4 وانما على صورة لا واعية . 
(نازك الملائكة » قضايا الشعر 


الوقت نفسه . 


الع ص لاه) 


جيه : حروف تتالّفن منها الكلمات قي 
اللّخة العر ببَة ٠‏ وتتدرج يي لمانية ألفاظ ظ وهي : 


و 


أيجْد . مور » خلي » كلمن . سعقّص . 


رِضَت » َحَذْ » ضَظم . 


رم 


8 # ا 50 مه دن 6 
يشهدون حَدَثًا مؤثرًا » ويتلقون منه صلّمة عنيفة ابد 


.]5 6غتسععاة 


8 0 6 037 .2 
"نير الوط قا أيه 2 جتاعيةاني 


١ آبدة‎ 


جانب السُتقبل مَأ الأرل استمرار الوجود يداع آ 7 5 سمتعهقى 
ف ل ا و 0 3 1 5 27 0 7 2 
في ازمنة غير متناهية في جانب الماضي . -١‏ خلق » إتيان بالثيء الجديد الذي لا 
5 ل 0 
000 21 2 جد له شبيه . ناقض الثم 
؟ - مد من الرّمن لا يتوم انتهاؤها بالفككر قت 2 لجيه 5 0 
2 - (فنليا) - ابد ةَ 
تل . - (فنيا) - إبتكار (راجع المادة) . 
م - القَّىء الذي لا نهاية له إن أدبا التي الحديث قد عرف أغلاماً من الأدباء 
1 دي لدت والْفككْر بن لا يَقلُون داعا عن رُملائهم الغَرْبيين 
يه (الأدب العري الحديث ٠‏ ص 5/) 
ب يت 
أ - مد طويلة . اذا كان الابداع تجارزاً ٠‏ فهر يضمن أعتباراً » أن 


ب -وَوامٌ لا نهاية له » وحالةٌ ما هو خارج من يندع بتخلى عن غَيْء ليتيى آخر غيره . 
نطاق الرَّمن . وتأتي الكلمة هنا يمعنى الأبد . (الإوتين: ,مدع ة بود من 01017 
ج - نتميّز ير الأبديّة ؛ بكثير من الخصائص ان الابداع انفعال بالواقع فاحاد به . 

عن الخلود المتضمن م * معن اليمومة تعد (رضوان الشبال . في الشعر والفنَ والجمال ٠»‏ ص 058 
ؤت مل لود الوح 2 ٠»‏ خُلود الأثر الفنّي ١‏ إن سيكولوسيّة الانداع لقني هي بصورة مُجَرّدة سيكولوجيّة 
المبتكر . وذلك 3 الشعور بالأبدية بتجل ندوية أن اّمل الخالق بنبجس من الأعماق اللأواعية التي 

١ :‏ 0 هي صعيد الأمّهات الخالص . 
نا في لحَظات قذَة من حَياتنا ٠‏ مثل : (الموقف الادبي » السنة الاولى . 1 8 ١ه)‏ 
الحب » والمغامرة » وف اوقات السعادة 
للامتناهية ٠.‏ عندما تعيش كا في إبْدلُ قط" 
حارنا وتَنْسى الماضي والمْستقبل. وقد ” ١‏ - إزالة حَرْف » وضع آخر مكانه . فهو 
ذهبت اك يُشبه الإغلال من حيث أذ كلا يما تير في 
الرواقيون وسبينوزا إلى القول بن الامنتخراق الْؤْضع . إلا أن الإغلال خاص بأَخْرف العلة » 
في التأمّل القأْسيَ قاوِرٌ على الإقضاء ب فيقلب احَدَها إلى الآخر . وما الإدال فيكون 
إك مل هذه الحالة من الغبطة » وبالثالي في الخُروف الصّحيحة » يمل احدها مكان 
إل الاجساس بالايدية. الآخر» وفي الأَخْرف العَليلة » بجعل مكان حرف 
تُمثّل الأبدية في الكيال الخُبْراني الفتاح الانسان على العلّة حرقًا صحيحًا . 


امطاق. »: والدفاعه وه ٠‏ رَحْبَة في تفويض سس خاضره البالي 50 1 
وطاق ذائهللدينة:. ؟ - إشتقاق أكبر » وهو أن بكون بين 


(غسان خالد » جبران الفيلسوف . ص 001078 اللَفُظين تناسب قي المعنى والَخْرج مثل : نَع 


أبعهام * 


وبق » والمعنى بينهما متقارب . إذ هو ني كل 
مما "الصوت المستكره.. :ليس يتنيها..تناسيت 
5 .0 مل 7 5-0072 3 

في اللفظ لآن في كل من الكلِمبيْن حرفا لا يوجد 
52 5 1 . 32 558 

نظيره في الكلمة الأخرى. غير َ الحَرفين 
اللّذين أْتلفا فيهما (العَيْن والىاء) متناسبان في 
الَخْرجٍ » فإ مخرجهما الحَلّق » ولذلك مني 
هذا النّوع اشتقاقا أكبر, أي بعد عن الاشتقاق 


الصّغير » والاشتقاق الكبير (راجع مادة: 
اشتقاق) . 

٠‏ ابدة : -١‏ كلمة غريبة . ؟ - قافية 
شاردة . 

0 8 #6 

إبهام 2 6غتسصتطصصة ,مغ تمسعوطه 


١‏ - تمْمية ٠‏ إِنْيان بالشَّيء املق الذي لا 
يَدْلَ عليه الظاهر » ولا ممكن الوصول إليه إلا 
بارشاد وتؤضيح يُردان من خارج الأثر ‏ نفسه 2 
كَأنْ يَكْشن الشاعر عن المضامين لني أرادها 
في قصيدته » أَْ كأن يحل الرسّام الرُموز البارزة 
في لوحته . 
بلا عمق . الشعرٌ كذلك ٠»‏ نقيضُ الابهام الُني يجعل من 

(ادونيس » مقدمة ,.. » ص 114) 

؟ - يتبيط الإنيام بقضيّة القموض التي 
أثيرت في متتل الأَعْصر الفئّة » وفي مختلف 
الاختصاصات » ولا سيمًا 5 الشعر , ٠‏ فأتقسم 
التقّاد والأدباء قسمين » أحَدهها يُنَاجِي بالتعبير 


ابولون 


المباشر الدّقيق عن المعاني با يُقابلها من الألفاظ 
مع الاقتصاد في التّشابيه » وإهمال المي . 
وقسْم آخر الطلق من البّدأ القائل بأن الشّعر 
حي طن علا لا سم 1 مض ةين 
الأعماق ؛ متحرّرة من قيود نطق ٠‏ تج 
الشاعر كاتفجار الحِنم الكانية ٠‏ فهي بالتالي 
َْرْض وجودها عليه » فلا تيح له ويا كانيا 
لأخنتيار ما يتّرجمها من العبارات الحليّة . وذّهب 
المغالون أيضا إلى أَبُعد من هذا » فقالوا إن الشّاعر 
شه قد لا يهم لي هاما البنى عنم وهر في 
حالة اللاوعي » فيَمْجز في بقَظته عن إدراك 
معاني قصيدته » ويّنجم عن ذلك اختلاف في 
َهْمِ الشّعر بأتلاف القّاد وتنرّع المحلين . 
وقد ينبون احيانا في مخريج معانيه إلى مذاهب 
متناقضة . 


و 


- راجع ماذني : غموض » وضوح . 


ابولون 
-١‏ تقول الأسمطورة إِنّه أجمل لهَة 
الإغريق » وإِنْه رب الثّور والفنون والعّرافة » 
وتقول أَيْضا اله أنصر الور يي جزيرة دلوس » 
وإِن والديْه مم رفس وليتوء إن مقر الأساسيّ 
في ميكل أقم له في دلْفس رز الميثولوجيا 
الإغر بقيّة على انه متعدّد الميزات والامتصاصات. 
فهو يشي من الأمراض © ويتيّأ بالمْستقبل » 
ويجيد العاف على آلات الطب ء وي التّخر. 
وعثل 5 في معظ. الأحيان 2 حاملًا قيثارته وحوله 


صملاممة 








اببقورية 


. 0 

- اسم لجماعة من الشّعراء تلفت في مصر 

وأُصدرت سنة 1١999‏ جلة تحمل ألم (أبوللو) 2 

أي أبولون ٠‏ خصّصتها للشعر وتقده » فكانت 

ظاهِرَةٌ فريدة في تاربخ الأدب العري' الحَديث . 

وقد قادت جماعة (أبوللو) ويا حركة اللُجديد 

عر والّعوة إلها . الأغراض التي حائدنها 

الشماعة بغابة لها و .+ : 
حشر بالق ترق توي وه 
الشّعراء توجيها شريفا . 

ط - مُناصَرّة المْضات الفنيّة في عالم الشّعر . 
ج- تَرْقِية مُنْتوى الشعراء أَدييًا واجتماعيًا 
امنا لقاع عن كرامتهم» ر 00 
وم يكن هذه الجماعة ارتباط ظاهر باي 

كاب نز رقن افيه 


1 
الأغراض 


إبيقو إرية د عتلتمتعدك أدرة 
١‏ - مدهب الالغماس في اَلْدَاتَ النسوب 

إلى المَبلسوف أبيقور ((هم-0لالق.م.) 

00 

2 . من مبادئ هذا المذهب : 


اي ل قر 


- التَقيَدُ بالمادية . 

ب - الاغماد على التّجر بة . 

ج - القول باللّاديئبّة والاغتقاد بأَنْ النفس 
مادّة تموت بوت اللحسّد . ولا حوف على 
الانسان من التقام الآلمة الذين هم من 
أتختراع الخيال . 

د - التمنّك بللبْدأُ الخُليّ القائل بِأنّ 


اتر 


الكير كله في للد » أي بتجتب الأم » 

ولذلك ينصح الحكماء بحياة متوازنة 

حَسّب أمالي الطّبيعة » وتحاشي الاتفعالات 

العنيفة . 

١‏ - (توّعا) : كل طريقة من" العَيش 
وى القَنََ بلذائذ الحياة ٠‏ ولا سيّمًا المادية 
نا » قبل أن يُفاجي الَوْتْ الانسان . 
تتجل في آثار الثائرين 
والشعراء ٠‏ في مُخْتلض البُلْدان والعٌصور , ويّدْعو 
إلى لش من 8 الحياة الحِسيّة قبل انقضاء 
العم ؛ وفوات لفغ السّانحة . من سس هذه 
لتّْعة أبو نواس ٠‏ وِعُمَر الشيّام . 


#- (أديا) ٠:‏ انرّعة 


4 - راجع مادّة : متعيّة . 
لم 5 : 
إتباع ,قط 
(ُغويًا : إِنْيانْ بكلمة على وَرْن كلمة 
سابقة لتَعْرِيز مَعْناها » وكثيرًا ما تكون الثّانية 
بلا مَعْنى . مِثال على الاتباع : 
بلقم سَلْقَم : مكان كَفْر - ما له ثاغية ولا 
2 00 
راغيّة : ماله شبىء - حائد بائد : شديد الحيرة - 
حاذق باذق : ماهرٌ جدًا . 


أ و مهام 
١-(فنيا):‏ إنْتاج صاور ار الذُهن 
والرهبَة » مث : الككتاب ء اللّوحة » الألشودة » 
القثال الخ .. 1 
؟ -آثار الشّاعر : كل ما ألّفه » ونَشِط في 





إلنبيّة 


إبرازه إِمّا في مَرْحلة معيّلة » وإمّا طول حياته . 

*- نتعاون عادةً في تكوين الأثر الأدنيّ 
عناصر عدّة » لا بتسّر حَضْرها لتشميها 
وأرُتدادها إلى الجذور العِرقيّة » والأمالي المعاصرة» 
عبر أن أمنّها بتحدّر مباشرةً من الفكر المبتكر 
للمعاني ؛ والمنسّق والموضّح فا ع سن الاتفعال 
لمتمثّل في المشاعر » ومن ن الخبال المولّد للصور 
الجديدة والتشابيه وامقارنات, ٠‏ ومن الأسلوب 
الذي يصو كل ذلك 2 وه قي أبرع عبارة 
وأبلغها . 

إن عباقرة القن يُنْنجون الآثار الفنيّة الي تنال إعجاب 
الجميع + على غير قاعدة أو مثال يَقتفونه . 

(روز غريب . التقد الجمالي ٠‏ ص 7) 

إذا كان الأسلوب هو الذي يِمٌ عن شخصيّة الخلاق ويُئْرف 

به : فليس هو في الواقع 


ويجعله مُسمتساغا مُفهرما من القرّاء . 


الذي يفني على الأثر الأدي الرُوعة 


(الآداب ؛ الاقدرء نوم 


3 007 3 0 42 

مِنْ أولى الْسَلّمات في الحياة الأدريّة أن يكون الأثر الأديّ 
لدى الكاتب تعبيراً عن رؤية متميّزة إلى العالم . 

السنة الأول ١.‏ 


(المرقف الأدي . 06 


8 0 


ان تدك عمسكتلهت ق 


١-هي‏ كل تَطرية تْتمد على مبدأين 
نين في تحديد مواقفها » ؛ مثْل التّقابل بين الروح 
والحسّد 2 في الكلام على الطّبيعة الانسانيّة , 
وبين الإرادة والذّهْن ٠»‏ فيما يتعلّق يوظائف 
النَفْس . حَسَّبٍ مفهوم ديكارت . والتَقَابْل 
الأكثر شيوعاً هو بَيْن الانْسان والعالم + والروح 


: أجارٌ‎ ٠ 


إجازة 


والمادة . 

؟ - إِنَ كل مذهب ذي تَرْعة الْسانيّة هو 
قائم أَصْلا على الالْتَبّة : 
أ - بإقراره حْريّة الانسان » وقوله بأسنتحالة 
استعباده بالقوانين الصارمة وإخخضاعه 
للتواميس الطَّعيّة » مخالفاً في ذلك ما 
تقوله الحتميّة الْطْلقة والحلوليّة . 
ب - بتصديه للأنظمة الي تُغْرق الانسان 
في أجهزة اجماعية. وتحوّله إلى جُرْء منبا كما 
هي الحالة في المْجتمعات السياسيّة التي 
تأبى كل معارضة ٠‏ ويفْرض سبطرتها على 
الانسان لتُفقده التعبير عن ذاته المتميّزة في 
تصرّفه الشخصيّ » وفي إِلتاجه الفكري 
والفنيّ والأدي . ا 

- الشَاعِرٌ ع نَم مصراع غيره » أو 

استعمل الإجازة في شعره . 


.طوعةل: -1 
.اك ته لغهاوعء))2 - 2 


إجازة 
؟ معمععنًا - 3 
١‏ -أَْد الشاعر قولاً لسواه يديه بتَيْء 
من عنده عل لى وزنه وقافيته وموضوعه . من الأمثلة 
علد ذلك قول أحدهم : 
اد مَضََا كا نوا إذا ذكر الألى 
مَضّوا قبلهم صلا علييم وسلّموا 
قأضاف شاعر آخر قوله مجيزا : 
وما نَحْنْ إلا مثلهم غَير أَننا 
فسا قليلاً يعدم وتقدّموا 





اجتماع 


؟ - نمام التشّاعر البيت الذي أَنْشَدَ غَيْرُه 
مصراعا منه . 

م - (تعليميًا) : إقرار اخطي كان يكتبه أحد 
العلماء “ترف :ف أن خائله قد قرا عله 
علما من الغلم أو كتابا من الكتب المشهورة > 
أله أصبح قادراً على أن بتصدّى » من بَعْد » 
لبدرس هذا العلم أو المادّة الواردة في الكتاب 
كان طُلآب المعرفة يرحلون من بلد إلى آخر سعيا 
وراء هؤلاء العلماء أو الشيوخ لأَخْد المعارف 
مباشرة » وللحصول على مل هذه الإجازة . 

يكن في نظام التّدربس المتحان أو شّبادة ؛ وجل ما في 
الأمر إجازة تننحها المح تلميذه فَبُصْبح أهْلا للتعليم . وكان 
كثير من هؤلاء الأساتذة في مقام رفيع من احترام النّاس وتجلتهم . 
(عانوقي , الحركة الأدبيّة ... ٠»‏ ص 507) 

؛ - (جامعيًا) : شهادة تمنحها الكليات في 
الجامعة للطلآب الّذين مجحو في الموادً المقرّرة 
لأحد الاختصاصات . وتدوم عادة مدّةٌ الدراسة 
لنيل مثل هذه الشّهادة ؟ 


5205 
ث سنواث أو أرّبعا . 


من النّاس من يعلمون انفسهم ويثقفونها .. وهؤلاء نستطيع 
: 1 : 
أن نسمّيهم علماء ء وان نسمّيهم مثقفين.. وإن لم يظفروا 


بالإجازات الجامعيّة . 
(طه حسين . كلمات ؛ ص ه#) 


إجتماع (علم ال.) نام كد وملفاعهة وعممعلعد 

١‏ مَبْحث في الظواهر المتعلّقة بالتكّلات 
البشريّة » الغايةٌ منه الوص المبجي للتصرّف 
الخاص بالانسان » أو درس التصرّف البشري 
العام ٠‏ مع محاولة دَمْحِ كل حادث اجتاعي 


لجنيا 


بالبيثة التي يحدث فيبا ٠‏ «القيامٌ بالتليل 
المنطي لكلّ ظاهرة من الظواهر وردّها إلى 
بواعثها المنطقيّة . فهو منطلق من المبدأ القائل 
أن شخصيّة القَرْد » في ذاته » تمْتلف عن 
ِل الاجماع 
أنه عِلْ الانسان ٠‏ لأله يحاول اسيكْشاف 
حقيقة هذا الانْسان من خلال المؤسّسات القائمة 

في المجتمع . 

؟ - يعمد في تحقيق راف إلى الطرائق 
القئمة على الملاحظة «التحليل الموضوعي 
والإخصاءات والاملتنتاج ٠‏ أُمْوة ببقيّة العلوم 
الموضوعيّة 

*- يرز عم الاجتماع بوضوح في القرن 
النَّاسّع عَشْر 9 عدن وان كر بين سامشيرك + 
وبرودون » واوغسّت كونت » وكارل مازكس 2 
َثرٌ بليغ في تبلور هذا العلم وإرسائه علي أصول 
واضحة . فجاء بعدهم إميل دوركم فتوسع فيه » 
وأطلقه في الدّراسات العامة والجامعية ‏ وقام 
بالبحث في الأحداث الاجتاعيّة كما يَفعل 
العام بالأحداث الكيماويّة والفيزيائية . وجاء 
عُلماء آخرون » لا سيّما مَكْس وبر فجعل 
مُوضوعات عل الع إبراز عاذج من الحياة 
الاجماعيّة » محاولاً فهم التّصرّْف الانساني على 
ضوْء هذه لماج العامة . 

؛ - الايجاه المعاصر هو في دَمْجٍ عم الاجماع 
بها يُسمّى عِلم الانسان : وقد تَعَدّدتَ فروعه بتعدّد 
مرافق الحياة نفسها ٠‏ وارتبطت هذه الفروع 


شخصيّته في جماعته . لذلك عُرف 





اجتماعي 


بالطَّبقات البَّشْريّة » والاقتصاد » والصّناعة » 
والدّين » والحقوق » والفنّ » واللّغة ألخ .. 
ظٍْ الاجناع هو ِل العلوم الاجتاعيّة ٠‏ وهو بتطلب من 
كل عل الجماعي خاص أن جيئه بما لديه من حَقائق : 
لها ء لقاء ذلك ١‏ ميادين تطبيق . 
(الفكر العربي في مائة سئة ٠‏ ص )١9#‏ 
تَحَول الجتمع إلى موضوع 
دراسة مَْجيّة قائمة على مبادئ وأصول كَشَفَ 
للفئّانين » على اختلاف تقافاتهم ٠‏ وللدّدباء 
خاصة » افاقا جديدة ورحيبة يجولون فيها ع 
متناولين القضايا العامّة المشتركة بين الفئات 
الس ١‏ دو 
حيئا ٠‏ سنطقيًا أَْيانً ٠‏ ساعين جهدهم في 
تكبيف سير الجتمع ؛ بالتَأثير في القُوى الفاعلة 
فيه والمطوّرة لمؤسّساته . وهكذا بَعْد ان استتفد 
الأدب قِسًا كبيرًا من جُهْده في ريادة الذَّات 
الفردية حاول » في انطلافته الجديدة » البَحث 
في هذه الذّات من خلال انُدماجها في بيئة معيّنة 
أو كمْلة المسائية واضحّة المعالم . 


ويفترح 


ه- لديً) : 


5 


إجتماعي 
-١‏ صفة ما هو متعلق بحياة النّاس في 
الجتمع » وفي هذا المعبى يكون اللَفْظ وَمِيْكًا 
للأمور السياسيّة وامعيشية مما . 
؟ - صيفّة ما هو متعلّق بالحالة الناجمة عن 
حياة جّماعة من الْنّاس » ما عدا التظام السياسي. 
»-التّقد الاجْتاعيّ : التّقد الذي يكون 


.20 لقتعهة 


7 ٠ 


اجماعية 


موضوعه أفراد طَبَقَة “من الس (مفهوم القرن 
السّابع عَشْر) 2 3 وجود بَعْض الطّبقات 
الاجماعيّة (مَمُهوم القرن الثّامن عَشَّر) . 
0 ع 3 
4 -المسالة الاجتاعيّة : المسالة المتعلقة 
بكيفية تنظم المجتمع حت تتأمّن رفاهية 
الطّبقات الْحّرومة (مَقهوم القَرّن النّاسع عشر) . 
هب صعة َه ما يمو مفيد للمجتمع . 
5 - صفة الأَدَب المي بقضايا الثاس 2 
والسّاعي بخاصّة إلى التغلب على ما يَعْترضهم 
من عَشَّبات لانتظام شؤهم ؛ وتطوير علائقهم 
المتبادلة الماديّة والروحيّة تَطُويرًا متناغمًا . 
ويَستوْحي هذا الأدب مواقفه عادةٌ من انْهَاءٍ 
َنْسقّ سياميّ » أَوْ مِنْ مبادئ أخلاقيّة دييّة . 
إن أَحْدث اللْظريّات اليلمبّة الاجماعيّة توكد اليوم أن 
التمرقة بين القرْد والجتمع نظريّة بَحْنة ٠‏ لئس ها من الواقع 
العمل ُصيب , 
(صبحي الصاح » الم الاسلامية ؛ ص 464) 


51 2131131151116نا 

0 أدبيّة ظَهَرَْ في بّداءة القَرْن 
الهشرين » تي الفا البير أن يمل رَلْم 
الشّخْصبّات كأفراد ون يحلل في الشعر 
والقصة والشْرحيّة 2 النفْسَّ العامة الممكّلة جماعة 
بشريّة . من أركان هذه المدْرسة جول رومان 
بفرنسا » ودوس بالولايات المتحدة . 

؟ -ما يرال أَثَرُّ هذه الَدْرّسة باررًا في عد 
من الرّوايات الفرنسيّة والأَمْريكيّة الحديثة 


: 








احالة 


تحاول تَسْجيل التدّارات الكبرى في المجُتمعات 
المعاصرة والقيام » في الوقت نفسه ء بتحليل 
ارتكاسات الأفراد بأفكايم عن حيث يها 
بشخصيّة أصحابها وخضوعها أيْضًا لنواميس 


ل 


قوق م ك1 


ٍّ 


1 


حا 6 للعسوطة 

» محال . عَيَثْ » خلف . لا مَعْقول‎ -١ 
. حال ما هو مُنافي للعثّل‎ 

؟ -في الدّليل : تَتيجةٌ خاطئة غَريبة تل 
على حماقة لا يبل ا التقل التلم . 

؛ - رأدبيا) : راجع : المْحال (مسرْح .. 


ا 


إحْساس )5 صمل غمقصعة 


١‏ - شُعورٌ بما بُحيط بالكائن من وات 
الجسيّة . فشعور الع بالضرء مثلا بسي 
إحْساسًا » وهو نَوْع من من الصّلة بين هذا الكائن 
والبيئة لني يعيش فيها . 

١‏ - انفعال نفسي ثري وتصوري ٠‏ مبعثه 
إِحُدى الحواس » مثالُ ذلك : إن الإخساس 
انون الأخْمر هو الحساس , بصري ار : 
لأنه يجْعلنا نتعرّف الى لَوْن (أي بَصَريَ) ١‏ وهو في 
الوقت نفسه تأتَريٌ » لأنّه قد يكون بِالنّسْبة الينا 
مسسْتحيًا أو مَكْروها . 

م - تكون الالطباعات الانفعاليّة سارّة أو 
اللَؤْن : والصّوت: 
والرّائحة » والطَّنْم 2 والسّخونة ٠‏ والبرودة » 


مؤلة . وتتدرج في سَبعَة أنواع : 


احيائية 
5# 


ولس . أن الثنية » أيز التصيرية ٠‏ نمي 
الفعال مُسْتحب أو مُستكره يتولّد عن فكرة في 
الخاطر ء وليس عن شَيْء مَحْوس © كما 
يَحدثْ في الانطباعات . والإحساس هو لا 
من الالطباعات والعواطقٍ الي تَعْدّي 
ال 3 وتُشيع فيه الجحدّة ٠‏ وتدفع نسغ م الحياة في 
عروقه . 

4 - راجع : حساسيّة » حِسّويّة . 

لَنْتْ أنكر على الشاعر إطْلاقاً ان بحس الفموض . 
فهو إحساس انْساني' طبيعي ليس له فيه يد . 


(الشبال » الشعر ... ؛ صن 7”7#) 
عر شيء لدى الأديب حُرَيهِ ٠‏ فيحرص على أن يكون 


حا في تفكيره . برْسل أحاسيسه ومشاعره . كما تبدو له 
ال تيرد نوع مايه فل الح لع بز 
(الأدب العربي' المعاصر : ص 48) 


أحوذ : القَصِيدة . احكم نظمّها . 
0 2 
احبائية تدك علاقتتتتطة 


١-أَرواحيّة‏ . مَذُهب حيويّة المادّة » 
وأعتقاد بأنَّ اللّفْس هى 582 الفكر والْحياة 
العْضوية في آنٍ واحد . _ 

؟- اعتقادٌ يقول بِأَنَّ للأشياء في 
روسمًا شبيبة بروح الإنْسان . 


الطبيعة 
#_ (أديا) : جاه بارز في عَدد من الآداب 
العاميّة » لا سيّما من خلال الَدّرسة الرُومنسيّة » 
وفي آثار الكتّاب والشعراء القُدامى والمُحَدئِين 
انين رأوا في الطبيعة كائنًا حا يُشاركهم أخزانهم 





اختلاس 


وأراحهم, + فيرلا طن 'بوافقهم من أحواها 
لوي » وأعهارها » وبحارها » وسبوها , وجبالهاء 
ونباتها » ومعادتها ٠‏ تَعْبِيرا الّفعاليًا . ونخاطبوا 
المشاهد والكائنات فيها كما يخاطبون مَخُلوقات 
حسّاسة . وتالفوا ١‏ تحاوروٍ معها 2 
استمعوا إلى بَوْحها ٠‏ واستؤدعوها أشرارهم 0 


ا 0000 


الجس . 


إختلاس عقلة طعلةه 
١‏ - (عروضًا) : هو تقيض الشباع (راجع 
لمادة) لأ اراد منه أن يُلْغى عند التَقطيع حَرْفُ 
الل السّاكن الواقع بعد حركة . فأخمتلاس الواو 
مئلاً من اكُتبوا يجعلها في التَقْطبع : اب 
؟ -لا بد من حدوث الاختلاس لِحَرُف 
الي الناكن في آخر كلم اذا خة وَل 
لحو مَحَوْنا أنْعه ٠‏ فعند الضف مختلس 
ألف مُحَونا . ويجوز الاختلاس وعدمه في أليف 
أنا » ولكنّ الأخمتلاس فيها أحسن . 


واعية » 


إخوانيّات ع ةبرترئصة سحط عل 

١‏ - قن من الفنون الأديية » أدائه رسائل 
يتبادها الأدباء في مُناسبة مُعينة أو لير مناسّبة » 
وينّخدون منها وسيلة لإبداء البراعة في تنكل 
المفردات » 8-0 العيارات » وإبدار ما لدمهم 
من مهارة بيانيّة واطّلاع على رار اللّغة العريّة 
وغريبها » وعجائب تراكيبها . ولا يتجاوز النص 


منبها صفّحات معدودة . 
؟ - موُضوعات الإخوائيات شى 2 2 
ما تتناوله الُسامرات 6 وامناظرات 2 والأَوْصاف 0 
والعتاب 2 واللّغة . وقد تُعالج الرسالة الواحدة 
3 ا امه 
أغراضا عِدَّة في أن واحاد ٠‏ أو تقتصر على 
مه 
جانب مُمَينَ ني أضراء على كل وُجوهه . 
* - ليس للإخوانيّات مول واضحة من 
حَيْث الشّككل . وقد يتجاور فيها الكَثْر والشّغْر » 
00 2 1 ام 
وتكثر الشّواهد القُرانيّة » والأحاديث النَُويّة » 
ا 0 
والمثل بأقوال مشاهير القدامى . 
ما الّسائل الإخوائية التي تبادها الأدباء وعُلماء اللّغة + 
فقد عمل الصّقْل فيبا على تَقُويم الَعبير + وتُويد التِّك + 
ولكته تجاوز تيبب الهبارة إلى الإغراق في رركشة الألفاظ . 
(يازجي رواد الّمضة الأديّة في 
لبنان الحديث (900-318٠6٠١‏ .ص 40) 
ينْضوي انَحْت الإعوائيّات الراسلات والْساجلات 
والُعارضات والعتاب ٠‏ بالشغر وَالثْر . 
(أسامة عانوتي ١‏ اللمركة الأديّة في بلاد الشّام 
خلال القَرْن الثامن عَشَّر ٠‏ ص )7١‏ 
نَم حافظ في مُوْضوعات قدريمة كالإخوائيات والْخَمْرِيَات 


والعَرّل : وهو فيها مقلّد » وإن كان له جمال السّئِك والصّياغة 
أحياناً . 

(ضيف : الأدب العربي المعاصر في مصر ٠ص‏ ؟9١٠)‏ 

اخيّف لوطلع 


نوع من الشّخر اللي تكون فيه كلم مجم 
وكلمةٌ أخرى مَهْمَلةَ » كقؤل الشّبّخ ناصيف 
اليازجي : 

ظَبْية أدماء تفي الأملا عيبت" كل سبي سألا 





أدب : راجع القِسْم الثاني 
إذغام 
١‏ - للغويًا) : 


| -إدخال حرف في حرف آخر من 


من الحم . 


م 0 00 
جنسه بحيث يصيران حرفا واحدا مشددا » 


٠ 0 00 - 3000‏ و 

مثل : مررء يمر ء مراء واصلها : مرر » 
ال عو 0-0 
يمرر » مررا. 


1 حم الحَرفين » في الإذغام ٠»‏ أن 
يكون أُوَهما ساكنًا » والثاني متحركا » بلا 
فاصل بينهما . 

ج - الإذغام يكون في الحرفين المتقار بين في 
المخرج » كمانبكون في الجرفين التجائسين + 
كامّحى من المحى 2 وكأدّعى وأصله 
ادتعى » على وزن افتعل . 

د - الإذغام الصّغير هو ما كان أَرّلُ 
٠. 04 52‏ 
لين فيه ساكنا من الأصل . والإذغام 
الكبير هو ما كان الحَرْفان فيه متحرّكين 
فأسكن أُوُلّها بحَدف حَرَكته » أَوْ بنقلها 


سسقطع 10" 


لب الرَّبّه عَشْتروت . وقد قنك به يوما خجنزير 

بري بها هو يصطاد في إحدى غابات لبنان ‏ 
فآصنطبغت الأَرْض ولمياه بدمه . وتقول الأسُطورة 
نضا إن عَشدروت حبيبته حَزنت عليه حُرنًا 
شديدا » ونزلت إلى لإرجاعه من هناك . 

أي الرُوايات الي د تشير إلى هذه الأسنطورة 
ترق إلى القرن الخامس 3 ق.م. » وقد وردت على 
لسان الشاعر الاغريتي بانياسيس . 

0 داتنت أمسُطورة اذوتمن مُنْطلقًا لكثير 
من الآثار في الأدب والرسم والنّحْت والموسيقى » 
وورد ذكْرّها في مجموعة قصائد للشّاعر جان 
باتيستا مارينو (15180-1858) مُهْداة إلى 
لِك فرنسا لويس الثّالث عَشَر » وفي شِغر 
لافونتين را وكانت موضوع 
لوحا خلال النّهْضة » منها : (رّحيل أدونيس) 
لميكال أنج ؛ و (فينوس 0 لبول فرونز » 
و (فينوس وأدوئيس يَتَوْجهُما الحُبْ) لباريس 
بوردون ٠‏ وأستوحى ب الموسيقييون كثيرًا من 
القِطع الخَالِدّة في فَنّ الأوبرا وسواه . 


إلى ما قبلها . 
1 2 . 0 
5-5 ْ ثلاث احوال : ١‏ 200 
م للودغام ثلاث حوال 1 لوجوب اديب وعع)عه1 عل عتستصمط 
واللحواز والامتناع . 2 
١‏ - كاتب متمكن من لغة التعبير وقواعدها 2 
7 وأسرار البلاغة فيها 4 وغي بالأفكار والأحاميس 
أدوز وتصه20ة 
ئيس والأخيلة 2 قاد على الإبانة ٠‏ في دقّة ة وأناقة 0 
١‏ -إله في الميثولوجيا الفينيقية . تقول عن خواطره . 


الأسطورة نه كان من الحمال بحيث أنه سَلّب 


8 5 3 0 
١‏ - تُفرض في الأديب الحقّ سَعَة في 


اذاعة 


ثقافته العامة » وأَطَلاعْ على الآداب العالميّة » 
ووقوفُ على التّارات الفكريّة والأدييّة والفنيّة 
يي العالم » ومسايرة للعصر 2 وإحساس بالقضانا 
الانسانية المحركة للمجتمعات 4 ومشاركة يي 
تطوير المجتمع وترقيته . 
0 اله ء 
- ليستحق الكاتب صفة أديب بتَحم ان 
بي 7 0-0 7 3 
تكون لآثاره ميزات خاصّة به » وطابَع لغوي 
سعنوي يُفرده عن بقيّة الكتّاب ويُكْرف به » 
34 53 52 00-0 إء - 
وأن تتراءى شخصيته وموقفه وخصائصه الفكرية 
م 0 0 
مصئّفات . 
4ه- إن الشُّمول والعمُق والقرادة التي يتَصف 
بها الأديب تجعله متميّراً 2 في معظم الأخيان » عن 
المسّحاني ع والرواي » والْؤلُْف الشرحي 
والباحث » !لا إذا كان هؤلاء يتَصفون » إلى 
. 2 04 
جانب اختصاصهم » ا يتفرد به الآديب من 
مؤْمّلات فكرية وِيَعِيريّة » فيتساوؤن به ضمْن 
مواهيهم المميزة . 
0 يُستطع 78 أديب واقي ان يتجرد من عواطفه , وأن 
بلنزم الحياد المطلق ٠‏ لأله يي أختياره حقيقة من الحقائق 
أو ابثاره مَنْظراً على سواه » ألما أمُتوحى ميوله وعاطفته في 
هذا الاختيار . (الدسوقي ٠‏ دراسات أدبية » ص 01) 
أب عقوو تعر ا ار امات رتسل 
يبتكر أَلفاظًا وأساليب ء كا يتعكر أفكاراً داخليّة . 
(الادب العربي المعاصر » ص 48) 


الأديب العربي أكثر من أي أديب آخر في الأنيا » يعيش 


اع 
اذاعة 
عط 


اذاعة 


كل الذُروف الموجودة في بلاده : السّياسيّة منها » والاجتماعيّة » 
والاخلاقيّة » والروحيّة » والفنيّة » والنَقافبّة . 
(الادب العربي المعاصر ٠‏ ص “097 


5 تم أكد1ل-016هم 


هاس 


١‏ - التَقْل بواسيطة الَرْجات الهرْتزيّة للأنباء 
والمحاضرات والْحقَلات الموسيقيّة والبرامج الأدييّة 
والعلميّة والموسيقيّة والمسرحيّة » فتتلقّاها الأجهزة 
اللاقطة المختلفة الأشكال والأسحْجام المتورّعة في 
العالم 1 
؟ - تأدَى عن انتشار هذه الوسيلة الترفِييّة 
والتثقيفيّة والإعلائيّة في البلدان العرييّة تشوء 
أدب خاص هاا ء يتميّر بأعّاده لغة هي أقرب 
ما تكون إلى لغة الصّحافة » قرية من أهام معظم 
لاس حتّى غير المتعلّمين منهم . كما تَأدَى عن 
تعدّد المحطّات في مختلف البلدان والأما كن 2 
وظهور الترانزيستور العامل على البطّاريّات » 
وصولٌ الإذاعات إلى أقصى المناطق الصّحراويّة » 
والجبلية ومجاهل العالم حيث لا يتيسشر وجود 
الكهرباء » وبذلك اصبحت الإذاعة من َم 
صائل التّْقيف الشّعي . 
بانت الصّحف والإذاعات من بَمْد وسيلة لتعمم المقال 
الأي' ولنّديّ على سبيل التعيين . 
(الفكر العربي » ص 511) 
أصبحت الإذاعة فِْةَ للناس يألفنما ويكلفون با ء 
ويُقبلون عليها . وبقاذر ما يشتد إقبال النّاس عليها تمعن هي 
في إيثار الْبْسر والسشّهولة . 
(طه حسين » كلمات ؛ ص 87) 





1١ اذالة‎ 


٠‏ إذالة : (عروضيً) » زيادةٌ حرف ساكن على 


ا 3 ٠.‏ س شم ماه 0# 
اخر الجزء » إذا كان وتدا مجموعا 2 وهي خاصة 


عَجْرْوء الكامل » ويَسمّى أيضًا : التّذبيل . 
إرادة 5 010266 
١‏ -قَوّة في النَفْس لإقرار الإقدام على تَيْءٍ 

١ 17 . 0‏ 3 
أو الاحجام عنه . ونتأق هنه القُرّة من 


حساسيّتنا » ورغبتنا » وميولنا الأساسيّة . 
؟ - النّشاط الذي نبذله في تنفيذ قراراتناء 
وفي هذه الحالة تكون الإرادة واعية » وتتطلب 
جُهْدا لنْقْصِي عن طريقها العوائق العاطفيّة . 
- الارادة الطَّبة : العَرْم على فعل السثَيْر » 
أو على الأَقلَ بَدْل أقصى اهْد لبلوغ هذا الخير . 
: كل أثْر في ناجح رض 
2 طويلاً 2 وإرادة إِبُداع » وسعيًا لتامين 
الشّروط الضرورية لتحقيقه » ولا عيرة في 
عَفُويّة التنْفِيذ لأنَّ تيجال الأثر هوء في واقعه » 
مُحَصّل بهد إرادي سابق » ولخيرة منراكمة 
كامنة » وتفجيرٌ لمخزون ثَقَافِ ونقي . 


تت (أدا) 5 


تل 


أراكوز 
١‏ - دُمْيَةٌ نمثل إِنْسانًا أو تخيوانا .ودر فين 


بمفردها » أَرْ مم سواها » على مَلْرح صغير » 


ويقوم أُحَّد الاختصاصيين بتحريكها حسب 0 


سياق الكلام أو الحوار الذّائر أمام المتفرجين - 
وق نَأ عن وجود هذا اللّوّع من الْشرح فن 


اريجل 


جَديد موجه إلى الصّغار , أو عامّة النّاس أحيانا » 
لاستارة ارح » أو امْتنتاج العبرة من الحجكاية 
الْعُروضة . 
؟ - عرف قد الأراكوز مَنْد أقدم الأزمنة » 
وني مختلض البلدان » فََكْيَلَ عليه قدامى اليونان 
واليابانيّين والصّينيّين والعَرّب ء وشاع في اروبا 
في القرنين السّابع عَشَر ومن عََر لي اليه 
عدد من كبار الأدباء أمثال شكسبير . 
الكّّاب المسرحيّون فألفوا له الموضوعات » 5 
له بَعْض مشاهير الموسيقيّين ٠‏ أَمْثال موزار 
وهايدن » الأغاني والأناشيد الجميلة . 
م - الأراكوز :أو الأراجوز » الك كور 
أو قره قوز » تخي لأنم (قرافوش) الذي عرف 
به2 أصلا 2 | دير يوي اشتهر بأحكائه الغاشمة 
الخارجة عن صر العدالة والمنطق . وقد أصبح 
بثّل » في نَظَر الشعب »ء المتنقّد الظالم التأئّر 
انه في كل ما يَصْدر عنه. وعُرفُ كن 
الأراكوز بأئعه » لأَنّه » في منطلقه » كان مَمْيًا 
ببذه الشخصية الغريبة الباعثة على السّخريّة 
رأينا أدباء الشّمب المعروفين ولمحهولين يكتبون للفنون 
الشّعيّة القريبة الشَّه يفن المسرح مثل الأراجوز ٠.‏ وتمُيال 

الل الي كانت المسرحيّات التي توف له تُسمّى بالبابات . 
(الآداب . #حودر 


// - ه٠.‎ 


رج : - على الخّطيب » اسْتَغْلق عليه الكلام 


فَعَجِرَّ عن الإبانة . 
ء إِتَجَل : - الشّعرَ : قاله على غَيْر استعداد . 


1١ ارتضخ‎ 


» إرتفخ : - لكنة أَعْجَميّة » إذا نشأمع العم‎ ٠ 
ثم صار إلى العَرّب » فهو بنزع إلى العجم في‎ 
. ألفاظه ولو أجنبد في إنخفاء هذا العيب‎ 


9 , 
إرتهان 2ك ممغقصفللة 
5 505 0 010 
١‏ - (لغويا) - التقيد بامر تقيدا شديدا لا 
فكالَ عَنْه , 


زنك ريام تالا شخص بمج ٠‏ بفِعغل 
ظُروفَ خارجيّة اقتصاديّة أو دييّة أو سياسيّة » 
الوق اتن رحد اي 5 
الانسان » و ما تل 0 اكتشافه أو 
لحتبازه ‏ مُمَيْضُ للانتراع منه » أو قد يُمطبح 
موجّها ضده . والانسان المخدوع , الممهور » 
الختصبة قِنامٌ » المجرّد من ثُمرات جهْده 2 
َع من كل ما يكوّن عظمته ؛ لا يبقى أمامه 
من وسيلة إلا أن يدم بّراسة الو الضّاغطة » 
وبذلك يتجاوز الحالة غير الانسانيّة والارتهانية 
الي تسحقة ٠‏ ويم عن هذه التّظريّة ارساءٌ 
أساس فلسفي ولتي مما لفكرة الشوْرة . 

؛ - هذه الماديّة الحدليّة تتجلى آثارها في 
كير من الفنون الكميلة » ويخاصّة في الأدب 
على اختلاف مظاهره حيث يُعبّر عنها بالسعي 
العَنيد لتبديل شروط الحياة في المجتمع 1 
وتحربر الانسان المْسّحِق . 


للتوسع : 


ارثوذ كسية 


بجعلا .أو 2 ,مهطنعاسعط روعططه1] .1 
8 ,ارملا 
ملاظ ,«منامسة لق ”.1 ممصو .8 - .م 
ره هعمل عل مدن 1 ) ,عنوتووام ]عدم 
6 ,اعوط 


د عتتاقكء أ عمو 

١‏ - شكركيّة . مُذْهب الشّكّ والارْتياب 
القائل بأَنّ الدّمْن بعري عاجز عن بلوغ 
ل 


-شلكٌ في كل القضايا المتعلقة 

57 ؛ وبمبادئ الدّين الأساسيّة كالخلود 
والوحي . 

"- رأديّا) : برزت التّرْعة الازتيابية في 


كثير من الآثار . وكانت » لدى بعض الأدباء » 
منطلقًا أساسيًا قْ النَطَر إلى شؤون الحياة والحُكُْم 
على أغلاق النّاس وطبائعهم . جلت لدى 
الغر بيين في صفّحات للكاتب الفرنسي مونتاين 
وفولتير » كما عثر علا أْصّح لبور أبو العلاء 
المعري في (لُروميات ..) » والغزاليّ في (المنقذ 
من الصّلال) © وأ بو ماضي في (الجداول) . 
وكمل: الأزقات أحانا. كل خا رامط بالنياة 
الأخروية ؛ والفطرة الانسائية » والعلوم » 


والمعارف . 
م6 ره 
ار وذ ذكْسية )5 عتلعدهلمطععه 
7 5 3 30 
١‏ - (لاهوتيًا) : تقيّدٌ بالعقيدة الي تؤمن 


بها الأكثريّة كما جاءت من السّلف . 





أرجوزة 


14 ارقط 





؟ - (جماليًا) : إنقيادٌ للمذهب التقايدي 0 
أي الذي تعترف أكثريّة الناس بِأنْه مطابق 
للحقيقة . من ذلك أن أُرثوذ كسسيّة راسين بالنسبة 
إلى القواعد الكلاسيكيّة هي أبرز من أرثوذ كسسيّة 
كورناي . 


أنا حين أَرْفْض قبي ومواققها الأرْئوذكسيّة من الكرأة ء 
فلأي لا أؤمن أَضلا بمبالك تعتبر الأنوثة عار . والنّساء 
مواطنات من الدّرجة الثانية . 

(الآداب . اقرب م 


:5 طمع زعت” 

قصيدّة على بَحْر الرَجَر » تختلف عن سائر 
القصائد الاتباعيّة في وجوه » مِنْها : 
- بناء كل ببت » في الغالب » على قافية 
واحدة صدر! عجرا » ثم بناء البيت الاي 
على قافية أخرى في صدره وعَجَزه . وهكذا 
إلى آخر القّصيدة . 
- امْتِخَدام هذا التّوْع من القصائد في نظ 
القواعد » والعلوم » والفنون » لا سيّما ما 
يتعلق بقواعد اللغة . 

- سهولَةٌ لظ على هذه الطّرريقة كْرة 
اللموازات في بخْر الرّجز ء وتيسّر القواني 
المرُدوجة في العريّة . 

- الاح للثائم بأنا بعل قافية يت عا 


بعده (التصمين) 2 وهو غَبْرِ مألوف في أرقط 


القصائد التقليدية العادية : 


2 لغرب القوافي في العصور القدية حين نُظموا الأراجيز 
العلميّة مثل الأَلْفيّات في الْحْو وغيرها . 

(الملائكة . قضايا الشعر » ص )6١‏ 

اخنصّت طائفة من الشّعراء العَرب بنَظم الأراجيز في 
شبّى الأغراض موا الرّجَاز . 

(رئيف خخوري ٠‏ الدّراسة الادبية . ص 5 )٠١‏ 

من أراجيز البازجي (الجزانة) نَظّمها سنة 1884 وهحي 
بلسو ررس 

(انيس المقدمي » الفنون الأديّة وأعلامها » ص 8م) 


أَرستقراطية 

ا صلا : 
قليلة » ولكنها متميّزة » في الشّمْب » من حيث 
الاطلاع وحب الكذرفة والفضائل (افلاطون) . 

١‏ - تَطورٌ معنى اللّفظة في القَرْن الثامن عَشّر 
َأصبحت ندل على مَفْهوم آخر » يَعْنِي الطّبقة 
المختصة بالامتيازات الماديّة » وليس بالمناقب 
التميدة. 

“ -(أدييًا ويام : عناية بالمؤضوعات 
رف » البُعيدة عن الشُرُون العامة ٠»‏ وموم 
الثاس , وقضاياهم الملحة . 

ل يعد الشعر أرستق راط كا كان الشّأن في القديم . بل 
أصبح دوق راطيا يوه الى الطّبقات شعي من حيث العلم 


والثقافة » ومن حيث تُنوّق الشعر 6 وللتعة به . 
(ضيف ء الأدب العربي 


)ذ 6 ع0 واعة 


ا 
النخبة ٠‏ وهي فئة 


ع ص 484) 


735034 510- 


رع من ال الصعي: يكون في الكيمة منه 


اروس 


16 استاطيقي 





حرف مجم 2 وحرف مهُمل ٠‏ كقول الشّيخ 


ناصيف اليازجي : 
وني ات عِنْدي لك مئه غم 
عو ام 
خاف من ملع ويل قتا لي َب جميل . 
٠‏ أَرُوى : - فلانا الشّمر » حَمَلَهُ على روايته . 


.ترد 6205 
١‏ رب الحبة في الوثية اليؤائية يرط 
لدى أفلاطون لوق الروحير الذي به يفضي إلى 
الحبّ الإلهي ٠»‏ وللغريزة الي تؤمّن 0 
البشري بقاءه . ونقول الأسطورة إن والدي 
أروس هما الّرُوة والقَقْر » وبذلك يكون الحبا 
حينا شقيًا معذّبًا في تَوْقه إلى ما لا ملك ٠»‏ فتتولّد 
فيه الطاقّة الجبّارة لتحقيق رَغُباته » ويكون حينا 
آخر غيًا بالسّعادة والطّمأنينة الدّاخليّة . ومن 
خلال هدَيْن الظهرين ص العوّز والغى ترز 
خصائص الحب النْفسيّة الاساسيّة 


0 
ارس 


1 32 ا 0 
+" داروسية : شبقية (راجع المادة) . 


اد عوتى 
في الْشْرحية الكلاسيكيّة : لحظة تصل 
فيها 7 إلى أَْجها ٠‏ فبقع حادث مفاجي 
يولّد بينها زعا مأسويًا » ويُؤدّي إلى حل العقّدة 
في الحبكة . 
؟ -في الخُلْقيّات والسّياسة : 


ا 
0 


الزّمان الذي 
تصبح فيه جميع القِم المتوارثة مَوُضوعَ شَلصٍ 
ور بح ٠»‏ وتتعرض للانهيار . 


د مغسععفحروء 

١-لغة‏ عاّة اقترحها الطَِّيب اللخري 

البولوني زامنبوف .)19119-1١489(‏ 

بالانتشار عام باححلء وأعذ عَدَدٌ من الثّاس 

بأْتعملها في مختلف البلدان » لا ميّما في 

الاجتماعات اكرات الي تضم مشاركين من 
شُعوب ممختلفة الات : 


0 
وبدات 


0 ٠ 
؟ - اقْتصر الأدب المكتوب ببذه اللّغة على‎ 
» تآلين محُدودة العَدَد والحَجْ » وعلى تَرُجمات‎ 
0 

وبخاصة ترجمة التوراة والاناجيل . 
٠‏ اسستأدب : َع الأدب , 
إستاطيقي ك5 عنلو 6ق طغوة 
ينم من القأسفة قوامه قراس اتجمال (راجع 
مادّة : جمال) . والكلمة ندل أصلاً على دراسة 
انان ا عن و 0 له 


ل لا 'سيّما ما يتعلّق مِنْها 
بالقضايا الجماليّة . وني مَفُهوم الفلاسفة يرتبط 


الجمال ببذه اللّفظة كأرتباط الحَيْر بالأخلاق » 
والحقيقة باْنطق . وتندرج تَحَْها ئس الأحكام 
الفلسفية المعنيّة بالفنون . 

الاستاطيي ٠‏ لفظة حديئة نُعني طٍ الوجدان أو الشعور . 
وقد لهرت حين قن فزير الأماني ... أن عِلَم الجمال يَتُصل 
بالوجدان لا بالعقل . 


ار : النّقد الحَمالي نص ه) 


استبحر 


الث كاد اتير عن الفكر وعد فل الشثر + ولكنه 
كفن ذي ميزات اسنتاطيفيّة تأَخر عنه . 


رقي لفقي ع 211 
٠‏ تبر : -في ال تس فيه . 


“أ تتماععع زوه مادا 


إِسْيبْطان 
١‏ - طريقة في ملاحظة الحاللات الوجدانيّة 
يقوم سا الانسان بالنسسية إلى نفسه ٠‏ رض 
هذه الطريقة عراقيلٌ جمة 4 منها 4 
أ - الصّعوبة في أن يكون الانسان ملاجظًا 
موُضوعيًا في رؤية ذاته » وتَبَين قسَمانها » 
وانفعالاتها » وخواطرها . 
7 - التّعبير عن هذه الحالات ,2 وإبراذ 
معلوفابه ع ٠‏ لعجز يي الإبانة 2 وتقُصير 
يي الأداة الْغويّة . 
ج- اسّتحالة بلوغ الحالات اللاواعية 
والإمّساك بها لإنْزاها في قالّب واضح . 
وهذه الطريقة تخاليف كك المخالفة نبج 
السلوكيّة القائلة بِأنَّ دراسة سُلوك الانسان 
الظاهر هي مَوْضوع علم النّمس الحقيق . 
؟ - التّعبير لفن عن هذه الحالة شِعْرًا » 
أوثثرًا » أورّثها » أونَحْنًا » أو تمثيلا . 
إن القُدْرة على اممتراع الحوادث وتَلْفيق المواقف لا قاس 
إلى القّذْرة على اسْتَبْطان الشّخصيّة الانساتّة . واتُعمّقى إلى 
أبعد قراراتها ١‏ وَتَقَضَي الأسباب ألتي تذفم بعض النّاس الى 
الو في حبانهم على خطة نفية مرصوفة . 
زباعنة عو فن القصة . ص )١8‏ 
اللّفة الشعرية أكثر من وسيلة للتّقل أو للتّفاهم . إنّها وسبلة 


15 


استدراك 
اسْتيْطان والقتشاف . ومن غاياتها الأولى أذ قير ١‏ وتحرّك ء 
ونير الأعماق ٠‏ وتفتح أبواب الامنتباق . 
(ادونيس »؛ مقدمة للشعر العربي . ص )١9‏ 
أذ سمناعوم6ء 
ار الفعل عند حدوث الحافز . ويكون 
على أنواع : مِنْها لتُصيْف الازتكابي مثل تَدَمع 
العين إذا هاجها الغبار 3 يها التَصرّف الارادي 
مِئْل الفسّمْط على أحد الأزرار عند ظهور إشارة 
معيّنة . الأول منهما هو تَكيّن الجلم تنقيا 
ليُعيد التوازن الذي امخْتلّ بدخول جسم غريب 
ومُفرَ ما الثاني فهو جواب اصطلاحي مألوف 
أن يعد ادرب والنعرّد عليه . 
؟ - أعاد السلكيّ جميع 
النصّفات البشريّة إلى اسستجابات انفعاليّة أو 
محفوظة » متفاوتة من حَيْثُ البّساطة والتَعْقيد . 
" - الْطِلاقًا من مبدأ الامنتجابة أغتبر 


المذهب 


بهم جميع الآثار الفية نتيجة محتومة 
للإحساسات الخارجيّة والداخليّة ) الراعية فنا 3 
واللاواعية ٠.‏ وبذلك يتيسّر تَحُليلها قم 
خخصائصها » ورد كل ظاهرة فيها إلى الحافز الذي 
حرض على ظهورها . 


إِسَيدْراكٌ علقع ول" - 2 - 1 

]5 ععقلاوهم - 3 
3 2 

- جوع عما ارتكب عمحض الإرادة 


١‏ - (لغويا : رَفْع الوم المتولّد من كلام 





استدرك 17 


سابق بِلَفْظ أداقَ من أدوات الاميئناء . 

*- لأديً) : ذَيْل يُنْرله الؤلّف في آخر 
مُصَنّفَه » ليوضّح فكرة فائهُ في سياق كلامه » 
أو نوصل إلى اسْتنتاجها بَعْد إيغاله في البَمْثْ . 
وقد يكون هذا الذَيْل خُلاصة عامّة ١‏ ويُحَصّلد 


5-03 0007 #8 0 
لما تقدم عرضه وتخليله وتعليله في الفصول 
السّابقة , 
عم 6ه 3-7 1 ع 2 عه 
» استدرك : - عليه قوله » اصلح خطأه . 
إستدلال 51 122686 نط قلقم 


, بَرْهنةٌ » اتاج قَضيّة من أخرى‎ - ١ 
. سواء كان ذلك بواسطة أو بلا واسطة‎ 


والاستتدلال » ٠»‏ في واقعه » هو استنتاج 3 من 


جزني ؛ أو موس من موس ع مع أزوم 
الثالي من لدم ٠‏ الغاية منه ترتيب من مَتلومة 


لتوضّل مِنْا إلى تخهول . 
؟ -الاسٌتدلال الزّائف :2 المغالطة , 
السّقْسّطة » تَضمين الاستدلال القُويه على 


الخّصم . 


+ استَرْسّل : في الكلام 4 البْسَط وتوسّع . 


إِمْتِشْراق 00 عمسعتلممء نوه 
١‏ - دراسة يقوم بها الغر يون لقضايا الشرّق » 

ويخاصة كل ما يتعلق بتاريخه » ولغاته » وادابه » 

وفنونه » وعلومه ١‏ وتقاليده » وعاداته . 
؟-بدأ أهل الغرب » خلال القرون 


إستشراق 


اوأرو لع الف ني 
العِبْريّة لصلتها بالدين المسيحي » والثانية العر بي 
لكثرة عدد الذين يتكلّمون بها » ولوفرة المؤلّفات 
المكتوبة بها والفلاسفة والأطباء الذين أعتمدوها 
ق عَرْضٍ علومهم . ثم ذاع تعليم اللّغات الشرقيّة 
الأخرى » مها السّرباية » والفارسية » ولركية » 
والصيئّة ٠‏ و«اليابانيّة الخ .. 
المعاهد الخاصّة لذلك , 


وأنشأ الاروبيون 
2 01 
ونقلت إلى اللغات 


الغربيّة تحبة من الككتب العربيّة وسواها » وبيخاصّة 
كتاب الف ل ليلة وليلة وكان ا لحملة .بوثائرت على 


مصر (0ؤال أتْر ابليغ في تفتّح الأبصار على 
الشّرق وقضاياه » فارُداد الإقبال على مؤلّفاته 2 
وآدابه » وتاريخه , 

م عن انّساع الدراسات وتشعّبها ف 
اختصاصات متعددة في البيئات الاستشرا 
قف بعض العلماء دهم على الشَرْقَ ا 2 
و بعضهم الآخر على الشرق العربي' » وتخصّصت 
فئة يجانب معن من الاستشراق » وحَصّرَت 
جهْدها في تاريخ بَلَّد من البلدان » أو لغة من 
اللغات . 

ظَهَرت طلائع الامتشراق في القرن العاشر ٠»‏ فقد أدرك 
المقّفون الغريّون أن الأّراث الفكري العري مُعين دُفاق . 


فأقبلوا عليه . 
(جيران مسعود . لبئان ... ٠:‏ ص ١ل)‏ 
لتو ٠.‏ 
يجيب العقيي ١‏ الْستَشْرفون + ثلالة اجزاء + القاهرة 
كحلا مكور, 











استطر استعارة 
30 7 
ممعي "ا عل وءاءتلهامهاده عمل عاماعتاظط بأدوتاط .6 إستعارا 0 4و ععممطده مط 
.68 كتعوط ,وماء قاد ء31[7 يبه 2112 لك 2 
١-ريايًا)‏ : اتشبية مُحْتّصر » يذاكر فيه 


ه إِسَتَطرٌ : - النّيْءَ » كَتَبَه . 


إِسْتِطرادٌ 4 ممعم موت 

انتقال » شفويًا أو كتابة » من مَوْضوع إلى 
آخر لأدنى مُلابسة . وقد اعْبَّر في بعض العهود 
الأديّة مَظْهرًا من مظاهر الشّمول الثْقاف » 
ووَجْهًا من وجوه التتويع المؤدي إلى ويج عن 
السامع أو القاري 2 وتُنشيط ذهْله . غير 3 غلبة 
النُطقيّة على اللأليف الُعاصر قَضَتْ على هذا 
ليج » وأعتيرته من العيوب المشوهة للفكر 
وللأسلوب معًا ع ذلك فإِن قله من الشّعراء 
تعمد إليه » وتقُصدمٍ قَصدٍ لأغراض إيقاعية 
وإبحائيّة تقول بها ١‏ وتؤمن بألا جزء زء أساسيّ من 

يُقُصد بالامتطراد الخروج من سياق الموضوع للتحدّث عن 
عَِيْء آخر يبه إليه الموضوع . 


(المقدسى » الفنون ... ٠‏ ص 15) 


قُذْرة الكاتب على قَصّ الحوادث ببراعة وتَسَلْسّل ٠‏ بلا 
حَشُو او اسُتطراد لها قيمة فنيّة عظيمة . 
رنجم . فن القصة . ص )0١‏ 


رفاعَةٌ » ككثير من التَاب السابقين ء مولّم بالاممتطراد - 
با هو يُحَدَئك عن باريس ء وأغمال الَغْنه فيها . يُستطرد 
إل وخر اقورة ارسي . 


(المقدسي ١‏ الفنون ... »ء ص )١١١‏ 


لبه به » ويرك ال » نحو : إخْرصل على 
نور العم 2 أي اخرصوا على مُدى العلم الذي 
هو كالتور . فقد ذكر الور وهو المشبّه به 
وترك الهدى وهو المشبّه. ويستى ابه في 
الاممتعارة مستعارًا له ء والْشَمّه به مُسْتعارًا منه » 
ووَجّْه الشّبَه مُسْتعارًا به أو جامعا . فني قولنا : 
اخرصوا على نور الهم » الْستعارلهُ هو الهُدى » 
والْستّعار منه هو الثُور » والّسّتعار به أو الجامع هو 
الإرُشاد . وبذلك تكون الاستعارة » في واقعها » 
تَعْبيها فَقَدَ ثلامةٌ من أركانه : أداة التّشبيه » 
ووّجْه الشّبَهء وأَحَدَ الطرفين . 

؟ - تفرع الاسنتعارة أنواعا حَسّب طبيعة 
ريا وما يُذكر مما وافايع ييهما » وحَسسّب 
اللّفظ المستعار. من أنواعها : التحقيقيّة , 
التََخْبِيليّةأو الوَهميّة » التصريحيّة » المكنية 2 
الأَصليّةَ » الَعيّةَ » الْرشّحة » المجرّدة » 
المطلقة . 
الاستعارة أصلا تشبيه ُِفَتَ جميع أركانه إل الْشَبّه او 
لَه به » وألحقت به قَرينةٌ ندل على أن المقصود هو المعنى 
المنُتعار لا الحقيتي . 


(خوري » الدراسة ... ٠‏ ص 8ه) 


انيه والاممتعارة أسلوبان يُساعدان على تحُديد خبرتنا + 
ع 7 ا 0 0 1 
وتفخ الحياة فيها : عن طريق تُحطم الاقترانات الرتيبة للاشياء 
وأسْتبداها بآقترانات طريّة جديدّة . 


(الآدابء ولاقكب هكم 


استقراء 


11 





الامتعارة هي استعمال لَفْظة في غير ما ويمَت له في 
الأصْل لعلاقة قئمة بين الَعْنيين : الأصلّ ولمجازي ٠.‏ هي 
علاقة المشاكبة . 

(ابو حاقه ١‏ المفيد في البلاغة . ص 168) 

إستقراء صمتاعه قم 

١‏ - طريقة في الاستنتاج ير الوصول إلى 
أحكام عامّة بواسطة اللاحظة أو المشاهدة 
الحسيّة . وطريقة الاسنتقراء هي عماد العلوم 
الطّيعِيّة في صوْغْ نواميسها. وهدقها تكوين 
حم عام مب على حقائق جزئية . 

؟ - الاستقرائية . تَبْعا للمُنهجيّة العلميّة » 

هي الرْحلةالثنية في عملية لمث » تأني بعد 
الملاحظة » وتَسْبق المرحلة الثّالئة التي يُصاغ فيها 
القانون العام . وان كانت أساسً يي توصل 
العلماء إلى المغرفة اليقينيّة » فهي لا تقل أهميّة 
لدى الأدباء » في كثير من فنون نشاطهم » 
لا سيّما في الكشف عن الحقائق » وتعليل 
الظواهر والريْط بينها حتّى لتشع في معظم 
قضاياهم المتحرّرة من الفعاليّة الوجدان . 

دل الامتفراء على أن في العريّة أَبنية ل يلتفت لبا 
اصَرْفُون ٠‏ ول يُقيّدوها في مُصتفائهم ٠‏ وهي تطلح أن 


تؤْدي أغراضاً علبّة . 
الآداب , ولأقرء رعسم 
00 32 وا حى#» 7 
» استكتب : ١‏ - فلانا الشيءً . سأله ان يَكْنبه 


له . ؟ - القصيدة » اسْتملاها . 


. الكتابة 3 يقل كتابة‎ -١ : استسخ‎ ٠ 
. ؟ - طَلْب لبلخة‎ 


اسطورة 
٠‏ استَْقّد : - الرجل صاحبّه شِمرًا » طلب مِنْه 
إنشاده . 
٠‏ أُمْجوعَةٌ : ما سجع به في الكلام . 
أسطوركٌ 56 عمصعع16 


-١‏ مَرْد قَصَصِىّ مشرّه للأخْداث التاريميّة 
تعمد إليه المخيلة الشَّعبيّة » فتبْتدع الحكايات 
الدّينيّة » والقوميّة » والفلسفيّة , لتثير بها أنتباه 
الإدْهور . والأممطورة تَمْتمد عادةٌ تقاليد العامّة 
الع 50 و كوي 
وأحاديتهم وحكابائتهم ؛ فتتخذ منها عنصرًا أو 
ينمو مع امن بإضافات جديدة » حَسُب الرُواة 
والبُلّدان ٠‏ قتُصْبح غَيّة بالأعخيلة والأخداث 
والعقّد ٠.‏ وقد تكون الأسُطورة من ص كاتب 
أو 0 معيّن غاص عل أحلام شعبه وأذرك 
لعرامل المثيرة له ٠‏ وول بأسْلوبه الخاص وضع 
أسطورة ناجحة ما تعم أن تُصبح مم مرور الزّمن 
من الفوا الل أو راث الشّعبي . 

" - راجع : : خراقة ٠‏ مِيئّة . 

ما الأمْطورة إلا قصّة حُراقيَة ٠‏ صاغها الإنسان الأوّل 
حَسْبما أؤحاه له خباله الضّعيف . 

(الدّسوتي ء دراسات ادبية ٠‏ ص ؟) 

الأساطير تصوّرات أناس كان هم ميال الشعراء » ولكنّهم ل 

يوْتوا لسانهم لينْظموا ما حيّلوه فردّدوه جكايات فطريّة . 
(شفيق امعلوف . عبقر ٠:‏ ص 61٠١‏ 

الأمطورة تَفْسيرٌ عَلاقة الانسان بالكائنات ٠‏ وهذا الفسير 
هو آراء الالسان فيما يُشاهد حَوْلهِ في حالة البداوة ٠‏ فهي 
إذا مَمْدر أفكار الأوّلينَ ٠‏ ومُلّهمة الشّعر والأدب عِنْد 
الجاهليين . 


(خان . الاسطورة ... ؛ ص )١١‏ 


اسلوب 
2 
للتوسع 3 
ركع لازن و4 06656 هآ ,عمم 12 .11 .م 


.2 كعوط 


مُصْطفى الجوزو : من الأساطير العرييّة والحرافات . 


يروت . /ال191 


أُسْلوبٌ 

١‏ - طريقة بقة يَمْتَعْملها الكاتب في التبير عن 
مُؤقفه والإبانة عن شخصيته أدبي المتميّزة عن 
سواها » لا سيّما في أختيار الُّردات » وصياغة 
لعبارات » والنشابيه والايقاع . ويرتكز على 
أساسين : أحَدهها كثافة الأفكار الموضّحة » 
وخخصبها » وعقها أ طرافتها . الثاني نَصٌُ 
المفردات » والتقاء النركيب الموافق لتادية هذه 
الخواطر بحيث تأتي الصّياغة محصلاً لأرَاكم 
ثقافة الأأديب ومعاناته . قال بوفون : «الأسُلوب 
هو الإنسان نفسهو» مُحاولاً في عبارته تيز 
الَضْمون الذي هو في زُعْمه مُلْك الجميع » عن 
الى الذي يَعْتبره مُحَصضّلا لشخصية صاحبه . 
وإلى هذا الى ذَّهَبّ سنك مِن قَبْل في قَوْلهِ : 
«الأسُلوب مُو الوجه السَافِر من الرُوح .. 
ولوب الناس شْببةٌ بحياتهم . والاسلوب 
من حَيْتْ الشّكْل ٠‏ وبا للتقاليد امتوارثة 
على أنواع » ينها : 

أ - السبْل ؛ الواضح » الطبيعي . 

5 - اعرف 2 الوق » الاجر بالتشابيه 

والاستعارات والألوان . 


مد عابوؤو 


اسلويّة 


ج- الْمْتدل الذي يراوح بين البّساطة 
2 : 
- أشكال جمالية 9 عَصرًا من العصور . 
ساس نر ليد كار وتكون 
مُطابقة بج مُعَيّن من التّعبير الفي . 
؛ - الأسلوب التُجريدي : هو الذي يُعبر 
32 3 عل 4 يريت 
بخاصّة عن الأفكار عِرّضا عن الأشياء الجسيّة » 
24 
خلاصة تَعُريف الأسلوب انه السّمة التي ينجل طابعها على 
الأديب في مناهجه الي يسلكها لاداء مقاصده . 
(خوري . الدراسة ... ٠.‏ ص 19) 
أنصار الأدب القديم أنفسهم لا يَرْضون انتُسّحِي شخصيّهم + 
وى أساليييم فيمن سبقهم . 
(الادب العربي المعاصر . ص 48) 
ان امنتعمال الأساليب المجازية لا يعني استعاهة بباء الأشياء » 
وإتها منحها الحياة عن طريق رَبْطها بعواطفنا وآمالنا 
ومعتقداتنا ورغياتنا . 


٠‏ ومخاوفنا 


(الآداب الام . مدكم 


5 


للتوسع : 


ركطة8 رعشاو "| م4 منج 6وو86 مل ,وعطعدظ .11 
153 
9 ,المأكننأً!آ فضه عل باعصطصره© بكر 8 


أملوييّة 2 أو عِلَم الألوب عد و5115 
-١‏ بشن لمي للطرائق منت في 
تعر عن الخّواطر . وهو يحتلف في موُضوعه عن 
8 8 امه ع 3 

دراسة اللغة » لان هذه تقتصر على تامين المادة 


أي بعمد إلها الْتكلّم أو الكاتب ليُقْصح بها عن 





يخرته . أما أمَا علم الأسلوب فهو ردنا إلى أختتبار 
ما جب الكذة من هذه المادة للتوصّل إلى نوع 
مُعَيّن من اتأثير 3 كانيع 0 القارئ » شّريطة 
أخترام ما انق عليه الكُلماء من مدْلولات لَمْظيّة » 
وقواعد صرفيّة ونحويّة وبيانية . 

"١‏ - توسع هوم العصري َم الأسلوب 
كَشَمل كل ما يتعلق باللغة من أ امات وص 
وكلمات ٠‏ وتراكيب ء ويداخل مم عل 
الأأصوات » والصَّرْف ؛ واللّفاظة » والدّلالات » 
والتراكيب . وكلُ ذلك لتوضيح الغاية منه ع 
وإرساء مبادئه ومناهجه في سيل تجسن الوبانة 

عن الواطر والاثفعالات والصُور ٠‏ وبلوخ 
أنصيٍ رجات الأثير الف . ولقد أرتقى هذا 
الم في في السّوات الأخيرة إلى مَصاف العلوم 
المستقلة , م يدانه » وتشعيت مباحثه 
وكثْر المتخصّصون به . 

مدني في علم الأُلوب تثاران بارزان » 03 
الأول الغو السويسري شارل سل (مكمك- 
61 والمدرسة الفرنسيّة التي سارت على 
خُطاه . وعثّل الثاني اللغويٌ النمساوي ليو 
سبتزر (م18487) الذي عبني بالعلائق بين 
خصائص الأسُلوب في نصوص معينة والحالة 
الوجدائيّة امسيطرة 5 على صاحبها ؛ عند وضعها » 
مَوَكّدا على الأبُعاد النفسيّة في الظاهرة 
التّعبيريّة . وقد سار كثير من الباحثين في هذا 
تيار ٠‏ وأَغْنوا عِلم الأسلوب بأكتشافات 


وفروعه ) و5 


#6 
إسناد 


اسواق 
ءًّ .9 م 34 ٠.‏ 
جديدة حتى اصبح من اهم الموضوعات ي 
الدّراسات الانسانية . 
8 
للتوسع 4 
رك لاك افاهائلآ أهتلناءياماك 1 كله [اءكل1 ,كذ 12[ .5 .2 
,هم تعلط 


عننو اذ انته| هأ ع0 كاوشلقة وورسمرن) عما ,تووم .لا 
061 (آ.نآ.5) ,عمععلمم 


داكا 
١‏ - باب ين أُواب العاني » وهو نلبة كم 
إلى مُحكوم لَهُ أو مَْكوم عليه . فاللّقُظ الدَّالٌ 
: على الحكوم لَهُ أو الَحْكُوم عليه هو اند إليه 
واللّفْظ الدَالَ على الحكْر هو المسْنّد . 
؟ -لا بد أن يع الْسْند إليه فاعلاً » أو 
نائب فاعل ؛ أو ميتدا » أو أثما لأحد النُواسخ 
(الأفعال الناقصة » وأفعال اللقاربة » والأحرف 
المشبهة بالفعل الخ َ( ٠‏ ولا بد أن بقع الملند 
ئلا » وخا للمبتدأ » أوخيرا لتواسخ . 
" - (عروضا) : كل عَيْب في القافية قبل 
روي » وهو أنواع . 
أسُوا اق نام )دمعتم 
١‏ - كان أعوب أماكن يْتّمعون فيها 
دَوْريًا للبيع والشّراء > أوتبادل السّلم ١‏ فينّخِدَ 
منها الشّعراء والخُطباء محا المواهب مَيّدانا 
عرض ما لديهم من مقدرة » ون قن . وقد قيل 


ره عم حي 


إن الأسواق في الجاهليّة قد قد بَلَقَتَ أريع عشرة 











اشباع 


سوا » تبدأ في دُومَة اتدل في أعالي تمْد » 
ْم في عكاظ قبل الحج . 
؟ - سوق عكاظ : أذْبر الأسواق كلّها » 
لا سما باللسبة إلى الحرّكة الأدييّة . كانت 
تقام بين النّخِلة والطائف في الحجاز » وتَؤْمّها 
جميع القبائل » ويتولى رجال قريش إدارتها 
والإشراف على الأمن فيها 2 فيجرّدون كل وافد 
إليها من سلاحه ممما للاعتداء أو لأعذ الثَأر. 
وقد لج عن الأسواق جميعا » وعن سوق عكاظ 
بخاصّة » توحيدٌ لَهَجات العَرّب المتورّعين في 
شِبه الجزيرة العرييّة . وكان الشعراء والخطباء 
يَثلن أَوْ يرتبجلون ما يدور في 000 ٠»‏ ويتاقّن 
التشجيع من المستمعين والحكام مما 
ند هذه الأسواق عامةُ لغرب ل تدم بن شل 
أكثرهم التّجارة » ومَنْ 0 يتاجر قَصّدها للكسب والشراء 
حتّى صار غَشيان التوق وني فيا هما والامجار الفاظ مترادفة . 
(الافغاني : أسواق العرب ٠‏ ص )10١‏ 
في أواخر اضر الجاهل كرت أسواق الترب التي تمع فيها 
النّاس من قبائل عدّة , وكدّرت الجالس الأديّة التي يتذاكرون 
فيها الشّعر ١‏ وكثُر تلاقي الشعراء بأفْنة الملوك في الحيرة وغسّان . 


ابراهم ء تاريخ التقد .. ٠‏ ص )1١‏ 


كان م حُكَام مُعلومون يُفضّون الشاكل ين القبائل ٠‏ 
وهم محكون يحتكم الييم الناس في مُفاخراتهم وأشعارهم .. 
كا هم في هذه الأسمواق مخطباء . 


(الافغاني » اسواق ... ٠‏ ص 1095) 

إشباع “قططمة” 
ع 

١‏ -(عروضا) : هو مد الصوؤت في الحركة 


اشتر اكية 


بحيث يتولّد بعدها حَرّف علّة ساكن تجانسها . 
عن إنذباع الفلمّة وأو ساكنة » ومن باع 
القبّحة ألف » ومن إشباع الكَسْرة ياه ساكنة . 
ولا بد من الإشباع في آخير القافية » وكذلك 
في بتروض البيت » أي الْْء الأخير من صر 
إذا وجد تطريع بين الصّدر والعَجز . 
ليجب الاضرم في هاء الضمير ا مسبوقة 
بحركة » مثل : كتابة 3 
التقطيع : كتابهو . أمًا إذا كان قَبْلَ هذه الحاء 
حَرْفٌ ساكين فيجوز إظباعها وعَدَمٌ إشباعها 
حَسّب حاجة التاظم . (راجع مادّة : اختلاس) . 


ل 
ِحَيْثُْ نَحْنَب عند 


إشراكيية 
١‏ - لفْظ شاع في القَرْن النَاسِع عَشَر » 
حوالي عام 1870 » للدّلالة على مدهب سان 
سيمون ول يكن له آنذاك المدلول الشائع حاليا 
والّذي الْطلق من مدهب كارل ماركس ابتداء 
من عام 31844 . 
المتعدّدة والّخْتلفة الي حاولت تنظم المجتمع 
َنْظيما عقليًا » وارتبطت خاصّة بالعدالة 
الاجماعية . 
؟ - جموعة من اذاهب الحادفة إلى إعادة 
بناء المجتمعات البشرية بوضع وسائل الإنتاج 


2 


ل ا 
والتبادل في تصرف الشعوب كلها . 


9 14 8 
م - موضوع أثير في الادب المعاصر » تعتنى 


بمعالجته الجماعة الأتزمة الي تُعيّن للمفكّر 


حو عحسستلهاعهد 


فقد عَنى في بداءته المذاهب 








اشتق 


04 8 5 7 
والأديب إلى جانب المهمّة الفييّة . هدمًا 
إصلاحيًا يقضي بالإكباب على قضابا الشّمب 
وبحثها لتطويره وإشاعة العدالة الاجهاعية 
0 

بين افراده 5 

الاشتراكيّة تبث في أوصال القصيدة حِسًا اجتاعيًا . 
شيا ٠‏ ميل إلى عَفوية أرادنها الوجوديّة ... 

(عشقوتي . اضواء ... . ص )٠١١‏ 

إن جبران آمن بالشّراكة الانْسائيّة التي تمد قماشتها من 
عَثْل مثليّ الّرعة . أكثر من إمانه بالاشتراكيّة التي تستمد 
ُماشنها من عَفْل تحليل علمي' , واقعيّ الأسُلوب واقَدف . 


(خالد » جيران ... . ص )١98‏ 


اشتق : - الكَلمَة من الكلِمّة » أُحَدَهَا وأْرجها 
مها . 


-١‏ نَع أذ من آعر خط متها مَتى 
وير كيبا وتخاير هما في الصّيغة. ويكون ذلك 
بتحويل الأمثل الواحد إلى يغ مختلفة لتفيد 
مالم يُستفد بذلك الأصل » مِثال ذلك : المصدر 
كتابة » بتحوّل إلى كَتَّب» ويكتب » وكا 
وَكُتوب » ومكتبة » وكاتب الخ .. هذا ال 
أ الاشتقاق تلحقه الأصول الدالّة على الأفعال 
وهو ألواع : الصّغير » السّابق 
َعْريفُه وهو لير 0 ثم الكبير وهو وجود 
تطبر يك الي في لط الى مع أخثلاف 
رتيب الحُروف ء ؛ ثم الأكبر وهو وجو تَناسُبو 
بين اللّفْظين في 5 سخارج الحُروف دون 


صمتعهستمرمقل 


والأحداث . 


فا 


اشتقاق 


انّحادها (راجع مادّة : إيُدال) . 

١‏ - الاشتقاق السماعي : هو الذي يُرُجع 
فيه إلى ما ورد عن العَربٍ أنفسهم . فا عرف عن 
اريرس الفكات سر متعيها ربل به 
وكثيرٌ من علماء اللّغة أنكروا على الأجيال التي 
7 0-8 7 04 00 
تلت العَهّْد الإسلاميّ الأوّل القيام بأششتقاقات 
جديدة . 

- الاشتقاق القيامي : م الذي يرج 
فيه إلى الأساليب القديمة ٠‏ فتخِل قاعدة في 
الاشتقاق . وقد أت المجايع العلمية العر ببَة 
هذه الوسَيلة في تحديث اللّغة » وأُصدّرت 
تَوْصيات تيز : 

أ - صياغّة الَصْدر على وَرّْنِ فعالة للدلالة 

على الجرفة أو شببها » من أي باب من 

أبواب الثلائي . 

ب - استغمال مَفْعَلة قياس من أسماء الأغْيان 

الثلايّة الأصول للمكان الذي نكر 

فيه الأعيان » سواء أكانت من الحيوان » 

أم من النبات » أم من الجماد . 

ج - الإتيان بوزن مِفْعَل ويفْعلة ويفعال 

وفعّالة من الفعل الثلاثي للدلالة على الآلة 

الي يُعالج بها الشيء . 

د - قياس الَصّدر على وَرْن فَمَلان لفَعَل 

اللازم المفتوح العين إذا دل على تَقلب 

واضطراب . 

ه - اشتقاق الَصدر على وزن فعال من قَعَل 





اشراقية 


اللازم المفتوح العَيّن إذا دل على مَرَض . 

و - إستعمال فعَال قياسًا للدلالة على 
الاحتراف أو ملازمة الشبيء 
لَبْسْ بين صانع الشيء وملازمه كانت 
صيغة فعال للصانع » وكان النّسب بالياء 
لغيره » فيقال د-رّجَاجٍ لصانع الرّجاج ظ 
ورُجَاجِي لبائعه , 


. فإذا خيف 


إن المزورة | متك تَدْعو الى تَغْير مِنْباج دراستنا 
اللّويّة وطريقة قياسها في الْوْضْع والاشتقاق + 
أشكال الامتعمال . 


وما يتبعه من 


(العلايلي ؛ مقدمة... . ص ©9) 

ساعَدَ الفتح والاتختلاط على التعريب والاشتقاق مما . 
ودفعت إلييما النّرْجمة والتشار العلم . 

(الأدب العربي المعاصر » ص )1١4‏ 


0 


للتوسع : 


العلايلي (عبدالله) ؛ مقدّمة لدرس لغة العرب » القاهرة . 
الَغْيِ (عبد القادر) » كتاب الاشتقاق واتّعريب » الطبعة 
الثانية » القاهرة 19517 . 


إذ شُراقيةٌ 
١‏ -مَذُهبِ يقول بظهور الأنوار العقليّة 
وفيضانها على التُفُوس عِنْد تجَرّدها . 
” - نظرية نادت بها جماعة من الفلاسفة 
دوا فر إعانهم بالإشراق الدّاخلي © إي 
اعتقادهم بأنهم بون اإلهم مار من الخائق 
الذي يوحي إليهم بالحقيقة . 
الجكة الإشرافية او الْشرقيّة هي حكة إفيّة 5 لب تَنْشْد 
مَْرفة الله والحقائق لبان ٠‏ وذلك بَعْميق الحياة الدَاخليّة ١‏ 


.حك عمسمتستصسال1 


14 أشعرية 


حب تستحيل النقّس إلى مرآة تنعكس عليها الحقائق اللخالدة . 
اميل معلوف . كتاب اللّمحات ... . ص 0*7 
585 ا م 5 33 
ع - (قنيَ/ : مَذْهب في قوامه الاغتقاد بن 

2 د "ره :اه # ا 
كل اثر من الآثار منبثق اصلا عن الام أو وحي 

اه 5 8 1 
خارجي يفيض على الفنّان الفكرة والأغخيلة 

04 0 00-6 

والتّعبير عنها . ولكن هذا الاثر » بظهوره من 
خلال شخصيّة مُنفذه ينطبع بخصائص هذه 
الشّخْصيّة من حَيْتْ الحساسيّة والمعاناة والمواقف 


5 


الجمالية , 


وس هس" 
أت 


طوترتراعة“طوة 
١‏ - فرقة إسلامية انُخذت من الدّفاع عن 
الدّين مُهمّة لها » ووقفت في وَجْه الممْتزلة والباطنية 
والفلاسفة «الدّهْريينَ » وحاولت تأبيد المواقف 
الديئة بِحْجَجٍ منطقية . 
؟-أَم القضايا الي توقّف عندها أنصار 
هذا المذهب هي : 
أ - إِنْبات وجود الخالق بالآيات القرائية » 
وبالأدلّة المنطقيّة » ومنها دليل العناية » 
والقول بأَنّ الموجودات الممكنة لا بدَ لها من 
وجود واجب الوجود لتَنْتَقل من القُوّة إلى 
الفعل » أي من إمكان الوجود إلى الوجود . 
ب - القسّك بحرفيّة الشّربعة في كل ما 
يتعلق بصفات الخالق » والتَّحْتيِر على 
اسم الاعان بها أن السّؤال عن معانييا 
بلاعة والجواب كر ورَنْدقة » ولا ترج 
صفائه بلغة غير اللّخة العريّة . 





اشكل 


ج- الاعتقادٌُ بأنَّ جميم أفعال العباد 
00 
لا يكون في الأَرْض من خَيْر أو اشر إلآ 
ما شاء » وأنّ الأشياء تكون عشيئته 2 وله 
يمْتطيع أحد أن يفعل شيا كَبْلَ أن يفعله » 
والخالق هو المالك لجميع تَلْقه » يَفْعل ما 
يشاء ٠‏ ويحكم 0 
الخلائق جَمبئهم اَلنّة 4 يكن 
أذخلهم الثآر م يكن جَزْرا . 

د - ني الأسباب مباشرة » وأعتقادهم با بن 
الأحداث الطبيعيّة صواها لا يتبع بعا 
نضا ٠‏ ولا يتمق أحدها بالآخر تعلق 
الإلزام والضرورة » بل تَْدث بغير نظام 
عالمي مقدّ ر. فليس للعلة امبارة أ ملم 
في حدوث الَمْلول » بل اللة هو الله وحده . 


هرم 


حيفا » ولو 


ه - الاعتقادٌ بأنَّ الإمان هو التُصديق 
بالقلب ٠‏ وما القول 'بالنّسان » والعمل 
بالفرائض » ففروعه . فَمَنْ صَّدَّق بالقلب » 
قر بوحدانيّة الله » واعتروف بالبُسل صح 
ابمانه . ومرتكب الكبائر إذا -- من 
الدنيا من غير تَؤبة يكون حَكْمه 
إما أن يَْْر له برخم ء أو أن يشفع به 
ني اذ قال : شفاعتي لأهل الكبائر من 
أي . 


0 
لله 6 


ع الأشعريّة عادوا فأدركوا أَنّ الخَبْر الْطْلق يناي 


المنكمة من نلق هذا العام . ويخالف في الوقت تفسه كياتر 


اا 


: أشْكل‎ ٠ 


3 
اصا 


أصالة 


كثارا من القرآن الكريم . 
اتساب ما كب الله عليه . 
(عمر فروخ . تاريخ الفكر 


- الكتاب 2 يده بالحرَّكات 5 


؟ مالع هع قه رمأاعهء أتزومعم - 
كك شاك معطغيه ,6غ تلمسصتئاءه - 


. (لغويًا) : جودة الرأي وإحكامه‎ - ١ 
: ؟ - لديم‎ 


2 


3 


مره ع ام 0 5 
فرادة أو ابتكارٌ . أُسلويًا 


فقالوا بأنّ في الالسان قُدرةً على 


سه 


1 
2 


م 07 78 
ومضمونا أو تتكب عن المناهج المطروقة » والاراء 


07 01 . 
الشائعة » والعبارة الرئيجة ٠‏ والصور المألوفة . 


وبذذلك تحت الأصالة على الأدبب ٠»‏ وبالتاليي على 
كل فنّان » أن يَصدر في آثاره » عن ذاته وان 
يرز الكُنوز الكامنة في أعماقه ٠‏ فيتميّر مها عن 
سواه من الفنّانِين والأدباء المقتصرين في إنتاجهم 


على المتعارف عليه » والمتداول بين الآخر ين 
إن الأصالة بتَعْريفها ذاته تي لا يُردَ إلى غيره . 

تجُموعة من الحصائص الي تتميز بها روح عَنْ روح . 
(مندور ؛ في الميزان ٠»‏ ص "ام 


الأصالة مي الأشكال الى ترد 
في الس البشريّة . ولبيست . 

الشككل ٠‏ ولكنّها موحّدة في الإخساس الداخلي . 
(قضايا عربية . 191/4 7 ء. 


مولع م 1 01 5“ 5 كعم 
ربا أدباء العَرس بأنفسهم عن أن يكونوا عرد نَقَلة 


وهي 


(3 


على النْموذْج الأصلّ الكامن 


وليست هي صورة جايِدّة او موحّدة 


م( 


او 


مُحاكين ٠‏ ويأبؤن إلا أن ينالوا حَظّهم من الأصالة والابتكار . 


(الأدب العربي المعاصر ء صن » 


- أصيل 


: أديب أو ارقي بالفرادة 5 


له 


الشّاعر الأصيل ٠‏ إِدْنْ ١‏ أَخيرٌ اللّاس في سَرْد حكاية 


00 0 8 
الشغر ٠‏ إلا حكابته الي اشبمت في حَبْكها جميع قوى 
الدّات . لفسا وقلباً وعَمّلا . 


85 0 
(راجي عشقوتي » اضواء ... ؛ ص )١٠١4‏ 


3 2 م 5 وره »م 2 
إِنّ العمل الأدبي' او الفي بقدر ما يُكون ممثلا للبيئة التي 
3 32 ءً" 
يُنتمي إليها بقذر ما يكون أصيلا . 
(الآداب , 13/5 كك 


. أصْحَفْ : - الكتاب » جَمَلَ فيه الصّحّف‎ ٠. 

٠‏ أطرّف : - الشّاعرٌ في شعره » أَنى بالاصراف 
وهو من عيوب القافية المكروهة . 

٠‏ أصمعيّات : نوع من القصيد العامي يشبه عند 
عرب اشرق ما يُعرف بالبذوي . 

» إضمْجاعٌ : ١‏ - (عروضًا) : اممُتلاف القوائي في 
الحركة . ؟ - (لغة) : إمالة إلى الكسْر . 


001 3 
اطروحة )و موغط 
5 3 2 5 
١‏ - (منطقيا) : طريحة » أو قضية أولى في 


المّحا كمة العقليّة » وتكون النقيضة هي القضيّة 
الثانية » والتحقّق أو الجميعة القضيّة الثالثة الرّابطة 
بين الطَّر يحة والنتّقيضة ني الجدل الحيغي . 

؟ - (تعليميًا) : مجموعة من التحقيقات 
يتقدّم بها صاحبها من إحدى الكليّات للحصول 
على لقب جامعي (راجع : رسالة) . 

" - (فنيًا) : قضيّة تستقطب أَهَْام الفئّان 
بعد تأكّده من صوابها . فِيلْبَرمِ الدّفاع عنها 
وتأْبيدها بشت الوسائل المتيسّرة لديه . 


اعراب 


إطناب 
١‏ - تعبير عن المعنى المراد بكلام يزيد عليه » 

إِمّا للإيضاح بعد الإبهام » وإمًا لكر الخاص 

بعد العام ٠‏ وإما للتكرار طلبًا لنُكْتة » وإما 

للتّدييل » أي إزداف الجملة يجمّلة تشتمل على 

معناها تاكيدًا لها . المقبول من الإطناب ما كان 

الزّائد لفائدة . 

؟ - ان الإطْناب الذي كان كثير الشّبوع 

يي مراحل من تاريخ الأدب العربي يعتبر 3 

الوقت الخامر من العيوب الأسلويّة » كما أن 

مُسَبْجَن في اللّغات الغرييّة . 
الاطناب زيادةٌ الّفْظِ على الى لفائدة » فإذا لم يكن 
لمنه الزّيادة فائدة عد ذلك تطويلا أو حَشُوا . 
المفيد في البلاغة . ص )١١١‏ 


.)5 عكقعطحراوقم ,د 6غتع امعط 


(ابو حاقه ٠‏ 


للإطناب حواع كثيرة ٠‏ أهمّها : تثبيت الْمى ولرضييعة + 
وتوكيله . ودع الإسهام ٠‏ وقوة التأثير ٠‏ وتحريك النفْس 
والعواطف والاتفعالات » وما إلى ذلك . 


(ابو حاقه . المفيد في البلاغة . ص )١١١‏ 
هلم - ا 3 
م اعْجم : ١‏ - الكتاب » نقطه . 7 - الكلام » 


ذهب به إلى العُجْمة » أي الإساءة في الافصاح 
عن الغاية . 


إغراب' .)5 اهستقستلء06 -1 
0 51 سمتوقء بعد 2 
د يه 0 ع 5 59 

١‏ - تَغييرٌ يطرأ على أواخر عَدد كير من 
الكلمات العربيّة تبعا لتبدّل العوامل الدّاخلية 
4 0 ع 
عليها فتنقلها إلى الرفم أو النصب أو الجر او 








اعرب 


رُم . وهذه الظاهرة هي نادرة في اللُغات 
الحيّة العضْريّة » ولا تَظهر » على ما نعلم » الا 
في العربيّة والحبشيّة والألمانيّة . ومن المؤكد الها 
كانت مَعْروفة في اللّغات السّاميّة » ولكلّها زالت 


مع تقادم الزّمن 3 واحتفظطت أواخر الكلمات 
بحالة واحدة . 
إن الإعراب في اللّغة - أبة لَه - ظاهرةٌ عامة عمرّ فيها 
فترة ٠‏ ثم يتتبي أمره على المينة الناس . 
(فريحه ٠‏ يشروا ... .ص /7”07) 
كان من المتقدّمين مَنْ لا يكاد يتك بالإغراب . وهو 
بن خالويه المعدود في المّة الدب واللّغة . 
(العلايلي . المقدمة ... . ص )1١١‏ 
الُْْغات النَاميّة الأخرى عرفت الإعراب . ولكن عند 


تَدْويها كان الإعراب قد سقط في لغة العامة فدُوْن الأدب 
بلغة غير معر بة . 


(فريحه ١‏ يسَروا ... ٠.‏ ص 0787 


9 - ابانة عن الي ٠»‏ عير عله بحيث 
تفهمه السامع أو القارئ ٠‏ وقد بكون الإغراب 
عن الخاطر او العاطفة بطق متنوعة حسب 
بَْيّات الفنون » من ذلك أن لقص » أو الغناء » 
ًّ 0 8 لاه امه 
أو الكلام »او ا موسيقى »او النئحت »او الرسم 
هو وسيلة للإعراب عن الوجدان . 

من فَهمّ شيْئا حق القَهُم اسستطاع ان يُعْرب عنه حقّ الاعراب 
إذا أحسن لغته وملك اداته . 

(طه حسين . خصام . ص )١95‏ 


٠‏ أغْرب : ١‏ - الرَجِلُ عن حاجته » أبان 
أَقْصّح . ؟ - الرّجَل كلامه ع 0 


*-الكلمة ٠‏ بَيّن وَجْهّها من الإغراب 


يفا 


إغلام 


علوم 
5 - الاسم الأعجميً مو به على منْباج 
العرب . 


)كه 1)امتسمه كما 
١‏ - قيام تَفْر مَعْلومات الغايةٌ ِنْا إفادّة 
المطلعين علمما 2 وإيقافهم على معاروف 2 أو 


حقائق » أورأي » اومَرْقف من إحدى القضايا . 


؟“- سائله كثيرة لا يحضي 2 هنا : 
الخريدة » وجميع أنواع الّشَّرات والدّوريّات » 
والإذاعة » والتلفزيون ٠‏ والسيا » والشْرح ء 
ومجالس الخّطابة » والأحاديث » والمحاضرات 
الخ .. وكل نوع يُوجّه إلى فثة معيّة من الناس ء 
ويُعُرض بطر يقة موافقة لمستوى الّذين يُوجّه الييم . 

“- تدخل في هذا الباب مُصئّفات كثيرة 
مِثْل كتب الرّحْلات » والتاريخ » والّراسات ء 
والتّحُقيقات ٠‏ «المقابلات الصّحافيّة . وكلها 
تبدف إلى الإعلام » لا سيّما بحالات راهنة 
تسترعي اْتباه الجمهور . مثل الحالة الاقتصاديّة 
في بَلّد من البلدان » أو الحرّكات الاجتاعيّة » 
أو الثُورات السياسيّة والحروب » وكلّ ما يتعلق 
بالأحداث التاريحيّة الحاضرة , 

4 - وزارة. الاعلام : جهارٌ حكوبي بشرف 
عليه وزيرٌ ومديرٌ عَم 2 ويضم مصالح ودوائر » 
ويعنى بإيقاف الشّعب على شؤون البلاد والعالم » 
وبتثقيفه أو افيه عنه . 


الوسائل الشائعة في هذا الميدان . وقد يكون هذه 


ويعتمد عددًا من 





اعلان 


الوزارة توجيه خاص تبن من خلال صائلها 
الإعلامية . 


إِنْ وسائل الإعْلام الحديثة كالإذاعة والتلفزيون تحمل 
على جناحيها كل هذه الأصوات التي تمْمل لتوحيد الذّوْقى 
الغناني في البلاد العرييّة . 
(الآداب 1997 . 5. د 0 
لا بد للصّحافة الأديّة ولخْتلف وسائل الإعلام وَالّضْر 
أن تكون في خدمة الّمضة أني تمُلقها الومدة : وبدذلك وحدّه 
تُسير في طريق الشّعب ٠‏ وطريق الأُستقبل . 
(الآداب . «#كقرا ملم 
حين ظَهر شِغْر المقاومة . تلقّقته المنّحف والجلآت وكك 
وسائل الإعلام بترحاب شديد . 
(الثقافة العربية ١لا‏ , السلة 184 . 


العدد 5.1 .” .ا ص 1797) 


كر" 0 0 م راع عم 
٠‏ إغلان : ما يُنْشّر في الصحف السّمّارة أو يُعلّق 


في مَحَلآت أَجْماع النّاس لإطلاعهم على مَضُمونه. 


٠‏ أَعْوَصَ : أى بالكلام الغامض ء الصّئْب 

القَّهُم مُفْرداتٍ وصياغة . 
إِغرابيةٌ 5 علتكتلامعدء 

١‏ - حالة الأثر الي الذي بل تقايد أو 
مُشاهد بلدان غّريبة غير مألوفة لدى القارئ » 
كأَنْ يَصِف الكاتب حياة مجتمع في جزّر نائية » 
أذ يسم الثان لؤعات عن ناطق بنيلة لا 
يعرفها مواطنوه . 

؟ - يُفْرَضُ في الأ الف ليندرج في هذا 
الَوْع من الانْتاج الامنتيحاء من العواطف الي 
تولدت في صاحبه عند ذكر البلدان الي زارها 


>34 


افصح 


وعد اتتصاله ما وثراوح العواطف بين الافتتان 
بعادات غير مألوفة والإعْجاب لّذات حياة 
متطلّقة من الكبّت الأخلاق والاجماعىّ ٠‏ غنيّة 
بأنواع الحْرِيّات . ولقد اعتقدت طلائع 
الروستييق من خلال مطالعاتهم لكتب 
الرحّالين 9 الشّق غارق و في أجواء من الإثارة 
ومباهج العيش ء فتاقوا إليه » وحلّموا بالإقامة 
فيه ٠‏ وتحولوا من اعْد إلى تحقيق رغْباتهم » 
فرحلوا إلى أقاصي الأرْض » وعادوا من مغامراتهم 
بكُتّب مليئة بالألوان الباهرة » والتّقَاليد المدهشة » 
او آنتَقلوطا » عبر التاريخ » إلى الْأَزْمنة الغابرة » 
ع 58 5250 
نجاو ببالأرضاف:- العية 1 واستشفزنا 
بأُسالييهم الفتيّة : الْجتمعات القدعة المتُدثرة » 
وما تميّزت به من أتماط في حياتها العامة والخاصة, 


للتوسع : 


رع6خلاعع و[ غ6 أن "| ذاتهل عارروناتووط '! روعط مرمععء8 .حآ 
3 ,1[165[ع»«نعظ-وزموم 


مسد عأطملة 116 ,لاتطععتةط لج 11 
28 مما 


لالم 


3 أفاعيل : (عروضا) : أمثلة الأجزاء الي تالف 
مِنَا الشّكْر . معناها : التّفاعيل والتّفعيلات 
(راجع المادّة) . 


8 


فتن : في كلامه » أَحَدَ ني أنوام من البلاغة . 


٠‏ أَقْصّحَ : ١‏ - تكلم بالفصاحة. 


اذ 





افلاطويّة 


أفلاطونية 

. فَلْسَقَة أفلاطون‎ - ١ 

١‏ - رُوحانيّة » مِثالّة قائلة أن الواقع الحقيقيّ 
هو وجود الل . أي التّماذج الصافية والخالدة 
الي تنعكس ظلاها على الأشياء النظورة . 

*- مَفهومها لِلُجمال والحُبّ يتلخص بأنَّ 
تَفْسنا في العلم الأرْضي تتعلّق بالجمال لأا 
تَحْتفظ بذكرى غامضة لِلْجمال المطّلق الذي 
عرفته من قَبْلُ في عالم اَل » وبِأنَ الحبّ ليس 
إلا التّوق ق إلى هذا الجمال . ولكمّا لا نكتني 
بالحمال المادي 2 أي الظّك العابر » بل ترق إلى 
جمال لوس ٠‏ ومنه تصل إلى الجمال الالهي 
الذي ولف مع احير سينا واحدًا . من هّنا القَوْل 
بِالحُبّ الأفلاطوني , أي الرْق إلى الجمال 
الُطلق الذي يُتجاوز القَرْدَ ولّذائذ الحَواسٌ 

؛ - في رأي الأفلاطونية أن الشّْر يجب أن 
يودي إلى تَحُقيق الحَْر والارتفاع بالأخلاق نحو 
الكمال في الأفراد واتلدماعات و افد يٍ الثّاس 
أنهى القضائل ٠‏ ويّغْرس في فوم تمُجيد 
الأبُطال » والإخلاص للآغة . وتحدّر من الشّعر 
الذي يتملق عر ٠‏ ويزين ن للقاري حياة المجون 
والتبنّك ٠‏ يميت في نفسه الطُّموح إلى الصّفاء 
الذهي ٠‏ والنّسامي » والتُطلّع إلى المثل العليا . 
وذهبت إلى أن الشّاعر » في أثناء إنتاجه يمد في 


5 عتكتصمع قاط 


ا تحرّره من أشْرالواقع المحدظ بد 2 
وتفتئح ع َيه على عالم الكل فيسْتوحي منه ما يَنْدو 


لخ 


اقتباس 


لامع أو للقاريئ عَجييًاوصاحرًا . ولَيّس للشّاعر 

في قَزْله يَدَ أو رأيّ 2 َل هو يلاج بالكلام 

ما يمر في خاطره من لمحا العالم لعي . وقد 
تي 


لا بَقْقَهُ الَدلول البعيد لأبياته ٠‏ لأنها 0 يي 
الحقيقة » من وَحْي خارج عنه . 


ه - صاغ أفلاطون كثيرًا من تعاليمه 
انارت زمري شغري » وغالى قُ المجازات 
والحكايات والميئاث ٠‏ لحَجْب الحقائق وراءً 
ستار كَثيف من الفتيّه الأدييّة . 
الج عَبْرَ الزمان في مختلف الآداب » وما زال 
رائجا إلى الوقت الحاضر في عدد من المدارس 
الأديّة التي تعدمد الأسْطورة أو الميثة » فتستفِيض 
فيا » وَِشْحتهَا بلمعاني الفلسفيّة والقَنيّةء وتجعل 
بلوغ مَغَْاها من حَظ قل من المثقفين . 


للتوسع : 
#لاملطته "| مل مع ]ءا نتونفام علره 116 ما ,ستطمطا ..آ 
7 رقلعة2 


0054 ,كمءف1 إه م1160 ت'منواط ,حومه .17 .ا 


1051 
50 5 للد ركه 3 
» افلق : - الشاعر » حذق والى بالعجيب . 
+ 3 1 2 1 
« أفنون : نوع ء. منه : آفانين الكلام : أساليبه 
20 
وطرقه . 
:ا م 
إقتباس 5 طملعهقغم203 - 1-2-3 


- 03 اي 30 52 
١‏ تعديل آثر أدليّ » وبخاصة الروايات 


الَؤضوعة أَصْلاًللقراءة » لتُصْبح صالحة للمَشرح 


اقتبس 


0 7 0 م 0 
أو للسيها » أو تحويل فكرة ادبيّة إلى اثر 
مثو م 0 5 2 

؟ - نقل اثر اجنبي إلى لغة آخرى بعد 
83 6" 0 
إذخال تغديلات على النْص الأصل » واحيانا على 
ع مه 5 07 
الأفكار الواردة فيه . فإذا اقتصر الأخذ على 
2 ا عا 0 مم 
الفكرة وشيء من المضمون فهو اقتباس معتدل 
00 عم 5 50 
عادة ؛ وإذا شّمَل الأَحْذ مُعْظم ما جاء في الأصّل 
فهو مَسّخ له . 
ف« 4 2 ع 2 
٠"‏ - تحديث أثّر قديم » إِمّا من حَيْثْ إعادة 
0 امه لي اير ااه و 
عرضه بطريقة مشوقة » وإما بتبسيط مفرداته 
وعباراته ليُصبح مألوفا لدى القرّاء . 
م 15 ,ىا ماه 
؛ - تضمين الكلام » نثرًا كان او نظما » 
شيئا من القُرآن أو الحديث أو مِنْ مُصْطلح 
العلوم على وَحجْه غير مشعور به . 
إن مَوْجَة عام من الاقتباس والحويل قد عُمَرَتَ المشرحيات 
لني تقلت من أطلها ارسي أو الإيطاي أو الإنكليزي ٠‏ 
ومُثّلت نارةً بالعربيّة المُصّحى وتارة بالأّسان الذارج . 
والآداب . 197 كت كم 
أمَا افتباس رفاعة الفيد من أسباب امن فبَظهر في 
مامه بالثُلوم العمل التي كان أثرابه في الأزْمَر يُحَرّمونا 
أو يَزْدرونها . 


(المقدسي » الفنون ... : ص )١١8‏ 


0 


: إقتبس‎ ٠ 
. مِن كلام غيره‎ 


- الشتّاعرٌ أو الثاثر » ضّمّن كلامه 


» إفتبل : الخطبَة » أرجّلها , 


”3 اقصوصة 


اد ع لاع تمه 


١‏ - تَوْع دي يتميّر عن القِصّة والجكاية بأنّ 
السّرد فيا مركّر عامّة على حادث قَرْه » فيَدْرس 
أبعاده النّفْسيّة » وعلى شَخْصِيّات قليلة العَدّد 
ليست رمورًا أو كائنات خياليّة » “لا رين من 
هذه الشّخصيّات إلا جانيا من ن نفسيّاتهم العامة . 
ويَسْعى الألُصوصة” لإحداث ور 0 القارئ 
الحّياة الواقعيّة . وهي 
تتطلب الايجاز » والانتقال اي في المواقف » 
وإبراز الملامح المعبرة بوضوح ٠‏ وني كتَانها 
أطلاعا واسيعا ومهارة خاصّة لا بتيسّران إلا 
للموهوبين . 


أن ما تَتَتَاوله هو جِرُءٌ من 


؟ - ازدّهرت أزدهارًا كبيرًا وتنوّعت وتلونت 
ان و 0 7 
تَبعًا للآداب التي تَنتَمِي إلا وطبيعة الكتّاب 
الذين يُعْنون بها . وقد وَسّعَت آفاقها » وعَمّقتٍ 
موضوعانها الآثاُ التي تعاونت على إنرازها مب 
من كبار الأدباء أمثال غي دو موباسان قي 
فرنسا » وغوشُل وترغنيف ٠»‏ وتشيكوف في 
روسيا » ومنسفيلد في انكلترا » وهمينخواي في 
أمْريكا الشّهالية . كان لشيو لصحن والَجلات 
7 بارز في الاقبال على الأقصوصة وتطلبها على 
سبيل الإمتاع 43 والإفادة معًا 4 عمعالحة القضايا 
الفلسفيّة » والسياسيّة » والاجتاعيّة » من خلاها » 
باسلوب أقرب إلى أذواق القراء من الأسلوب 
المّحافي المباشر . 








اقواء 


نلف الِصّة عن الأقصوصة في ألا نُصوّر قَيْرة كاملة من 

حَياة خاصة أو تجموعة من الحَيّوات . بَيْهَا الأقُصوصة تُتناول 
قطاعا أو شريحة أو موقفا من الحياة . 

(نجم ١‏ فن القصة » ص 6) 

الأقُصوصة قصّة ف جانياً من الحياة ٠»‏ يركز فيها الكاتب 

فكْره ٠‏ فلا يستطرد ٠‏ ولا يزيد عن الَقُصود . ويثْمل 
مَوْضوعُها كل نواحي الحياة الانسائيّة . 

(الدسوثي . دراسات . ص 4) 

الأفُصوصة قصّة قصيرة تعنى بحادث واحد ٠‏ وتركز عليه 

كل اههامها » وتنصب لايضاحه واسّتنتاج ما يمكن ان تستتتج 

منه » وهي نتطلب كل مقومات القصّة الفتية . 
(ابو حاقه » المفيد في البلاغة ٠.‏ ص 81؟) 


للتوسع : 


مكل عمرر عاأءوسيمه ها عل ع«تماونط ,عمصعله0 .]1 
0 ,رع تتغطع0 ,76171116 اه 11/116 ديه 


8 ه44 1716 ,معفظ*0 .ل‎ 0] 1116 1١ 
,لمقصما ,نزمم/ى أرمراى‎ 


محمد جم ؛ فن القِصّة ٠‏ بيروت 1935 


٠‏ إقواء : الختلاف حرّكات الرّويّ 2 وهر من 
العيوب يي الشغر , 


أكَاديميّة 
١‏ - مَدرسة أقلاطون القلسفيّة التي كانت 
َم في غابة أكاديموس في الشّمال العَريٌ من 
مديئة آثينا . 
؟ - نذوة تننظ أخبة من الْمَكّرِين والفئّانين 
والعغلماء أسّسها ريشليو في فرنسة سنة ه١١‏ 
للتناقش والبحث في الفنون » والآداب » والعلوم » 
على اختلافها » وعَهد إليها في وضع مُعْجم » 


عتتسصفلهعة 


لس 


التزام 


وكتاب في القواعد » وآخرٌ في المعاني والبيان . 
وداج ؛ من بَعْد » هذا الي في مختلف القارّات 
والبلدان . 
- الأكادعي : 
- صفة تُطلق على مذهب أَفُلاطون الفلسي . 
- ميقة الألوب القن ٠‏ والْصْطّنع 
٠‏ أَكتب : العلا » عَلّمه الكتابة . 


ا 2 


٠‏ اكتتبا 


رام 


ل الف ميته 
: الكتاب » خطه أو استملام . 


الع تتاعع فتلت 
١‏ -حَرْمٍ الأَمْر على الؤقوف يحانب قَضيّة 
سيامية أو أجتاعيّة أو فيّة » والانْتقال من 
البأييد الداخل إلى التَّمِير خارجيًا عن هذا 
الموقف بكلّ ما يُنْتجه الأديب أو الفيّان من آثار . 
وتكون هذه الآثار محَصّلا لمعاناة صاحبها 
ولإحساسه المميق بواجب الكفاح ٠‏ ولشاركته 
الفعلية قي : تحقيق الغاية من م 
ادقع نبج معيّن في أساليب الفنٌ أو 
الأدب 0 أ تقد بالطرائق المقررة في مدرسة 


ناشئة » أو قي مدرسة قد أثبتثت وجودها » 
وفرضت مفاهيمها ومقاييسها على فئة من الحيل 


المعاصر لها . 

«-على هامش الالتزام ثثار قَصِيّتان 
أُساسيّتان ما تزالان إلى الآن موضوع جَدَل 
عَنِيف » وهما : حُرَيّة الفرديّة الانسائيّة وارتهائها » 





الحادية 


نضا 


السنيّة 





الول بالبْجعاجيّة » أي مدهب القن لأجل 
الفن . 

إن الؤقف القَرْيّ في صَعيد الفكر يؤكّد عُنْصر الالتزام 
في الفكر : وعلى الأخص اليكْر الَنْطيّ أو الفكر الابديولوجي . 
لأنّ الفكر بطبيعته حركي . الاْتزام من مات الخركيّة غير 


الاتهازية . 
(الثقافة العربية 191/4 : لا . )١١‏ 
إن هناك جواراً قدب ين الليرّية والاْتزام في العَمّل الأدي . 
ما يَزال مستمرًا . 
(الآداب 5م13 .0031م 


عَلَيْا أن نفرّق بين الالتزام والإلزام ٠‏ ون توح داها 
أله لبس عمّة تعاض بين حرّية الأديب والتزامه احبر ٠‏ وأن 
١ 00 0301‏ 1 
حرّيّة الأديب جُرْء من حُريّة وطن والمواطن . 


(الآداب 1819 .25 36) 


7 0 
.1947 ,كعد ,ملنمسه أن ععرعاءورهت ,تعتصلل82 .0 


ركلكو8 رع 7لم 1ت مأوسس ]| اه مرزوادماهلآ مآ كتموعنج بط 
194 
إِلْحَادِية ند موق طعة 
-١‏ كفر ؛ زنْدقة » مَؤقف يودي بامرء إلى 
إنكار وجود الله . وقد أطلقت اللَقْظة » نجنا في 
بعض الأحيان » على مدهب الّذين يكوّنون عن 
الخالق مَفْهوما مخالفا للمفهوم الشائع دين 
ويمكن استعمال هذه الكلمة للدّلالة على ما يني : 
- العقيدة الي لا نحص بحاجة ٠»‏ في 
تفسير وجود العالم وانتظامه » إلى التُصْعيد 
والتسليم بوجود الله . 
- المواقف اللَااحْلاقيّة الي تتخذها جماعة 


2 8م ل 
من النّاس » وَكأَن الله غير موجود . 


؟ - ظهْرت نت في الآداب ثيّارات امنتوحت 
من المبادي الإلْحاديّة مواققها الأساسيّة » محاولة 
أجْتذاذ ما في قرارة النَفْس البشريّة من ميل 
فِطْري نَحُو الإيمان والتسليم بالماورائيات » وبكائن 
لا متناهي الوجود » عام » قادر » صر لشؤفن 
الكَوّن , و عن التََشْدّد في السَلبيّة بروزٌ 
تيّارات مُناقضة له » مُوّكّدة على الطّافة الالهيّة 
ورَحْمتها » وعلى عَجْر التّرْعة الإلْحاديّة عن 
إيجاد الخُلول لُمْضلات العالم والاْسان . وقد 
مل هذين الَؤْقفين اُتناقضين في الأدب العَربيّ 
أبو العلاء المعرّي وجُبْرانُ خليل جبران . 


, أَلْمَن : قصيحٌ ء بَليغ . 


00 


السبية 
١‏ - دراسة تاريميّة ومُقارنة للّغات من حَيْتْ 
الأصوات والقواعد والمْجمية 3 ؛ 
وعلٍ الدّلالة (معاني الكلمات) . 
اسن عل ل اله تلت الطام اللي ف 
ذائها » وحاوات » من ذلك أسيخاجٍ قوانين 
عامّة » وتؤضيح الصّلات بين اللّفة والتقّل . 
: 
#دبدات الألثيه خطوانبا الأول ميدن 
مبْحث فِقَه اللّخة المقارن . فقد أمْتدى الباحثون 


52 عناو ةكتاع سنا 


مد لين التاميع والعاشير إلى تشابه بين عد من 
اللْغات . واتسعت القارنة ع في القَرن 
السّادسَّ عَشَر » وانُضحت جوانبُ من التّشابه 
لواف بين النّغات اندي الأوريّة » مع ما بين 
التاطقين بها من مسافات شاسعة » وفوارق 


السنية 


السنيّة 





اجهاعية وفكرية . وبرزت القرابة بعد أطلاع 
الدارسين على اللّغة السّنْسكر يتيّة ٠‏ والموازنة بينها 
وبين اللغات الشائعة في اروبا الجنوبية والغريية . 
وبدأ أبااك علم القواعد المقارنة بالظهور 2 
وطُّقت أصول البحث فيه على تَطْوّر اللّْغات 
وتورّعها الجغراقي 

0 - ان دراسة تطور ةمي في ذاتها عمليّة 
مَوْضوعيّة وعلميّة . غير أن اللي كان عاجرًا 
عَمليًا عن الإمساك باللّغة مباشرة » فيدرسها عادة 
من حيث ارتباطها بلغة أخرى أُقُدم منها أو معاصرة 
لها. لذلك برزت العَقَبة الأساسيّة في ايحاد 
الوسائل الكفيلة بتأمين بحث لغوي يمن مرْحلة 
معينة وجرّدة من كل علائق تشدّها إلى سواها . 
وله من اهتدى إلى هذه الوسائل فردينان دو 
سوسور. الذي اقترح المبادئ العامّة الممكن 
اعهادها علميًا في الباحث اللغوية. وقد 
ورد آراءه في أمالٍ كان يُلقبها على طلأّبه في 
سويسرا طبعت عام ١41١8‏ بعد وفاته » 
وأقّبست مادّتما ما علق بأذهان المستعمين إليه 
أو تا دوّنوه في أوراقهم » ومن هنا » اعتبر هذا 
العالم مُطلق الالسنية في مفهومها الحديث . 

ومنذ ذلك الحين أخذت الألسنيّة العصرية 
بالبروز والتبلور وتحديد ميادين نشاطها . وإِنْشاء 
كيان خخاص بها . واشتدٌ الإقبال عليها بعد عام 
6 في أمْريكا وأروبا » وتعدّدت المثابر 
الجامعية المعنيّة ها » ونزلت مكانة رفيعة بين 
العلوم الإنسانيّة . 


4 - يتوزع نشاط الألْسنّين حاليًا على عدّة 


اخخْتصاصات » منبا : 


أ - الألسئية الوَصفيّة أو التَرامئيّة » تحاول 
مْرفة الأشكال والصّيعْ في اللّات الحيّة 
والميتة » في مرحلة محدودة من نشاط هذه 
اللغات » وتقرّر المناهج الي تتبعها للقيام 
بمهمتها على خير وجه . وهي, في مضمونها » 
تشمل الصّوائة (علم الأصوات الكلاميّة) » 
والصرف » والتحوء وعلم الدّلالة » وكل 
ما هو معترف به من أصول وقواعد في حالتها 
الحاضرة 3 
ب - الأَلسّيّة التَطوّرية أو التارييّة » وهي 
عير شاع ابتداءً من مَطْلع القرن العِشّرين 
للإبانة عن مجموع الوقائع المميزة لإحدى 
الات ٠‏ بالتّظر إلى هذه الوقائع من حيث 
لمراحل الزَّميّة واثرها في تطور اللّغة . ومن 
هنا تر موضوعها في تحديد صيرة الكلام 
البشري والأصول الثابتة التي تنطلق مها 
التحوّلات اللّغوية » كما تناولت » في أهم 
مباحثها » قضيّة القواعد المقارنة » معتمدة 
في عملها » على أساليب منهجيّة واضحة . 
+ - الألْمّيّة العامة » تعمد إلى الُمْطيات 
المحصّلة من مختلف اللّغات وتُخْضعها 
لعمليّة تركيبيّة ». محاولة بناء تصنيفية 
لغوية عامةا ٠‏ وهي تدرسن نضا طر بقة 
انظام للم والعلائق المنطقيّة بين الأحْداث 
والواهز الشّائعة فيها . 


ع لم 





د - الأَلْسِّيّة الؤظيفيّة » تُصف الفونيمات 
(الأصوات) في لُغة ما حَسّب وَظيفتها في 
هذه اللّغة » وبذلك تكرن شديدة الصّلة 
بالألسنية البثيانية » وتوضّح أن وظيفة أي 
حَدك_الغزو مرتبطة بامكان الذي ينزله 
هذا الحدث قٍٍ النُظام اللي » وبالعلائق 
أي تشدّه إلى أحداث لغويّة أخرى ضِمن 
هذا لظام . 
- الألْستية البيانية »ا تحدّد بنى لّغات 
العالى » أي العلائز ئق الأساسيّة الي تبط 
مختلف الأجزاء في نظام لغوي معين . وقد 
ساعد تطبيق هذه النُظرية على إحراز تدم 
كبير في الألسنيّة » وبخاصّة بعد الاسنتعمال 
المنطق للمود امتوافرة في الأبْحاث التقليديّة. 
ه - تذهب الألْسنيّة العامة حالياً إلى القَوْل 
أن للّغة خاصّة اجتاعيّة بارزة ٠‏ فهي مؤسّسة 
خاضعة لشروط معيّنة ني تطوّرها أو في جمودها . 
وهي مرتبطة بالجماعة التي تنطق أوتكتب باع 
من غَيْر أن يكون بين الطَرفن تواز دقيق في 
الَطوّر » أو أن يكون بينهما توافق واضح المعالم . 


ركع اكالاو لط أمسع اك صا كله[اء/ة ,كتمرماط .5 .2 
,معدعنط 0ت 


بد 56006 ناه عننو كا هلآ هط ,نلمع مناه جدلة .ل 
.50 بكتتوظ رعوموارها 


عله قانع عبو سوسا ع4 مقاط بأعمتعمكة على 
.21960 ركاعوط 


إلغاز عقطع 1 

إضمار الم أو الثائر كَلِمة يُسأل السام 
عنبا » ويُشيرٌ إلى عدّة صفات للا ٠‏ ومتعلقات 
بها . ويُحترز في اللَغز من الإثيان بالغامض اقرط 
في غموضه » ومن الواضح البارز للعيان (راجع 


مادة : لفن . 
ا يي اي “#رلن + 
٠‏ العَرَّ: - كلامه وف كلامه عَمَى مُرادّه » وأقى 
رما هه 
به مش 


00 
: القى‎ ٠ 


- عَلَيِْ القرْلَ » أملاه وهو كالتّْليم . 
إلقاء ع ولع تك 
فنّ مُتَعلّق بطرائق الإبانة الكلاميّة » ويُعنى 
خاصّة بالاخراج الصو للتصوص ٠‏ وذلك : 

أ - بإعطاء كل حَرْف أو لَفْظ حقّه كاملاً 
تبي الصوتي . 


بتَحُميل العبارة إحساسات وعواطف 
مناسبة مم مُسْمونها بحيث يُكون أَيُها 


ت٠‎ 


يَليغا في نفس السامع . 

ج - بإبراز ز التناغم بين أقسام العيارة الواحدة » 
والنّشْديد » على وقفات الاسُتفهام » 
ولتّعجّب » والإثبات » والأنكار » والحزن » 
والفرح الخ .. 


دده 


يلم الخصائص يكون الإلقاء جزْءًا متمّما 
لثقافة االّحاضر » والخطيب » «الممثّل . 


عم 
١‏ 51 تناع [تا0 ل 


0 2 
(فلسفيًا وأديبا) : شعور بالتوجع النفسي . 


لهام 


قال الرواقيون 
وانّخِذْوا من هذه العبارة شيعارا يي ححيا” 
والعملية 


ثم الألم لس بكر أنت ! 
نهم الفكرية 
. وقال أحد فلاسفة الإغريل : ا 
رَأصمت !. والمعروف أَنّ الألم من المفجّرات الي 
اغتمدها كثيرٌ من الشّعراء والفئّانين في انتاج 
آثارهم الخالدة . وقد رَأوا فيه منبعا ثرا من منايع 
الإلهام » وكانوا » عامة » على نَوْعين : 
9 ف" 1 تان 20 
| -الاول يتالح ويفجر شاعريته او فنه 
من أعماقه » ولا ينوح ولا يتذمّر » مثل 
الفريد دو فيني في موت الذئب . 
ب - والثاني ينَخْذ من الأم نفْسه مداداً 
يفْمس فيه قَلمّه » وتْضوعا للتكوى » كما 
هي الحالة متلا في شعر الرُومسبّن في 
الب والشرق . 
طافة اللّنةِ والألم ذَليل على طافة الخياة ١‏ 
الانسان عمق يتألّم او يَْتبط بعمق . 


قبِقَدْر ما يَحيا 


(ادونيس . مقدمة ٠‏ ص 77) 
الألم يُفَجٌر الإذراك ٠‏ فيقود الانسان إلى اللَهْم . المَهُمْ 
يُولَد فيه مَخاض التَحرّك نحو اتَجدّد والإداع . 

(خالد . جبران ٠‏ 9#5) 

إلهام 4ك ممع وعتمكصاة 
ُ.. لظ 5 1 

- اعتقد القدامى » من اغريق وعرب 
اس عه ع8 8 52 

وسواهم . بان الالهة او الجن تحرك الشاعر 

وتَبتتعث فيه المعاني والمواقف ليكون معيرا عن 
5 0 97 0 : 

ارائها أمام البّشر. وهذه الصّلة بين الأديب أو 
ع 1 سالعره اس * 27 

الفئان والمصدر الخارجي العلوي او الحَني هي 


و 


امتثالية 


نتيجة الإهام . 
0 0-38 م 0 م هم 
١‏ - يَنتقد بَضهم أن الإلهام لا يَصْدر عن 
دع ماؤاية :إل لمحي لير القت نه 
وحمب الرُومسيّين) » أو من عملية ذهنية 
0 ول واعية > 
ةَ الي تتكوّن لدى الفئان » 
ويعتقد أنّها كَمَرة أن تمار اللاوعي . 
َوْلم يكن الشّعر هاما لَوَجَبٍ أن يكون صناعة ٠‏ والصّانع 
بمكنه أن يقوم إلى عمله في أي وقت شاء » فينح منه ما يشاء . 


[آم 


(حيدر . محاولات . ١/ا)‏ 
إن الم الذي وقع فيه للُعبير الشعري » في الشّرق العريا » 
ل 9 000 
حى بلغ عن اتيك مثله ٠6‏ قد مقع الاالهام احيانا . 
إنه نخَلق على الأقل سوء نفاهم خطير بين الشاعر والجمهور . 
(الفكر العربي ٠‏ 1078) 
إن القصيدة هي خم . حالة مِزاجيّة . مُنْظر مكبر او 
مُصعْر لتجربة ما . عبّر عنه الشّاعر بكلٌ قُدراته الموسيفيّة 
إثْر إلهام مُفاجيء هو سر مَوْهبته الإنداعيّة اللخاصّة . 
الآداب . الاقكت م4 


521 متعم كصم 
١‏ - نرّعة بارزة لدى جماعة من الأدباء 
3 بالأفكار والعواطف والأغْراف الشائعة 
ين أبناء تمعهم . وهي ظاهرة بَرَرّت مخاصة في 
عدد من الآداب : وَميّزت بالإعجاب بالقدامى 


والاغتراف بالعجز عن التَفرّقَ عليهم ٠‏ فأقتصر 
الإنتاج على التَفْلِيد ولتّمَيّد بالقواعد «التقاليد 
المتعارف عليها . 


” - قد يكون ظهور مَدّرسة من المدارس الفتية 


أنا 


والانثضواء تحت لوائها نوعاً خاصًا من الامتثاليّة 
قديما وحديثا. فالمجددون أنفسهم الذين 
يحارون تيّاراً حديثاً مجاراةً تامّة » ويْجون حَسَب 
تعالهه » م أيضا أَمْاليّون . لذلك يَصْعب 
على الفئّان أن يكون متحررا من كل مدْرسة ومن 
كل تقليد إلآّ إذا كان نابغة في عصره » مطح 
طر يقت ملارسة:متميزة مخصائصض معينة 2 وينم 
إليها الأنصار ٠‏ ويغدو تَأبِيدُها ٠‏ مع مرور 
الرّمن » عاملا من عوامل الامْتثاليّة . 

جَهْل بالقراءة والكتابة . 


ف 


« آمية 5 
ل 
انا 23015 رغف زناك رمع 
١‏ - شعور بالوجود الذي المستمرٌ والمتطور 
بالاتتصال مع العالم الخارجي والاخنتبارات 
والندّف » ٠‏ ثم لأس والاستبطان . وهذا الأنا 
هو مَرْكز البتواعث والأغمال الي ل وق الانسان 
قي محيطه 2 وتحدّق رغباته » وتحل التزاعات 
المتولّدة عن تعارض رغباته . 
؟ - (فيا) : شعور يُبرز الات بشَكُل طاغ 
بحيث ينشط الفئّان ضِمَن دائرة لا 0 
حدود شَخْصيته » مُشيحا برجهه عن أمالي البثة 5 


الي يعيش فيبا . أَوْ متّخذا مِنْا إطارًا ٠»‏ مُجَمّلا 
أو مشوّها لكيانه . 
عندما أجيب عن سؤال : من أناء تَصّدر إجابتي عن سؤال 
بن أنا من عَضْريء . 
(قضايا عربية : 191/4 0 1 ٠.‏ 111) 
الْنْمَيّة تفُرض مؤْضوعات تكس امّْامات عمليّة . 


آخر هو : ١‏ 


ف 


ا 
إنتقائية 


انتقد 


وتفُرض اتعبِير علا بطريقة واضيحة سَبْلة لفهمها العَدَدُ 
الأكبر : كانت تتضمّن حضور الآخر . وغياب الأنا . 


(ادونيس + مقدمة 4”) 


.حدر عجسكامع6 

مقع عو م اس ام ٍِ 
١‏ - تعلق غير طبيعي بالنّفس » وبكل ما 
يَصْدر عنها » بَِطْع النْظر عن مواقف الآخرين 


ومصالحهم ٠‏ صَعْي مستمرٌ للاستثثار 
الخيرات . 

؟ - (جماليا) : يتأدى عن عَلَبَة الأنايّة في 
الآثار الأديّة أو الفبيّة الَّمَحُورٌ حول الَرْديّة » 
وعرض مغال للدّات » و«ابتعادٌ عن قضايا 
اع ٠‏ ويتتج عن أيضا » في حالة لليف » 
ظهورٌ ملامح واضحة من المرجسيّة (راجع 
المادّة) , 


حص عحسساعععلء6 
5000 0 * 
١-إصطفائية‏ » مذهب فلسي ياخذ من 
رم 0 0 
القلسّفات افضل ما فيها » او ما يتوافق منها 1 
ويكمل ما تتضمئّه من تناقض وتنافر . 
ل 5 يا ريا ع" 
" - (ادبيا) : ذوق يرضى باشكال متنوعة » 
ويَقبل بمختلف المواقف والمذاهب والتَظريَات 
الفّة . ويتحرّر بذلك من التقيّد بنَبْجِ واحد 
والتعصّب له ؛ ورَفْض كل ما عداه . 


٠‏ إِنقَدَ : - الكلام ء أَظْهَرَ مواضع الخَطأ 


ومواضيع الصّواب فيه . 





ارم ره 
انتليجنسيا :ك متفصعع 1 1اءغمة 
2 له 00 5 4 
١ط‏ التثين المللحين في رصيا 


القيُصريّة خلال القن اناسع مع عَشر ب 
ارصن امن في كو يلد خلال 1 
إِنَخِطافٌ :أذ عكهاءدء 
-١‏ إنجذاب » شَطْح . حالة أَمْرِىء يكون 
مُنصرفا عن العالم الَحْسوس إلى العالم الآخر ء 
7 8 
وتبْرز بخاصّة عند المتصوفين الذين يَدَعون ألم » 
في الامخطاف ١‏ يتصلون بالخالق ٠‏ ويتملّوؤن 
يجماله المطلق . 
؟ - تَذُهب مَدارس إلى القَرل أن الفئان 
1 5 1 
أو الأديب يتوصّل إلى تحقيق الأثر الأصيل إذا 
لع خالة الالمطاف :+ افيتسزن فها من العوائل 
الماذية المحيطة به » وبغوص في ذاته . أو ما 
يعبر منبعاً صافيا من منابع الداع . 
الحَنين إلى التّشوة والانتقال والالخطاف شَكْل آخر من 
أشكال القَرّد على المجتمع ٠‏ فهذه وسائل لمزيق ستائر الواقع 


اليومى ٠‏ والدخول إلى العالم الخ . 
: . 
(ادونيس . مقدمة .ا ص 8ه) 


إنُدماج 51 0 لتنا تت ترم 
ع 4 
١‏ - (لغويًا) : توحّد واتحاد مع شيء آخر . 
١‏ -(قنيًا) : استغراق الفئّان في فكرة » 


أو :ضورة 2 أو عاطفة 0 وإحساسه بأنه يؤلف 
نعها وحدة عن مقضمة ب سيظ عله ##وياق 


ايه 


تعبيره عنبا صادقا » نابعا من أعماقه . 
مُّهمّة القاصّ تنحصر في لَفْلٍ القارئ إلى حياة القصّة . بحيث 
ويحمله على الاغتراف 
بصدق التفاعل الذي يَحْدثُ بين الشّخصيّات والحوادث . 
(نجم . قن القصة . ص )٠١‏ 


يُتيح له الالدماج الثامّ في حوادتما > 


5 16 ةتقتقاط 
2 0 .2 5 
١‏ - تجْموع الطّبائع المشتركة بين الئاس . 
؟ --طبائع تجعل الانسان متميّزا عن 
الحيوان . 
بالفنون مُغذيا لهذه الطبائع وميا ها. 
,* خط ك2 معير علها مختلف أساليب 
القول . والعمل . والمواقف من الآخرين . 
الانسانيّة عنْدي هي الشُعور الكل العميق المطلق بأ الانسان 
واحِدٌ على أثتلاف الألوان والسّلالات والأؤْطان » وبأه أكرم 
المخلوقات وأشرفها وأعظمها وأسماها . 
(مريدن . القومية ... ؛ ص 458) 
مَعم موقف الالتزام الصّارم الذي المخنه الأديب العراي كانت 
التّرعة الانسائيّة تنمو ويتَعاظ ويتمَلّلها الأدبب في العراق منذ 
بداية الْحَرْب العالميّة الثّانية . 


3 .6 0 1 .0 
ويُغتبر دَرْسُ الآداب أو الاشتغال 


الآداب . عكقرا 2/1 4ل) 


إن الانساع العاليّ لاثنشار الأدب يُضيف إليه الالحساس 
الشامل مجَوْهر الالسائيّة ؛ يقرب المسافات الحغرافيّة بين البشر» 


ويركّر التفاعل بين التبّارات الأديّة في العام . 
(غالي . عاذا؟ . ص 14) 


نسيجامٌ )5 علامتصعقط 


5 


حالة الأثر الف الذي تعلامم جميع 
أقسامه وتتكامل في سبيل إحداث تأثير عام 


أنسية 


00 


مشكرك . 
؟ -حالة الفئان أو الأديب الذي يكون 
متجاوباً مع ما يُحيط به من أجواء » أو مم ما 
يثور في داخخله من أحاسيس وعواطف © فيعير 
بصق عن كل ذلك , 
إِذْ 57 .لتك عتتتقتطقتصقط 
١‏ - مدهب يُمْى بتنمية مناقب الانسان 
وفكْره با يتمكله من ّقافة أدييّة ؛ وفنية » وعلمية. 
؟ - مَذُهبِ مفكري اللّمضة الأرويّة قي 
إحياء الآداب القديمة والإفادة منها للسمو 


بالشّخصيّة الإنسائيّة ويَعْميق ثقافتها . ويندرج 
ف هذه المحاولة : 
أ ا ف 


| دسعي للتَعدُف إلى هذه الآداب 2 
والغوص عليها » وتحقيق نصوصها © وتيسير 
الوقوف عليبا وشَرّحها . 

ب - بَذْلَ جَهْد لدتجها بالحياة واسستخدامها 
في تنبيه اكلكات التّبيلة وتنميتها . 

م - مدهب فلسقّ يتَخْذْ من الانسان في 
حياته الواقعيّة مَوْضوعاً له » ويسعى في إماء 
فضائله الأساسيّة . 

- يبر القن الخايس عَشَر عَضْر الإنييّة 
الدّهيّ في إيطاليا. فإنَ علماءًها طَوْفط في 
الإمبراطوريّة البيزنطيّة مُمْتّشِين عن المخطوطات 
لنَّيسة » ففقلوا تجموعات مها إلى البندقيّة 
وفلورنسا وروما وسواها من المدن م عن 


2ع 


س سقوط القسطنطينّة تفرق روائعها الأدبية والفلسفية 


انشاء 
ءًِ 


وأتتشارها في معظ. المدن الأرويية 1 وأقدمت 
أسْرة دو مديسيس على اسّتنساخ المخطوطات 
وإنشاء الأكادعية الأفلاطونيّة ٠»‏ وتشببت بها 
لأس الغنية في إيطاليا . وأزدهرت المباحث 
اللْغويّة والأثريّة 5 وأخذ الأمراء يتنافسون يي 
أنلاك نفائس الكتب ٠‏ وتتجيع اقل 
والباحثين » وتأسيس المكتبات الخاصة والعامة . 
ومن ايطاليا انتقلت العَدُوى من بَمْد إلى الدُول 
الأروبية الأأخرى ٠‏ فظهرت في اسبانيا وانكلترا 
وفرنسا جماعات من الْحقّقِين والتّقلة الذين 
كبا عل المأثو, رات الخالدة القدعة مقلّدين أو 

مقتبسين أو مترجمين » مُطلقين في بلدانهم حركة 
الإنسيّة الي أَغْنْتَ آدامهم » ومهّدت الطّريق 
أمام أزدهار النّبنضة ب العامة 


# 


1537 


للتوسع : 


بعاللولطه ناا عل مولا رستعلكا لحل اععمطت .م 
3 رقاعوط 


2 كمع كه 1 أنه عاارمكوته مع ,واتامصدط .18 
.1960 ,مسامطعاءم56 ,.أهم؟ 


:2ك ول توم مسمهء 
)5 سمغ قعععوولل 


- فَنّْ تأليف المعاني وتنسيقها والتعبير عنها 

وَفْعَاُ لمقتضى الحال . 
؟ - (بلاغيّا : كل قَوْل لا يَحْتمل الصّدق 
أو الكذب ء كالأمر (أداته : اللامم » التي 
رأداته : لا) » والطَّلّب والتّداء زأداته الأساسية : 
الهُمْزة) » والاسستفهام (أدواته : الحمزة » هَل » 





اش 


كنا انطباعية 





ماء من » أي ء كم متى ء كيف ء الخ . 282 
لمي (أدواته : ليت » لعل هل ؛ وجي 
: الهمزة) » والاستغاثة أداتها :و0 . 

- (حديثا) : مبحث في غاية الإيجاز » 
يناول مَوْضوعاً أو جانيا منه حَسّب مياق مَْمْجِيَ» 
وأصول مقررة من تقديم له أو تمهيد » وعرض 
متدرّج تبعاً لأهيّة الُضمون 0 وتَعْليل للأفكار 2 
واسْتنتاج وخامة . 


(أداته : 


الانشاء نوعان : طَلَيّ وغير طليّ . ويك الانشاء الطّلبِيّ في 
الأمر ٠‏ والنّيي » والامنيفهام ٠‏ ولي والتّداء . والاشاء غير 
اَي في لذ » للم » ولتُسجْب ء والقتم » والرجاء » 

وصيغ العقود . ١‏ 
(ابو حاقه ؛ المفيد في البلاغة ٠.‏ ص )4١‏ 


8 اللوين بين الخبر والإنشاء يبْعد القارئ أو السّامع عن 
الملل وا والسام . 


(شيخ أمين ٠‏ المعلقات , ص ©96؟١)‏ 


. أَنْشَدَ : - التَاعِرٌ فلاناً الشمر» قَرَمِ عَليْه‎ ٠ 


إٍ نطاع 5 قله أكوعء محص 


الّمْظة معنيان عامّان هما : 

أ - الاتفعال الذي يتولد في نفس الفئّان 
2 2 86 ء. 4 ره 
لتيجة ا خارجية أ داخليّة وينم 
عنه عادة تعبير مختلف أداته وطر يقة أدائه 
حسّب 58 الفنّان . 

الْشكلة عِنْد القَدَانَ الحديث ء كل المذكلة » تَنُحصر في 

كيفيّة اتير عن إحساساته والطباعاته . 


(الشجال ء أبو الطب ٠‏ ص 184) 


.9 50 2 2 3 
- الانفعال الذي بحس به متذوق اثر 


بالاسْتِحْان أو بالامتهجان ٠‏ أو بتحليل 
ملامح الجمال والُبّح فيه . 
إنطباعيّةٌ 
-١‏ شَكْل من أشكال القن يَنْنضي | 
الاتطباعات وإهمالَ كل التفاصيل » ويَفرض 
في الأدب بخاصة التوقّف عند الإساسات التي 
يُثيرها الشّيء في نفس الؤلّف عوضًا عن وَضفه 
يَخْليله . وهذه الاحساسات تختلف حَسّب 
الأشخاص وحَسّبٍ الظَّرف لمان . 


5177 0213151136 أوق05 تلا 


.؟ - تظريّة جماليّة تحمٌّّ امخاذ الانفعالات 
الَخْسوسة مبداً للخلق والنّقْد . ترك على حالة 
نفسيّة وتقْنيّة في الوقت نَفْسه . وتَبْدف إلى 
الانفصال عن الفَنٌّ التّقليدي ٠‏ وإلى العمل 
بالاتتصال المباشر بالطبيعة ٠‏ وامنتخدام ألوان 
واضحة وصافية يي الرسم عامئة » واستعمال 
ألفاظ معيّرة مليثة بالطاقة في الأدب خاصة , 

م - اسْتعْملت اللَقْظة لأوّل مرّة في فرنسا 
سنة 18074 للدّلالة على طَربقة فئة من الرّسّامِين 
والحَاتين في إبراز ثاريم . وكان عمل الانْطِباعيّين 
منطلقاً لنزعة تجديدية في الفن في نباية القرن 
التّاسع عَشْرِ وبداية القرن العشرين . 

الالطباعيّة حركة فتية بدأت في الظّهور ني اوائل الث 
الأخير من القرن التاسع عشر . ولم يُمْجب الناس أُوَل الأمر 





انطمس 


اتفعال 





برسوم الفئانين الانُطباعيّين لأنّ هؤلاء أخذوا بحاولون تمثيل حقيقة 
الطَّّيعة بشكل جديد غير معهود من قبل . 

الآداب ., #أحقلء مء وم) 

شتير المدرسة الانطباعية أو تاررخلاث في فن اسم ٠»‏ وقد 

عَمَّدهِ بهذا الاشم التاقد المي الصّحني لوروا في مقالة تنضح 

بالسّخرية اللاذعة والهزء . 

(عاصي » الفن والأدب ٠‏ ص 508) 

لم أجد أفضل من القاعدة التي كسك بها الالطباعيون 

لتتشكيل النظور الل ٠‏ وهي تذْريج الألوان من الأحمر حتّى 

الأزرق ' مروراً بالأصفر فالأحخفر وامتعيض بها عن الخطوط 
في تمثيل الأبُعاد وتَطْييل الحُدود القّلائة . 

(القش » مشاكل ... » ص )١9‏ 

كتعة8 ,لهجا 5) رعااكلاتاتمامدءتسط '! عامقصرعآ .ل 

1959, 2 0. 


و81 - ملصمآ ,والاستوط بمعومللة ,عجوهالا .© 
,1/011 


ه الْلَمَسَ : - الكتابُ » انّحى . 
أنطولوجيا 


و 57 
١‏ - دراسة الكائن » مَبْحَثْ الوجود » قِسم 
من الماورائيات قوامه التّساؤل عن كيفية تحُديد 


52 عتعهلامغهه 


ما هو الموجود وما هو الكائن ٠‏ وبلالك يُسْعى 
لبلوغ الأشياء في ذائها من غيلال اكظاهر 
الخارجية . 

؟ - انطلاقاً من ارسطو » وامتداداً إلى عهد 
ديكارت نظر إلى هذا العلم على أله لا ينَْلكَ عن 
الماورائيات . ومن عهد ديكارت إلى كانط . 
ومن لحق به ء تحدّدت النّظرة إليه » فأصبحت 


الغاية منه الوصول إلى أأسس المعرفة . وفي الوقت 
المعاصر انّجه هذا العلم إلى معرفة الكائن 
الانْسانيّ » لا سيّما في المذهب الوجودي . 

يَعْْقد جبران بضرورة إرجاع ظاهرة الحّبّ عند البّشر إلى 
جوهر انطولوجيّ كينو ٠‏ فيكون هذا الحبّ مُظْهرا الفعاليًا 
لغاية كونيّة مزروعة في الوجود مُنْذ بدئه وحتّى اللانهاية . 


(خالد » جبران ... » ص )١85‏ 


نفِعال” :4 سماغمصة 

-١‏ مع الحالات الشعورية والعاطتية 
المتعلقة بشخص ما. 

١‏ -في سبيل الإيضاح واللْسبط اصطّلح 
الباحثون , عادة » في نَظَرَهم إلى الحياة النّفْسيّة » 
على تمييز ثلاث حالات فيها » هي : العقليّة » 
والشُعوريّة » «التشاطية . والواقع ينبت أن لا 
حدود بينها » بل هي متواصلة ومتداخلة لا تفصل 
الواحدة مِنْها عن الاخرى . ويّبرز هذا الامتزاج 
بجلاء في المشاعر المعبر عنها بالتّشاطات النّفْسيّة » 
وتنطاق منها كل العلائق الي تبط الانسان بغيره 
من النّاس » وتشدّه إلى بيثته الاجماعيّة . 

م إذا طَرأ أي تبدّل في الحالة الانفعاليّة 
فإِنُ صدى هذا اتير يرز في تحمل تصرّفات 
الانْسان «مواقفه وأفكاره. من ذلك أن لذَّة 
الاتتصار تحرّر طاقاته » ويُنشّط فكره » ويُساعد 
على تفتح شخصيّته » في حين أن القلّق ب والهُم » 
والحرّن تقيّد حركاته » وتّحول دون بروز ذاته » 
وقد تؤْدي أحيانا إلى تصادمه م جتمعه » وبالتّالي 


الفح 
د 


إلى انكماشه عله , 

؛ - جوع المشاعر الي يُثيرها الأثر الف 
في القارئ أو المشاهد أو الشامع . 

و كل ما يقابل المحاكمات العقليّة والأفعال 
الإرادية ويولّد في الانسان » خلال فترة زمنية 
معينة » شعورا هو من القوّة بحيث يسَيْطر على 
الدَّمْن. وبذلك يكون الالفعال مغالاة في 
الشرريع وهم شيل ارد وعدن اقيق 
اكير . ويم ذلك فإِنّ الاثفعال مُصْدر غني 
من مصادر الخَلق الف » لأنه يودي بصاحبه » 
في حالات التوثر العنيف » إلى مشارف من الرؤى 
لا يتيسّر الارتقاء إليها في حالة الاطمئنان والرَ كود 
العاطي . 


إن الالفعال الَقِْيَ من جهة أخرى لا يكني أَيضا للتجربة 


الفنيّة الخالدة : فهو كالغلو ضروري . لكنه غير كاف , 
(حاوي . فنّ الشّعر الخمري ٠.‏ ص 97) 
0 #0 مه 
5 انقح 1 “- الكلام » اصلحه . 
إتقلاب ؟ك عاعممتممم 


-١‏ ندل مفاجيّ ومصيري ' في وضع بَطَلل 
روابة أو مسرحيّة . وقد يَتَلَ هذا اتدل عن 
حادث جَديد يُعدّل مُمْطيات الحَبْكة » أو عن 
نطوّر نفسيّ في الشّخصيات يودي بدوره إلى 
انُخاذ هذه الشّخصيات مُقرّرات غير منتظرة . 

؟ - الْقلابُ الوقن : اللّحظة الحاسمة في 
مياق السْرحبة » أي الي تفع فيها الأزمة المؤدية 
من بَعْدٌ إلى الحَلّ والخائمة . 


1 


اوبرا 
و ديك 0 20 00 5 
+ أهْجوَة : أبيات أو الصيدة من الشغر يتهاجى 


م الور . مناه : 
٠‏ أَهْرَحَ ا ع لال ور 
الهرّج ونه : مفاعيان ‏ مفاعِيلن » مرتين . 


. أَهْروجَةٌ : ما يرم به من الأغاني‎ ٠ 


هع6رزه 


أوبرا 
١‏ - أَثْرُ ممْرحيّ موسيق' مؤلّف من مدل 
تَعزِفه جَوقة خاصة . ومن أناشيد ومُناجيات 
اا ات غنائيّة متعدّدة الأُصوات » ومن عرف 
مقطوعات م تقوم ما الممؤقة المرافقة 
لفل ٠‏ واو برا الأصيلةٌ خالية تماماً من الكلام 
غير الملحّن ٠‏ وهي نوعان : 
أ -هزلية ترج فيا المقاطع الناطقة 
والمقاطع المغنّاة : 
ب - ومأسويّة » وتكون عادة مغنّاة بكاملها . 
٠‏ - ظهرت الأوبرا ابتداء من القَرْن الخامس 
عَشَرء ثم تطوّرت ؛ وبرزت ها أصول ومبادىء» 
والتشرت في اروبة وامريكا الشَّهاليّة وسواها من 
الأقطار. معي ببذا القن كبار الموسيقيّين 
العاليين » ولا فيه المسرحيّات المشهورة . 
*- أوبرا باليه : مسرحيّة مؤلفة من رَقَصات 
أَغْانٍ » تتركر فصولا المستقلة استقلالاً داخايًا 
على فِكْرة عامّة موحّدة بينها . وقد زال هذا اللّوع 
نهائيًا في الصف الثاني من القرن الثّامن عَشْرِ . 
4 - الدّار التي تَعْرضُ هذه القئيليّات على 
مَشرحها . 








أوجر 


5 5 7 
٠‏ تشترك فيه سائر الفنون من ادب 
إلى جانب الهندسة المسرحيّة 


و > قوق ام اي 

الأوبرا عمل في متكامل 
وموسيقى وغناء ردي وجماعي + 
بش عناصرها . 

(غالي . ماذا ؟ ص 9ه) 

فر الغر بيّون اليل الغنالي عن المُديا ل المسرحي ٠.‏ ونحصوا به 
5 98 
الأو برا الي يبتخذ القثيل فيها وسيلة لا غاية , 
الأدب /١‏ 


(ضيف . لعربي .ص )8١‏ 


للتوسع 3 
رعنسواسبرا عقنلا بل مفادنال) متمتاط باللمصعصسدا1 لز 
ا 


بعاهه لاسبوع 8 ,«ممواد )م76 776 ,تصدكةء1 .181 
,1066 


جر : 


: أَوْغَل‎ ٠ 


الكلام وفيه 4 اختصره . 
في العلم والبحث ء بالغ وأمن . 
أولب 
١‏ -جَبَل في بلاد اليونان » تَصيل أعلى قِمّة 
فيه إلى ارتفاع ١191م ٠:‏ أعتقد القُدامى أنه 
مَْزِل الآطة , 
؟ - مَوْطن الوحْي الشّعْري والفنون الجميلة 
كلها . قد يُعادل عَمَراً ‏ في الفهوم م العربي . 


ْنا يتل أبو شادي جبال الأولب ١‏ 
والأساطير الإغر يقيّة . 
المواصلات الحّديئة الخ 5 


تك عصرصطزاه 


ويسْتوحي الميثولوجيا 
إذا به يُسْتوحي الْركبات وطرق 
5 

الادب ال 


ر(ضيف . لعربي ٠.‏ ص 0/2) 


وات 


ام حك معصتملء:2 


مُقدّمات يقيثيّة ضَروريّة » تسمّى بالمبادئ 


يام العرب 


ايام العرب 


الأول » والبديمّات » ومبادئ المنطق » ومبادئ 
ل في مُغرفته إلى 
دليل , ن أن الصادرات ضُ من غِ أن 


طوعة“ 1ه* ققنة3 27 


معارك تيت بين القبائل العرييّة في في الجاهليّة » 
نم ينا وين الس من جهة أخرى ء ثم في 
عهد الفتوح الإسلامية . وقد اعترت من َم 
ا موضوعات اي توققف عندها الرّواة والمؤْرٌ خون » 
فأوردوها مقَصّلة ُ أحاديثهم 2 وذكروا ها قيل 
فيها من أمثال لود عوط مال 
وارتبطت هذه الأيام بتاريخ العرب التباطا وثيقاء 
وحدّدت بوضوح العلائق التي اا كن 
القبائل إلى بعضها الآخر أو تُبْعد بعضها عن 
اه ره 
تاريي صحيح صحيح » ولكن روايتها جَنَحَت إلى 
المغالاة حَسَبٍ موقف المتحدثين عنبها . من أَشُهر 
يام العرب في الجاهلية : يوم السو به 


داجس والغيراء » يوم ذي قار .هن أَْر يام 


الفتح الاسلامي : يوم يَدْر يوم م ٠6‏ يوم 
حنين ع يوم قتح'مكّة » يوم القادسيّة » يوم 
اليرموك . 

من أختبار ار العرب حروب القبائل مثلاً ال تي وصلت إلينا ينم 


يام العرب , 


(غرَيّبِ . أدب الرحلة ٠‏ ص 3) 





س2 2 100 38 8 _- 
٠‏ آيّة : كل جمْلة أو كلام منفصل عن غَيْرهِ في 
0 وه - 
القران . وهي جزء من سورة . 


إينارٌ ا ماه 
١‏ - شعور بحب النّاس وإرادة الحَبْر للم . 
وتَفُضيلهم أحيانا على النَّفْس . ا 
؟ - نظريّة خلقيّة تقول إِنّ الخَيْر هو ني تأمين 
مُصلحة الآخرين . 
- رأدييّا : يتراءى الإيثار أحياناً ف 
الأدب ٠‏ فيكون الْتَعبيرٌ عنه اناد الكاتب 
أو الشّاعر موا أَيَويَّا من الآخرين » وبمحاولته 
٠.‏ 8 5. 3 
إفادتهم من موهبته إِمَا بالتصح والإرشاد ع 
وما بالدّفاع عن قضاياهم الخاصة والعامّة . 


5 #متفتعصم رعتعه ا ترطعوءط 
١‏ - تعبير عن العنى بألفاظ قَليلة العَدد » 
ما بتَفْصير العبارة وإمًا بحَذف قَىْء منها لأغراض 
بيانيّة . والَقبول من الإيجاز ما كان وافياً بالَنّى 
المقصود بلا لَبْس أو نُقْصان . 

؟ - يشيع الايحاز عادة في أنواع معيّنة من 
المعافي 0 الأدبية » لا 00 الجِكّ 
والأمثال والأقوال السّائرة وتواقيع الخُلفاء والأمراء. 


ولقد عَم في الطب الدَييّة والسياسيّة خلال 


إيجاز 


مرّحلة من تاريخ الأدب العرنيّ » فعبّر عن 
المعاني الكثيرة في أل ما يتيسّر من المفردات . 


بَنى الايجاز أن عدد الألفاظ يَقَل عن قدر المعاني ١‏ ون 


أيحاء 
9 


الكل ير عن معان كثيرة بكلام يل . 

(أبو حاقة » المفيد في البلاغة » ص )٠١7‏ 

إن الأدب اقول لَْتراعَ فيه أصول التّرجمة بمدلوفا الفيّق » 

قم اتقاله أتباسا » أو انام » أ يجازا ع مع احتفاظه » قد 
المستطاع » بالمناخ العام في مُضسمونه الأصيل . 

(الفكر العربي » ص 15) 


1 تنو لغ هع أطقط1 - 1 
أذ مملاوععوناة -2 


. إِلّهام «راجم المادّة)‎ - ١ 
؟ - تأثير في تفكير الشّخْص «سلوكه بغير‎ 
0 0 
. استخدام أساليب الإقناع‎ 
: (نتيا/‎ - 
00 #8 ع اكليم سه‎ 
انتقال فكرة او عاطقة او صورة إلى‎ - | 
ذِهْن الفنّان من الخارج أو من أعماقه » فيعبر‎ 
0 #8 في + نه 59 م‎ 
» عنها بعمل فنى » رما , او لحنا » او رقصا‎ 
١1 وه‎ 4 
أو نحت » او ادبا » ويُشيع فيه خصائص تعبيره‎ 
ايم‎ 
. الشعوري والتقي‎ 
07 هه 4 م‎ 
ب - شعور يَبتَعئه الأثر الف فيمن يَطَلع‎ 
وا ا ا كر‎ 1: 
عليه . ويحتلف هذا الشعور قوة ونوعا حسب‎ 
. ثقافة المتمل منه » ورّهافة حِسّه‎ 
إن كل شيء مُصْدر إيحاء لمن يستطيع أن بنظر إلى الأثياء‎ 
, نظرة فنية‎ 
)88 (غريب . النقد . ص‎ 
إن التاقد الحقيق لبُضيف إلى النّصْ الشَّء الكثير . يَخُلقه.‎ 
. لقا بفضل ما في الكتب الليّدة من قدرة على الإبحاء‎ 


(مندور . في الميزان ٠.‏ ص 6) 








ايديولوجيا 


؟ك عأع 106010 
0 الأفكار 3 تجموع اعتقادات نخاصة 
ل . يعبر عادة عن 


سد 


ابقاع 
في كل أثر من آثار الفنَ في من المعرفة ٠‏ يَعْنِي لَمّة عناصر من 
المرفة الإيديولوجية . 

(لوفقر . في علم الجمال » ص 6٠١٠١‏ 


ار 


الابديولوجيا في مدهب سياسي أو اجتماعي يتأبيد ٠‏ إيغال :اعم الت من الشّعر عا يفيد نكت 


الأَعْمال الي بقوم بها حْكم 3 أو حِزْب 2 أو 
طَبَقة أجناعيّة الغ. .. مب ذلك أن الماركسيّة هي 
ابديولوجيا ٠‏ كما أن الَحرّريّة الاقتصاديّة هي 
أيْضا إيديولوجيا أخرى . : 

؟ - دلت اللّفْظة » في نباية القن الثّامن 
عَشّر » على مدهب جماعة ١‏ لهم قولني » 
حاولت آنذاك دراسة الأفكار ومنابعها » أو ما 
نسمّيه الآن اللحذور النّْسيّة للمعرفة . 

*-(قْيّم : الاثهاء إلى مذهب معيّن ء 
واضح المبادئ والأهداف ؛ والتّبير عن هذا 
الاثهاء من خلال الأثَرَ الف . وبذلك ترز أنواع 
من الإيديولوجيّات في شت الفنون » ويخاصّة في 
الأدب ٠‏ حَيِث تتجلى في نتاج العراء 2 
والصحافيين . والنْقّاد » والروائيين » والمسرحيين» 
آثارٌ الالتزام ٠‏ فيصبح الدب عِنْدئد تَبيرا فيا 
رفيعا عن اهداف الويديولوجيّات الي ينتمي 
إلييا هؤلاء الأدباء . 

استندت إبديولوجيّة الالتعمار القَرنسيّ [في الجزائر] على 
نظريّة العُنصريّة وعَدَم تَقبّل المساواة الاجماعيّة ١‏ 
للدّموقراطية . 


وَرَفض تام 


(خضر . الأدب الجزائري : ص )1١5‏ 

كل أثر في يتضدّن عناصر إبديولوجيّة : أفكار صاحب 
الأثر ٠‏ أفكار زَمَنه وطبقته . 

(لوفظر . في علم الجمال ٠‏ ص 48) 


يم المعتى بدونها » وذْلك زياذة 5 المبالغة . 


إيقاع )5 ععصعممء ,صر عتصطعوع 


000 : 00 
١-فن‏ ىِ إحداث إحساس سحي 2 
8 من جرس الألفاظ 2 0 العبارات » 
0 : 
إن الابقاع ضرورة تسْتدعيها الموسيقى الحّفيّة في الشغْر . 
و بصورة طبيعيّة عفوية . 
(الشبّاك . الشعر ,.. ٠.‏ ص 119) 
القافية في العٌروض الخَليل علامة الإيقاع . وهي صوّت 
متميّر دل على مكان التولف لكي نتلع من ٠‏ الطلاقنا , 
(أدوئيس ةي ٠ص )١١14‏ 
القّصيدة القديمة قائمة على الوَّرْن الشَّيْل المحدّد » المفروض 
من الخارج : بَيّْها تقوم القّصيدة الحديثة على الإيقاع » واللإيقاع 
نايع من الداخل . 


(الأدب العربي المعاصر.. : ص 078آ) 


#ام 2 9 . 5 . . 3 
ريد من كلمة الإيقاع في شِعْرنا هذه الي الموسيقيّة الخاصّة » 
هذا التركبب الموسّيق الخاص بكل وَرْن من أُوزاننا السنة عَشَّر . 
. 52 م 17 . 1 ماه 
هذه الصّيغة الموسّيقية الى مّاها الأجداد بجا . 


(الموقف الأدبي ٠‏ السنة الأول :1 . ؟ل/ا) 


؟ - الايقاع المحاكي : 
يودي جَرْسها ذِهُنيًا إلى اتحضار الشَّيء الذي 
م - (قلسفيا) : 


اختيار مفُردات 


الابقاع الْسبَق : نظريّة 





ابعائية وق 


يَشْرح بها ليبيتر توافق الرّوح والجسد ء وينجم 
عنها الاعتقاد بالعناية الاي التي رتبت كل شيء 
4 - الابقاعيّة : النتيجة المتأتبّة عن الايقاع . 
إن صفات الرّخامة والابقاعيّة وشدّة التأثير التي بنفرد با 
الوزن ليست في حَدَ ذائبا المسؤولة عن قَوّة مفعول الشّغر 
وشدة أت 
(الاداب . 191/1 4.28) 
قد عمصتحسمعغصدم 
١-تَمْتيل‏ بالإعاء ٠‏ أي بالإشارات 
والحّرّكات وملامح الوّجه من ع كلام » 
للتّعبير عن فكرة او مَوْقف او عاطفة . 
؟ - القَثِييّة الاعائيّة : مُثِيليّة صامتة يعبر 
فيا الممقلون عن عواطفهم بالحَركات وحَّسُب 2 
بلا صوت أو إبانة مسموعة . 
م« القثيليّة الارعائية هي رومانية الأصل 2 
ظَهَرت في أواخر القَرْن الأول ق.م. » منطلقة من 


باخوس 


المهازل الموجزة التى كانت تُعْرض على المشاهدين 
بينا ينْشد الْغنُون النّص على الألحان الموسيقيّة » 
ويقوم الممكلون الصّامتون بالحّركات الموافقة 
للحن . وبعد مرور قرون عاد الإيطاليون ثم 
فين صواهم إلى إحباء هذا القن ٠‏ فعرضوا 
على مُسارحهم في القَرنِين السَابع عَشّر والامن 
عَشّر باليات ميثولوجيّة بَنْشَط الممثّلون فيها وهم 
مقنّعوالوجوه . ومّر هذا الفن في مراحل مد وجزر 
متعاقبة إلى أن أقبلت عليه به من الموهوبين 
المعاصرين ؛ أمثال مرْسل مارسو فانخترعوا 
ماذج وأبطالاً من الشخصيات ٠‏ وأشاعوها 
: 0 . 0 8 
في العالم أجمع بعد أن رفعوا من شأن التمثيليّة 
الومائية إلى مستوى الفئون الاصيلة . 
5 
لوس : 
لد متها بعمسعايمة بعت روط معطم ى 


سقط© .0ن عصنب ,الوط لط عق نالحولفظ 6 


1001011018. 


- 


باخوس 1 وسطعع قط 

١-إله‏ الخَّمْر عند الرومان » وهو 1 
أطلق عليه اليونان نم 
3 روما 26 0 بالاكثار ب 5 


الحَمْر ٠‏ وشيوع العرْبدة . ومن هنا أَصْبح رَمرا 


للحياة الماجنة ٠‏ وللأدب اللْتَحئل خلقيًا . 
العشرتت اد في المناطق الخبليّة » لا سيما في 
الهنوب ٠»‏ وأطلق على الاحُتفالات الخاصة به 
أسم الباخوسيّات . وظلت عبادته ذائعة » رغم 
تَخْريمها . إلى القرن الأوّلك من ظهور 





يد الوذ اللا بعرو مركا ري 
الخَمْرِيَاتَ » كما عمد الفنّانون إليه فجعلوةٌ 
تموذجاً لقائيل شتّى ٠‏ مها : يمثال باخوس 
لمنْدي (ني اللوفر) » وباخوس القّل لميكال انج» 
وباخوس لليونارد دو فنشي (في اللوقر أيضاً) » 
وباخوس وأربان لتيتيان » وكثير غيرها . 


م ع و عير 0 5 
بادرة : بديبة » ما يصدر عن الكاتب او الشاعر 


على غرُُ أستعداد 5 


باروخية 

١986 أسلوب في ساد يخاصة ما بين‎ -٠ 
وتميّر‎ ٠١ في إيطاليا وإسبانيا وقرئسة‎ ١١66و‎ 
» بالرخارف » والحَرّكيّة » والحريّة في الشّكل‎ 
. والغرابة في الإنخراج‎ 

1+ جالة الشّعْر الذي ظَهّر خلال 1 

الع عدر في انكلترا ٠‏ ومطلع الفرق. اليا 

عَشَر في ايطاليا وفرنساء وشاعت فيه اكات 
للَقْية » والرخارف البيائيّة » إلى جانب الدقّة 
في التّعبير والأداء . 

تجد الأثلوب على نَحْو متائل في قطعة لخت زنهية القدبعة ‏ 


رد عتمكتمووعقط 


وني كاتدرائيّة ٠‏ وفي لوحة فليّة 
ام 0 - 
أوافي رواية معاصرة جيّدة . 


(لوفقر .في عام الجمال ٠.‏ ص ؟؟) 


باروخية + 


باطسية اك عتمكتعوة )مو 


١‏ - التّعليم الذي يُعصى 


داخل مدرسة او ندوة 


باليه 


أو حِرْب للأتباع والأنصار وحدهم بعد إعدادهم 
نفسيًا وعقليًا لتقي هذا لتّعيم . 

0 - التّعيم الموجّه إلى النّخْبة والّذي لا يجوز 
إظهاره أمام عامّة النّاس أو الجماعات التي لا 
تنتمى إلى هذه التّحبة أو الطّبقة . 

م - رأديً) : تمر قي ار الباطنّة فِلّهَ من 
الشراء الْذين يعْتقدون أن صليعهم وف على 
تحبة متازة من الغائضين على أَعْماقه والمذركين 
لأسرار الجمال فيه . وه يَتَعمّدونَ العواطف 
والأفكار والأخيلة الغامضة » والقضايا المرموزة » 
والميثات البمة ّي تَبْدو للقارئ مُعَمَيات 
مُغْلقَة . وعثّل هذا التيّار في الشّمْر الحديث 
زرا بوند . (راجع : الأناشيد » القسم الثاني . 


باليه .تدك غع1[اهط 
وت (أصلا) : : جموعة من الرقصات المراققة 
بالإنشاد الشّعري . شاعت 4 في ايطاليا » وأنتقلت 


منها إلى البلدان الأروبية الأخرى في القسّم الثاني 

من القرن السادس عشر. تناوات مَوْضوعا 
ميثولوجيًا أسطوريًا يا مضحكا أحيانا . وكان الشعر 
الذي يرافقها على نَرْعين ٠‏ إما مَطْبوعاً على 
نامج فيقرأه المشاهد وهو يتاع دُخول الممللين 
ا مخركابمٍ عليه ٠‏ وخروجهم منهاء أو 
مُنْشَدا , 1 معن في بدايات أقسام الباليه . 
وظلّت شائعة نعة على هذا الشّكل إلى التَصْفْ الثاني 
من القرن السابع عَشَر . ١‏ 

” - ابتداء من عام 1510١‏ أصبحت الباليه 





3 راقصاً من الأو برا نَم ألفصلت عَلْا 5 
خر القرن الثامِنَ عَشَرَ » وم تَعْد تنضمّن إلآ 

0 وَحده . 

"- بلغت الباليه أَوْجَّ تجْدها في الآثار التي 
حَمّقَها الفنّان الروسي دياغيلف -١4107(‏ 
بإنشائه فِرقة من الرّاقصين المبُدعين 
الذين طَرّفَ .هم في معظ ادن الأروبية 
الأمْر بكية » عارضاً ما توصل إليه من مَفُهوم 
جَديد للباليه » جهود الرَسَامِين 
والموسيقيين والشعراء لإشاعة روح مبتكرة 
هذا الفن » وتحريره من التَّقَاليد القدعة وتبْو 
مكانة رفيعة بين الفنون العامّة . 


1 
مفيدا م 


أو عطءععطعمم رعلسسة 
دراسة تتناول مَرْضوعا مُعيّنَاً من جميع وجوهه 
عات معد كر سل جا 
من الأنُساع : وينّصف : 
, ا 2 5 
أ - بوضوح المخطط الذي يتقيّد به 
الكاتب في المدخخل . والعَرّض ء والنتيجة . 
ب - باسْتعمال المفردات والتعابير الخاصة 
بنوعية البحث » وطبيعته » ومضمونه . 
ج- بالدّقّة المنطقيّة » وترابط الأفكار 
وتعاونها ٠‏ خلال الصفحات »© لإبراز 
د - بالإفادة من المصادر والمراجع 3 وذ كرها 


7 3 2 
بامانة ٠»‏ مع الاشارة إلى ما اخذ منها بدقة 


/وا5 


إن نتاج ١ل‏ وات الأخيرة أحدث ثورة في مختلف الأساليب 


القنية والأشكال والمضامين » سواء في القِصّة أم التشّعر أم الؤواية 
أم حت البحث الأدي , 


(الآداب .0011435 44) 


07 
بحر تك 686 قد 


١‏ - وَرَن يلظم عَلَيْهِ الشّعر العَربيّ » وهو 
مؤلّف من أَقُسام تسمى تَفُعيلات . 


- في الشّعر العري ميثّة عََرَ بحرا . لكل 
منبا أجزاء أو تفعيلات مفروضة لا يحيد عنها 
الشعراء التقليديون إلا في ما شمح به من زحاف 
أو عِلَة . 
وقَطّعْناها إلى أجزاء ونا أن التّفعيلات نت هي 
ذثها في كل يَيْت منها .ولا يبر » في عملّة 
لّقطيع » إلا لّفظ وحده وما فيه من حركات أو 
علامات سكون » أو أخرف عِلّة » وبذلك لا 
5 د ا سقط فا وإن يبت خا كهمرة الوصئل 
مثالا » وعد بجا 5- بت لَفْظاً » مثل نون التُوين 

#- بحور الشّعر العربي'ّ هي : اطول ؟ 
الكامل » الرَّجَّرَ » البسيط » الوافر » الرّمّل » 
الهَرّج » سرح : الي ٠‏ الُقيف » الّديد» 
المقتتضب » المحتث » المضارع . المتقارب » 
المتَدَارَك , 


فإذا أخذنا أبيات قصيدة واحدة 


لعل في تَسْمية الأوزان بال لبحور ما يوحي لنا بالسّطح الواسع + 
العم الحائل إَنْ يدرك كَيِفَ بعوم فيستخرج منه الجديد' 
والغُريب ؛ قضلاً عن الى المعروف . 


(الملائكة ؛ قضايا .. . ص )٠١‏ 





بحير يون 


إن البحور الس عَشْر ذات القَّطْرين تَقف عند نباية الشّطْر 


الثاني من البيت وقفة صارمة لا مهرب منها . فتتتبي الألفاظ 
ويتتهي اممنى وتقوم حدود البيت واضحة متميّزة عن البيت الثاني . 
(الملائكة . قضايا .. . ص 68) 


ع مهاس 


بحير يون 1 
١‏ - صفة أطلقت عل 


نام ضحد وم وأعله1 
الشعراء 0 
وكولر بدج وسوني وأنصار رهم . 

عُرفا ببذا الام نِسْبةَ إلى ليك 
نام ثَهاليّ غرلي انكلترا في ليك دستريك , 


وردزورث 


ليك أو بحيرة 


بدأوا التّعبير عن موقفهم الشْري عام 
:؛ وتصدًوا للصياغة الْفَخَّمة الفارغة 

من الّحْتوى الرّفيع عادة في المدرسة الكلاسيكية . 
وعَبروا ؛ في شغرهم ٠:‏ عن ترات القلب . 
والجوانب الحميمة من الحياة الانسانية في وف 
الطبيعة ومناجاترا . وكان لَهُمْ أتلغ الأثّر في 
النُصْف الأول من القن التاسع عَشَر » لاسيّما 
ف اللّدْرسة الحميميّة الفرنسية . 


؟' - راجم مادة : حميمية , 
0 3 


بَداذٍ فد كت تستعم 


يه 


١‏ - (ِسْلايًا) : صفة من يعيش في حّضارة 
؟ - (جماليًا) : 
إلى ما قبل الرْحلة لني تلاعى بمرْحلة الادهار في 
أحد الفنون ٠‏ وبخاصة عَهْد النْضة الغر بي 
فالبّداف اذا ميفَةٌ كل فنان بَسيط ع سادّج في 


صفّة الفنّان الذي ينتمي 


14 


تنفيذ آثاره » بعيد عن أمالي المذاهب وتقاليدها ع 
اق وتاك اام 
متفلت من التصنع ا منطلق على سجيته الفطرية. 
" - بدائيَة : (أدبيّا) : الارتداد. إلى التّراءة 
والسّذاجة في الطبيعة الخارجيّة . وني ذات 
الانسان ٠.‏ وآغتادها مَْبعاًٌ صافياً من منابع 
اللإيحاء . (راجع مادّة : طفولة) . 
جاءت الرُوسطيقية ... مدعو إلى إعلاء لشن العاطفة . 
والعودة إلى الطبيعة . 
المطلق واللاً محدود . 


(ابو سعد . 


وَنْديس البدائية والطفولة 


والبحث عن سر الحياة . 


٠‏ وافيام في 
الشعر والشعراء في السودان . ص )١#‏ 
إن الجاهل بطبيعة نفسه البدائية بظل قاصراً عن لوصف 
الوجداني . لأله يقتضي تَجُريداً وتداولاً للذَهييّات والمعاني . 
(حاوي . فن الوصف .. . ص ١؟)‏ 
تظهر البدائيّة في النشيبات التراكة التي كان يُحْشدها 
أمرؤ القيس ٠‏ وكلها كان ن يقصل بعالم الصّخْراء ٠‏ وبقوم على 
اسار ملاحظة ماديّة أو معنويّة بين الْشبّه وامشيّه به . 
(شيخ أمين . المعلفات ال ص كك 
“قوط 
و 1 م 2 
علم تعرف به وجوه تحسين الكلام ٠»‏ وهو 
قسّهان . 
أ - مَمْنْويّ » وهو أنواع منها : الطّباق 
(الجَنْع بين مُتضادين في الجمُلة) ؛ ومراعاة 
التُظير (الجمع + 0 وما يناسبه على ع 
تضاة) والاإرصاد 2 وشا كلة 2 
والمزاوجة 2 والمبالغة ؛ والعككس 3 والطي 3 
وَالتَشْر » والجَمْم ٠‏ والتفريق لي 


والتّجُريد 3 والتورية 2 والاشترا تراك » 








بديهة 


والوسهام 3 لجيه 8 اتيج 2 ولتلُمبح » 
وبراعة للب الخ .. 
: فلي ٠‏ وهو أتواع مها : 
(تَشابَهُ مُنطوق لفظين) » ورد ير 06 
الصّدْر 2 والقأب 2 والسّجْع 2 والموازنة 2 
والتَشرِيع ووم ما لا يأزم الع 
وشَرط التّحين 5 المعنوي واللفظيّ أذ بم 
بعد رعاية المطابقة المعتبرة ة في عل المعالي ١‏ 0 
وضوح الدلالة المْتبر في عم البيان . 


حَكْم بصراء اللَقَاد بن البديع لظي له قيمه في نزيين 


المبى . شَرْط أن بأني عفواً ويمقدار يسير . وإلآ كان عنوان 
الزيف . 

(خوري . الدراسة ... . ص 75) 

بديهة 1ك أ هوم عصصطة .1 

لك عتضهلعدة .2 

فإعمادء . 1 
0-7 اأبداء الفحرة , نه : 
١‏ -إِشْراعٌ في إبداء لكر . يقال : أجا 
بدا وعلى البَديه وعلى البدبية » أي من غَيْر 


تَفكر أو أسْتعداد مسيق . وله بَدَائهُ قي الكلام 2 
أي بدائع . 


. 6 2 هه اه 

اعتمد جبيران البديبة الحدسية منفذه الأوحد لسَرّد حكاية 
الانسان والله والكَرّن . وللقول في اباي إن الانسان هو حور 
العالم , 


(خالد . جبران . 584) 


في الجاهلية كانت البلاغة ارتجالاً من عَفُو البديبة . او 
تنتبي الى مواقف الحطابة والارنجال . 
(العقاد . مطالعات . 


كانت عن روية تن 
م 


:1 برج عاجبي 


؟ - البَدِيهيّات: ضرورات التَقْل » 
لأرَيّاتَ الحسيّة والحَدسيّة والعِلميّة والقأسفيّة 
س< الْسَلمْ بها من غير إعمال الفككر . 


َك عاجبي 
١‏ - لَفْظة شاعت للدّلالة على حّياة الأدباء 
الذين يُعيشون بُعيدين | عن قضايا عَطْرهم فلا 
يشاركون في الامه وأفراحه » ولا ا في 
أثارهم يم يودي إلى تطوير المجتمع 
يكافحون لرفع مستوى الشّعب وبلوغه درجة 
معيّنة من الطمأنيئة المعاشيّة والفكريّة 


ععنه ةل عنام 


؟ - اصْطّدمت التّرعة البرجعاجيّة بالتّرعة 
الالتزاميّة » واستوؤحت مؤُضوعات نيه صافية 
ذاهبة إلى القول بالفن لأجل الفن ٠‏ وإلى أن 
الأأدب الحقيق الخالد هو الذي لا يرتبط بعهد 
من العهود » أو بشعب من الشعوب ٠‏ أو بطبقة 
من الطّبقات . بل هو ما عرض لقضابا حيّة 
مع اد الأزمنة واختلاف الأمكنة لاعتّاده 
على الثوابت النّفسيّة والعقليّة والانسانية . 
لاكان :ما بعد الحزْب العاميّة النَانية فتح تح الشغر لنفسه افاقا 
انسائيّة أخرى أخترجته من يرجه العاجي . 
(الفكر العربي ٠.‏ ص 088) 
ما أطول حديثنا الصّامت في بجنا العاجّي . هذا البرج 


الذي يحرسه تين الوحْدة ! وما أكثر الحواطر الي مر برؤوسنا 
أَخْيانا كالطيور العابرة فلا نقنص منها شيئا . 


(الحكم - من المج ... . ص 4) 





برجوازية 


م يطلق الفاخوري لنفسه العنان في متابعة أّذين يعيشون أي 
أبراج عاجية بعيدين عن الحياة . 


(المقدسبي . الفنون ... ٠ص‏ 28*08 


بُرجوازيّة :5 عتملمف ع عمط 

١‏ - (قبام : حالة عامّة تشيع 5 عدد من 
الفنون الأديّة الي ينتمي أبطاها إلى الطَّبقة 
لمنوسّطة » من ذلك الرّواية المرجوازية » 
والمسرحية البرْجوازيّة الخ » وهي , في معظمها » 
نهمل سواد الشعب وما يقاسيه من متاعب في 
تأمين رزقه وكرامته . 

؟ - (ِتوسّعا) : أُصبح الَدلول في القرن 
اقمع عدر يلي الاير تتميّز بها الآثار 
امقر إلى مثال أعلى ‏ أو لبي ُشيح عن قضايا 
الشّعب 2 وتَرّق في الَف الفتي . 


باس 
١‏ - جيل في بلاد اليئان تزعم المبثولوجيا 
مع مَقَرَ أبولون ورئات الفنون » أي 
الآهات الشّقيقات المعنيّات بالغناء والشّعر والرّسم 
والنّحْت والعُلوم والأساطير والرّقص الخ .. 


103131132556 


الإغر بقية أنه 


؟ - مهبط الإهام الشّعْريّ » ويعادل وادي 
عقر في الاغتقاد الجاهلى العربي . 
اسم أطلق على جماعة من 
الشّعراء الفرنسيّين في النَصف الثاني من القرن 
التّاسع عَشر . نشروا آثارهم في مجلّة (البرناس 


- البرناسيُون : 


البسيط 


المعاصر) الأدييّة ع ديم سول برودوم وكوبه 
ارم الخ .. انَخذوا موقفاً مناهضا 
للرومنسية » ونادوا باللاقرديّة 2 والفن لأجل 
الفنّ . والعمق العلمي » والتوسع لاني , 
والشّكْل الَصُقول . 

تَسمّى الشّعراء الذين ينتمون الى هذا المذهب باسم البرناسيين 
اعترافا بو يستمتون وحيهم من رب الشعر مباشرة . 
ونايا بشعرهم عن مستوى الرجل العادي . 


وقد 


(عبّاس . قن الشعر . ص 08) 

تعب الزّمزبة والرناسية على الرومنطيقيّة .2 تأخذان عليها 
شُحوبها وإسرافها في الغنائية والذَائيّة الكثيبة . 

(عشقوتي . اضواء : ص 14) 


7 كلع[ رعاد اام طبر اه متموظ ,رمستسملة .ط 
رعاعأأهة سه يه عرأواعلنه8 126 ,لسمصسرمظ .لى 
ه52 
2 بكعوظ ,يمسو مآ متضغط1 .م 
البسبط بلدة عأمقط عله 
#دام 339 ع دن جره 
احد بحور الشعر العر بي . تفعيلاته : 
م8 در وو ل و 
مره 7 هم ا له و 1ه 
ف 
مثال عليه : 
ابْسّط لنا 


ياقتّى أعذارك فإذا 


لاقت لنا لم ندع في تمك عِوَجا 


بطولة 


5 عطقتو مقط 


. (ِلْْويًا) : بسالة خاصة بكبار الشّجُعان‎ - ١ 





؟ - (فتَيَا) : تعتبر البُطولة من العوامل الباعثة 
اي 
وموسيقى . تج في الشّغر بخاصّة » لا سيما في 
الرحلة البدائيّة منه » فيل الشعراء في الفَحْر » 
والحّماسة » على الغ بأنجادم وآثر جماعتهم . 
ويشيع في الملاحم حَيّث بَتَفّى الشعراء بالمعارك 
الفاصلة يي تاريخ شُعوييم .واثنا واجدون في 
الأدب العربي ٠‏ خلال أغصره 5 كثيراً من 
القُطوعات والقصائد الي تمجد الجهاد , وفروسيّة 
اللقاتلين » في معارك الفتوح والدّفاع عن التُغور . 
ويأني في طليعة هؤلاء الشعراء كَل الإثلام 
عَمْرو بن كلثوم ٠‏ وبعد الإسلام أبو فراس 
الحمدانيّ » شي . كما اثنا تئر على ملامح 
من شر البطولة في كثير من أدب الغرب » كما 
هي الحالة في مؤلّفات هوغو وكيبلنغ . 

- بَتَبَلُور حب البطولة وتْسيد الإعجاب 
بأصحابها في قصّة (عتتر) التي تلاقت فيا 
ولإقدام ٠‏ وفي علقها شخْصيات واقيّة أو 

0 5 ٍ. 
ومية تحيطها باللإعجاب . واحيانا بالتقديس . 

ن رأينا في نبرة الشاعر الجاهلي ولخته غَارَا ؛ في اتَصُوير 

صر فإن مَرَدَ ذلك إلى أنه لا يقدر أن يَقبّل العام أو يراه 


إلا في مُسُتوى البطولة والمغامرة . 


1 
(أدونيس . مقدمة ... ٠.‏ ص 15) 


بَلاعَةٌ .كك ععسمعتوهلة 
١‏ - (تقليديًا) : هي مُطابقة الكلام لقتضى 


اه 


الحال مع فصاحة مفرداته ومُركُباته وسّلامتها 
من تنافر الخٌروف ء وغرابة الاستعمال » 
ةي الع . فل بيع قصبع + 
يكس . وتكون القصاحة في المفرد > 2 
أي اللدملة » وأمًا البلاغة فلا تكون إلا في العبارة . 
١‏ - (أديا) : فن أو مهارة ني إجادة الكلام 
والكتابة والإقناع ٠‏ بتَوصّل إلينا ال بالسّليقة 
وللران معاً ٠‏ وتقتضي صاحيا دق في التعبير 2 
سعة و في الاطّلاع » وتعمّا في قَهْم النفْس 


ة في 


البشرية . 
*- (بيائيا) : عِلّْما المعاني والبيان (راجع 
مادة : بيان) . 
ت الأعمال الأديّة . وتغيّرت أشكاها ومفاهيمها 


وأسب كا تيوت حفيقة بلاق ٠‏ فهل في مُستطاع علم 
البلاغة القديم أن يقوم بأعبائها . وان يضبط أسرارها ويُدرك 
كنبها ودقائقها ؟ 


(ابو حاقه . المفيد في البلاغة . ص )١4‏ 


البئد .حص أمصقط داع 
ع من الشّعر لا بتقيّد بأسلوب الشطرَيْن . 
وهو أقرب أشكال الشّعر العربي إلى الشّعر الحرٌ . 
نشأ في عصور متأخيرة فلم يرد ذْكْره في عروض 
الخليل 0 الاين جازر بعده وشو يقوم عل 
أساس التفعيلة مخالفا بذلك كل أساليب الوزن 
العرلي السابقة . واقتصر اسمتعماله على شعراء 
العراق وحدهم . وهو عبني على بخْرين ألْنين 
من بحور الشّعر ع بينبما ويكرّر الانتقال 





من أحدها إلى الآخر عَبْر القّصيدة كلها . 
والبَحْرانَ الوحيدان الْسْتَمْملان فيه هما : الهرّج 
والرمّل . 


ألف الشعراء آلذين ينظمون البنْد أن يكتبوه "كا يكتبون 
انر بحيث يَنْدو لناحين نلظر إلبه كانه تر أغتيادي . 
(الملائكة . قضايا ... . ص 1594) 
000 
بنيوية دولل تعنمو 


١‏ - البنائية ع البنيانيّة لزعة مشتركة بين 
عدّة علوم كعلر اتلس وعم السّلالات لتحديد 
واقعة بشربّة بالنسبة إلى مجموع مُنظّم وللتّخريف 
بهذا الجموع بواسطة تماذج رياضية . 

؟ - (ِلغويّا) : نظريّة قائمة على تحديد 
وظائف العناصر الدّاخلة في تركيب ال » ومبينة 
أن هذه الوظائف » المحدّدة مجموعة من 
الموازنات والقابلات » هي مندرجة في منظومات 
واضحة . 

« - رحَيوبًا) : نظريّة تقول بأنه ليس 
للأعضاء وجود مُسْتقَل 2 و تحديدها يم من 
خلال وظائفها العامّة . فن المستحيل اذا فصل 
0 في علم الأخباء » إلا بإثلافه . 

- تتلاق الواقف في البنيويّة عِنْد مبادئ 
عامّة مُشتركة لدى المفكرين » وفي شت أنواع 
التَطْبيقات العمليّة الي قاموا بها . وهي تكاد 
تنْدرج ني الْحَصّلات الآتية : 


أ - التي لحل ممضلة التنوع انيت 


بنيوية 


توصل إلى ثوابت في كل مؤسسّسة بشرية . 
ب - القَوّل بِأَنَ فكرة الكلية أو الَجْمو 
العم هي في أساس البنيوية والمردٌ الذي 
تؤول اليه فى يجنا الأخيرة . فالاثيان 
بيتحديد عام للبنية يُصبح مُعْضلة عويصة 
عندما ان الكُليّة ودَؤرها 
ضِمّن التّطاق الَّظريٌ لأنبا » وان كانت 
في العلم الخاصّ با » تَفْدو 
غامضة : متفلنة عن إدراكنا إذا تناولناها 
من حَيْثْ تطوَرّها لثامي ٠‏ وتأئّرها 
بالعوامل الفردية والجماعية . 
ج - لإن سارت البيويّة في خط مُتصاعد 
مُْدُ عَهْد عو إلى أبام اللتوسر » ا وبَدَلَ 
العلماء جهْداً كيرا لأعتادها أسلوباً 
ف 0 اللّغة » والعلوم الانسانية ع 
0 2 ما اطمأنوا إلى انهم 


فإنهم 
للك لح ع 


المؤدّي إلى حقائق ثابتة وعاليّة التّصديق 


هر الملامح و 


لاما لبنائية بأن تعلن فلسفة جديدة قَدْرَ اهتيامها أن نظهر 
عجز المفهومات الفلسفيّة القامة . وذلك على ضوء المعرفة 
المتجمعة عن طربق علوم الانسان . 


ولآداب ء لاود 15 5) 


معنت الاأوعوله1 .1 سا1 .0 


.1068 مختصوط #عارو لوس معنصاد ع[ مالل معسروم ناه 
بععالد توا أمسسماى جلا علورلإعليا ,كعجطل! .5 .2 


01 ,وم 2ع تدا 





بوفارية 
بو فارد 3 ل دا 
شور بالقأق وعَدَم الى تسيا ماع 1 
وهروب من الواقع 2 نفلت من البيئة » ونَقْصّ 
ذِهني مو إلى تكُوين فكرة ة خاطئة عن الذّات , 
كل هذا يَبتعنه في زه مريخ امن العجرفة:. + 
والخيال » والُّبوح 2 م به إلى تطلّعات 
تتجاوز مستواه . أطلقت اللّفْطة أصْلاً على حالة 
القتيات الّصابات بأعْراض عصابيّة » كما 
حَدَتْ للسيدة بوقاري بطلة رواية فلوبير المعروفة 
بهذا الام َم شاعت من بد ليع ناا 3 
ويشمل حالة كل من بحس ببذا الشعور . 


بيان سقترووط 
١-للغويا‏ : اروف أن عِلمُ الصَّرْف 
ينظر في أبنية الألفاظ » والنّحو يُنظر في إغرابها » 
وييْحثْ في حالة كل ما دحل ينا في تَكوين 
العبارة . ما البيان فإنّهِ يَنْظر في صْوّر ال كيب » 
ومواضع أمتخدامها صورة صورة ؛ من تقديم ع 
وتاخير » وتعريف ٠»‏ وتنكير » واطناب » وايجاز » 
وحقيقة » ويجاز » وذلك لتحسين الكلام وإكسابه 
رَؤنَا جديدا . وهو ثلاثة فنون : 
أ - ف المعاني : يُحترّر به عن الخّطأ في 
تَأدية المراد » وبذلك يكون متعلّقا بالأمور 
يُعرف به إيراد الَمى 
الواحد بِطُرُقَ مختلفة » ويُختّرز به عن 


ب -فن البيان : 


التّْقيد المعنوي 1 وبذلك يكون متعلتَا 
بالمضمون 2 أي بالأمور المعنوية ٠‏ وهحي 
لق المختلفة الي توزة. با ألعاق . + 
ويلُحصر في ثلاثة أبواب : التّثبيه » 
والّجاز » والككناية . 

ج- قن البَديع : بُقصد به تَحْسين الكلام » 


وبذلك بتعلق باللّفْظ والمضمون معا . 


؟ -يُطلق على القثين الأولين أسم : .عل 
الببلاغة » وعلى الثلاثة ثة مجتمعة : علم البّيان . 


يقوم ِل ليان على قواعد وأصول طرف ا إ يراد الَعْى الواحد 

بطُرّق مختلفة من الّْظ ٠‏ تتباين في وضوح دلالتها العقلية 
على ذلك المعنى . كا تتباين في جّماها . ومّدى ابحائها . 

(ابو حاقه . المفيد في البلاغة . ص ١؟١)‏ 

م يرق العرب ين عم البيان وفن القد الأدي" تفرقة واضحة 

بين الصَّرْف والاشتقاق مثلا على قرب أبحائهما . 

(ابراهم . تاريخ التقد ... . ص 6) 

إذا كان الكاتب الجيد هو الذي يُسْتطيع أن يلس خواطره 

ل قَشيبة من الييان .. فلا رْب أن المفلوطي' هو ذلك الكاتب . 

(المقدسي . الفنون ... ص 1944) 


متميزة كما فرَقوا , 


كد ععسمتطمصة ,دده معتاتدم 
0 العوامل المكانيّة والاجماعية الي 
تؤثر في حياة الإنسان » وعاطفته » وفكره » 
وموقفه . 
؟ - اللجماعة الفِكْريّة والخلقيّة الي يعيش 
بينها الأديب 2 أو الفئّان » ويكون لها 0 
ارقي ولأجواء العَضر فِمْلَ بليغ في تكو 


0 
بيئّة 





عبقر يته . وقد ذهب التّاقد الفرنسبي تين 
لج 017 إلى 9 البيئة » تبعا لهذا 
الَمُهوم 2 هي من أه المكوّنات في بناء الشخْصيّة 

وني الآثار الصادرة عَلْها . 
لا بد لفان من ببئة اجتاعيّة صالحة نتيح لذاته التي أبْدعها 
في أثره الف . أن تلج بالحياة . 
(الشبال - 


أبو الطيب ٠...‏ ص 85) 


0 
بادية أو متحضّرة . متقدمة في 


0 1 
. 0 وها لون من الآأدب يلائم طاقة 


أَسْنا تغرف بيئة السايّة . 
اللتضازة :ال :مقعرة فا 
1 3 
أدبائها للإنتاج .. 


(طه حسين . خخصام .. . ص 17) 


إن الأدب في إجماله . والشّر على وجه الشخصيص . 
تأر بظروف البيثة الي يصدر علها . 
(الآداب . الأقدرا كا نم 
65 
١‏ -(عروضيًا) : مجموعة كلمات صحيحة 
التركيب 1 موزونة حسب قواعد عروضية 2 
تكوّن في ذاتها وَحْدة موسيقيّة . يلف الييْتَ من 
الأجزاء أو التفعيلات : 
أ - فاذا امتزرجت تفعيلة خماسية سباعيّة 
خرَج منهما : الطّويل » واكّديد » والبتسيط . 
ب -اذا انفردت السباعيّة خرّج منها : 
الوافر » والكامل 2 والهزج 2 والرَّجَرٌ 2 
الئل » والسّريع » سرح » والتقيف » 
والضارع , والقُتضب ء الث . 


ج- وإذا انفردت الكماسية خرج منها : 


تن 


م 
00 


المتقاربُ » والمتدارك . 

؟ - ينقسم البيّت إلى شطرين مُكساويين » 
يقال للأوّل الصّدْر » وللآخر العجز. وآخرٌ 
تَفُعيلة من الصّدر يقال ها العّروض » ومن العَجز 
يقال ها الضَّرب . 

- اذا آمستوفى البيت تفعيلاته كلّها يقال له 
التَامّ . وقد تُحذف تفعيلة من كل" شَطْر منه 
فبُقال له الجروء . 
الشْطور» أَوْ ثلثاه فيقال له انوك . 

4 - بيت القصيدة : البَيْت البارز فيها الذي 
ند عن سواه من حَيْثْ مُقرداته » وصياغته » 


وقد يحذف نَصفُه فيقال له 


ومضمونه . 
اغتاد الجمهور أن بكون البْيّت ذو القّطرين وَحْدَةَ في 
القصيدة . فإذا هو اليومَ بَقْرأْ شعراً حُطْم فيه امْتقلال البيت 
:0 : 

تحطيما متعمّدا قضى على عزلته وأذيجه في الأبيات الأخرى . 
(الملائكة . قضايا ... ٠‏ ص وم) 
البيت القد.م حََ سيف صارم 8 يعرف اشّوادة 3 يَفْصل 
بصّرامة بين ما هو شِعْر وما ليس بشعر . 

٠ (الشبال‎ 


الشعر ... . ص )١١4‏ 


م يككتف الشعراء بِتَمتيت البيت للدي ٠:‏ وأئما نبذوا أيضا 
القافية الواحدة ٠‏ بل استختوا عن القافية كلا في بعض الأخيان . 


(بدوي . مُختارات ... ٠‏ بلا رقم) 


3ك عتتتقتده طععوم 

نرّعة ب شكيّة تقرر أن كل حقيقة هي 
اخَاليّة » وتنب اصلاً إلى بيرون الإغريي 
رت ه/ا؟ قم وتّقول ب مُشاعرنا واراءنا 





تاريخ همه 


ليبيت صادقة 2 وليست كاذية . وهذا الموقف من 
اللامبالاة يحم * حَسّب رأي البيرونية ٠‏ عدم 
الإحساس بِأَحْداتْ العالح 2 ويؤدي بالتَالي إلى 
سعادة الانسان القادر على بلوغ هذه الرحلة من 


بيزنطية 


َيل إلى المناقشات في القضايا الباطلة أو 
الأمور الدقيقة من لُغويّة ولاهوتّة على طريقة 
البيزنطيين ني القرنين الرابع عَشْر والخامس عَشّر 
الّذين كانوا بتجادلون ني. توافه المسائل بها كان 
الأثْراك يحاصرونهم ومددونهم بالإقناء . 


57 عتلاقتساغممع رط 


يها 


له 


ا عي #81 
اد : ١-تعل‏ الآدب. ؟- على فلان , 
اَذ عَنْهُ العلوم والآداب . 


تاريخ مملمغوتط 
احم يبحث يي الانسان وتمعاته 2 
موضّحا كل ما يتعلق بالاقتصاد العام ٠‏ والأماط 
الفكريّة والعمليّة . فإن كلاً من هذه المجتعمات 
هو كائن حي » وعلى التَاربخ أن يَصف أحواله 
وتطوّره . وبلالك يُصبح هذا العم سيرة عامّة 
للانسائية قي جميع مظاهرها الاجتّاعيّة » منذ 
أقدم العصور إلى 5 الحاضر 
؟ - يككْشف التَاريخ عن مرحلة معينة 
1 ومحدودة من ماضي البشرية ٠‏ وبَرّق إلى الأمنة 
الي انتقلت_الينا أخبارها 00 التطور 
البشري ٠‏ ويصل الأحياء بالأموات + ويوئّق 
في النفوس معنى الدعومة 1 والاطّلاع على التاريخ 


ل انعلا لزه عل لوت + وإخاء انا 
الحاضرة بخبرات الحيوات الغابرة . 
»++ يَكُبٍ القدانى التاريخ كما يكتبه 
المعاصرون » بل تطور مفهومه » خلال الأزمنة » 
تطوّراً عميقا . فبعد أن كان سَرْداً للأحداث 
العسْكريّة » ولحياة الطَّبقة الحاكمة » ولعدد 
مين .من الأمراه#والاانتر. الحاكمة والمعارك التي 
اْتصرت أو انبزمت فيها » أَصْبح ميجلا للحياة 
الانسانية فكر يا وماديا » ولتطور العواطف والآراء » 
ومصاهر الثّرُوة » واستغلال الأرْض ٠‏ ووسائل 
التّجارة والصّناعة » أي أخذ يُعنى بمجموع الّاس 
وطَبْقاتهم كلها بلا استثناء 

4 “رخن ف تاليفهم بعلوم 
مُساعدة 5 الألسيّة » ونصوص الحوليات 2 
والوثائق السياسيّة . «التقود . والأنّريات ع 
واشغرافية » والتّقَوشُ القدية » وكلٌ ما بمكن أن 
يكن عن للضي ...روز سطرطه الا 





تاريخ شعري 0 


والحزئيّة . وتْرض الَمُلومات المجمّعة من هذه 
المصادر التنوّعة والمختلفة ليقارن بَينها » 
وتستنتج منها الحقيقة . 
ف ا رم ل ار 
ه - تفرض ي المؤرخ صفات كثيرة اها 
08 2 04 5 

أن يكون نَقّادا » ثاقب النّظر » وأن يتفخّص 
شؤون الحياة بأمتطاف » لا سيّما الاحلة 
التي يقوم بدراستها . وأن يتميّر بسعة الخيال » 
ليتوصّل إلى أسنتعادة الماضي وإحيائه ضام 
ما لديه مل مراجع ومصادر . وابرذ الصّفات 
المفروضة فيه هي أن :بكون انزبباً في أحكامه 
فلا بسبطر عليه اللَوى ء ولا يشوه لشي 
أحكامه ؛ ولا تأر بكواقفه الأخلاقية أو السياسيّة 
أو الدييّة فيلوّن با رؤيته للأحداث . 

ان ادّخَالة المْدَئين في تَطُوافهم عادوا الى مادّة التاريخ 
تراجعيًا ٠‏ بَرْ بطون الحاضر بالماضي . و يستعينون بالجذور على 
مَغْرفة الفروع . عادات . وعْرْفا . ودينا . ومعتقدات . 

(الفكر العربي ٠‏ 01037 

لسن تَفْصِدُ أن كتابة الناربخ فَيْء جديد في الأدب المري' 
ولكر الذي نود أن تؤكده هو أن الأليف التأريي . حتى 
الصف الأول من القَرْن التاسع عشّر ٠‏ بدأت تَظهر في محاولاته 
آثارٌ الاتتصال بالغرب . 


(اليكر العربي ٠...‏ ص 37) 
لتاريخ في نظري هو تينع الحياة البَشريّة في تطورها إلى 
حالها الاضرة . 
(الفنون كما يفهمها . ص 55) 
3 ل 0 .- 
تاريخ شعري تدرة محم جموعع مسمعطء 


١‏ - هوأن بَنْظم الشاعر في آخر أثياته كلمات 


تار بيخ شعري 


اذا حيبت حروفها بجساب الجمّل اجتمعت 
5 نوات التاريخ خ القصود من ولادة » 1 
زواج ١‏ أو وفاة » او سقرء أو بناء منْجد » 
وين في وَظيفة » أو عزل ٠‏ أو انتصار الخ .. 
ولا بد لتم من كر لفط تاريخ » أو أحد 
د )ثم يورد يَعْدَها الكلمات المتضمنة 
الأيجديّة سمعادلاتها في 
الأرقام هي : 

در »باع #5 ,اج" )2 د-دو, 
همده و" زدداضا, 
حدم طدوء)ي-١٠‏ 

ك- 5١‏ لعاد ”م مح ايا ن حاو 
سن ع لكوع الا ف ١م‏ )ص 02و 
قحلن رح1١؟‏ 2 شد- #1010 ا تداع 
نت ع دحه ص اخ - 500 ذع انل 
م حنم ظعايف غجتتتل, 
*- إن الثّاء البوطة الَؤْقوف عَلَيّا في 
القافية قد مسب تاد شعادل الثم 4٠١‏ » أوهاء 
فتعادل الرَتم © . 
قراءة القاريخ الشعري سَبْلة . لا لبس 
تقتضي الأ عملا حسابيًا بسيطا . 
(عانوني . الحركة 


فيها ولا اهام . ولا 
٠ص‏ 6ا) 


اخترع أحْمد البريير طريفة الْمْجم والمُمل في التاريخ 
وطبّفها على تاريخ وفاة الأمبر منصور القّمابي سنة 11484ه/ 
امام . 
الحركة 


(عانوتي . ع ص 5ة) 





تأسيس 


إن الشعراء الْلمين الذين نظموا في التارب بخ الشثري اعتمدوا 
التاريخ الهجري أساساً لمهم ٠‏ كما اعتمد الشعراء النُصارى 
التاريخ الميلادي هذا الغرض . 


(شيخ امين . مطالعات ... . ص )١098‏ 


٠‏ تأسيس : (عروضا) : آلف ييا وبين الروي 
حَرْف واحد . 

ِ 

تاليف )5 ته أغ توم صرم 


الدريع الأثر الف وَإِبرازه إلى الوجود . 
وتخُتلف مدّة ذلك حَسَّب نوعيّة الأثر وطبيعة 
و اه إن بَعْضهم سريع » 
يُر عن أراضه بلا إعادة لظ أو تتفي . 
وبَعْضهم الآخر بَطيء © يتمد التشَبح 
والتعديل » والحَذف , والزّيادة » إلى أن يستوي 
الأثر بين بديه . 

؟ - التأليف » في طبيعته ٠‏ هو عمل تَرْكبي 
تتعاون في إتمامه عَناصر لا تُحْصى من التّقافة » 


والستحصيل 2 والتأمل 2 والإحساس » والخيال 
(راجع مادة : ابتكار) . 
- راجع مادة : تركيب . 
الي تَجَشَّمْت كثيرا من : العناء في تأليف هذا الكتاب وترتيب 
مقدّماته وجَمّع الأسباب التي تعين على صحة ننائجه . 
(ضيف . الآدب العربي ... : ص 0) 
ف عهد امماعيل ,تدفق لانيو على مصر . فعملوا في 
الصّحافة والترجمة والتاليف والطباعة والتمثيل . 
(الفكر العرني ٠‏ ص 077 


نيتنا تاريخ المشرح أن كبار الككتاب الَشْرحيّين ء ومنهم 


/اه 


تأمل 
شكسبير وموليير + كانوا مثلين قَبْل أن تشتدٌ سواعدهم ويُقُدموا 


على التأليف . 
(تجم . المسرحية ... ٠.‏ ص 287 
تأليهية 
2 مدهب التأليه. الذي يق بوجو الله + 
ويُنكر الوّحْي والآخرة . 
؟ - رضلا : اغتقاد شاع في القن 
السّادس عشّر_يقول بوجود الل 0 لتغل 
بالضّرورة شبيباً باله التُصرائيّة . واسستمبع هذا 
الاغتقاد القول أن وُجود العالم إذا 0 وجود 
إله خلقه فإِنّ هذا الاله لم يتجل لدين واحد 
1 2 2 
بالذات . وذهب أنصاره إلى التاكيد على وجود 
عِلّةَ لحدوث العالم » ول يتطرّقوا إلى نَحُديد هذه 
العلة , 


5 ع تزواغ ل 


تمل كك صمتغه 1لغخط رسصملغهة[صحمعغصم» 
١‏ -حالة من الاسستغراق الذهني في عمليّة 
. ا 0 
جد واعية لتداعي الصور والافكار . 
؟ - حل اليَقّظة أو حالة الانسان الذي 
يُستسلم ار ٠»‏ بين الوعي واللاوعي لما ع قي 
خاطره من ن أخميلة ومعانٍ مَختّلطة ومتداخلة . 
كُنت أَحْسَبْ الَأمل كل شيء في حياة الأديب ١‏ وكلت 
أعتقد أن حباتي ستَمْضي قراءة كلها وتفكيرا . 
(الحكم 5 من البرج 
تَحَدّثْ أُلوطين عن عُزْلة الحكم الني بمارس الَأمل . 
وأنفراده بنفسه البق بحقائق مَزْروعة فيها منذ فطرتها . 
(خالد ؛ جيران .. ٠‏ ص 988) 


ابص 14) 





إن 3 سس الأشخاص والحوادث إلى أفكار تَرتقي نبا 
ومُلها أذ تم إلبما في انُطّلق »لا يتيسر إلآّ للحضري الذي 


عبر اتأمّل الطّويل . 
(حاوي ء فن الضف .. ٠‏ ص 64) 
٠‏ تبحر : في العلم ء تَوسّع . 
دن فز 
تجاوز 5 اع تدع وم هعلق 


تَمْوَقَ على الذّات ٠‏ وسّغي مثابر وعنيد لاتيان 
الفان يعمل يسمو من َي المودة على عمل 
سابق لسواه أواله . ويتأى 3 تحقيق هذا لتخي 
بالإفادة من جميع القُوى امتكرة » والصير 
الطُوبل » صقل الَرْهبة ٠‏ ودرب على 
التَّهنيّات الرفيعة 

إن اتواث المككتوب , مهما يكن غنيا لا يضح أن يكون . 
اسه إلى الدع » أكثر من أساس ثقاي يؤكد به انجاوز 
والتخطلي لا الاُسجام واتفُضوع 4 


(أدونيس مقدمة ...اص )٠١"‏ 
تجديد كك تناه ام صا 
الزن 5 #* 6# م 

١‏ -اتيان عا ليس شائعا او مالوفا 2 وهو على 
نوعين : 


أ - ابتكار موضوعات أو أساليب تفكير 
أوْ تَعبير تخرج من التّمَط الَخروف والتّفق 
عليه جماعيا . 
ب - إعادة النّظر في الَوضوعات والأساليب 
لرّائجة » وإذخال تَعُديل عليها بحيث تَبْدو 
للعيان مبتكرة . 


” - راجع ماقي : جديد » قديم , 


مه 


تجربة 


انُجديد الذي لا بقوم على أساس من الأصالة أَنْ يبلغ 
54 م سم ام 3 37 2 
الأوج ٠‏ ولن يكتب له الدّوام » بل يُسْتحيل بَعْد قليل الى 
جُمود . 
(قضايا عريّة . 9[/4و1ء 5 6 0ه) 


إن دُعاة اتُجديد » وهم السبّان في كل جيل » لم يُسْتطيعوا 
تكوين مُذاهب أدبية مجدّدة بالرّغم من مُعْرفة الكثيرين ْم 
لمذاهب العَرْب المحتلفة , 


(الآداب اولع ه6") 


َم القانون الذي بتحكّم في حَركات الجْديد عامّة ألبا 
كلها محاولات لاحداث توازن جديد في موقف المَْد والأمّة » 
بعد ان أغترت الَؤْقف عواملٌ خارجيّة فَرَضتْ عليه أن تَخَنُخل 


بَعْضُ جهاته وتميل . 
(الملائكة » قضايا ... ٠‏ ص 07”) 
0 
تجر به ك5 عممدة أمومعده 


١ ٌ‏ - مغرف الأشياء التائجة عن الإحُساس بها . 

؟ - (مَنطقيًا) : ملاحّظة حادث صني 
للتأكد من صِيِحّة افتراض . 

- مُغرفة متأنيّة عن معاناة واختتبار » وهى 
تزيد التّمس غنى » وتكخْشف أمامها آفاقا جديذة 
في هم كنّه الحياة 0 » مها التجربة 
العلّميّة » والتَّجْربة الأخلافيّة 

؛ - (فتيًا) : جَجس الإحساسات والشاعر 
والأفكار ار الي تراكم في نَفْس الفنّان » أو الشّاعرء 
أو الأديب »ع ويتكون مُحَصّلا لاحْتكاكه 
عجُتمعه ٠‏ وطرائق اتّصاله به » والتفاعل بينهما 
وهذه الْتّجْربة تكون عَنْصرا أساسيًا في شخصيته 
الفئيّة الي تَبْرز في آثاره . ولي نادى الكلاسيكيّون 





جر يد 


بائكات الذّات في التّعبير فانّ مدارس كثيرة 
0 55 2 1 

أكدت على أن لا قيمة للضّليع إلا عقدار ما 
يتَجِلَ فيه من موحيات النّجربة الشّخصية » 
وعتروا عادة عن هذه اللفظة ركلمة معاناة.. 
َنْشأ مع كل شاعر طَر بقته التي تُعَيْر عن تجخربته وحياته . 
ولا يرث طَريقة جاهزة . 


(ادونيس . مقدمة ... ٠‏ ص 4#) 


تحال القاصّ هو عناصر اقجْربة الانسانيّة التي عَرَقََا أو 
برها » وطذا يسنتطيع أن يَعَمكْلها تملا فا صّحيحا . 


(تجم . فن القصة ... » ص 017) 


3 0 37 08 
س الشعر في عصره من حيث 
2 دي . 10-0 50 
هو تخربة نُضيء وَطع الإنسان ٠‏ «َفتَم أمامه أبعاداً السائية 


لا جد ناقدًا كديما واحدًا در 


تجهولة . 
(الأدب العربي المعاصر ٠‏ ص )١09/4‏ 
تَجَريدٌ حندهأأعوعغوطة 


١-عَمَيّةَ‏ وَهْيّة قرامها فطل | 
الخاصيّات عن عَوْء ما » والنّظَر فيها مستقلة عن 
ميواها . مِثالُ ذلك : النَظَر في شَكْل النْضّدة 
مُنْتقلا عن لَوْنا ٠»‏ وحَجْمها » ومادتما 
يِّمّها الخ .. 

؟ - (فنْيّا) : استخراج الماهيات ذَهُنيا من 
الْوُجودات والارْتفاع بها من المسوسات 
واللدزئيّات إلى الأمور الكلية والشاملة . وهي 
عملية تتفرّه با قله من الفتنين » وتْيغ على 
أثادهم نوعاً من العُموض و«التَّكْمِية . 


الأصْل في عَمَلبّةَ القجريد الذَّهنِي راجع إلى قذرة التقل 


الانْاي على امتخلاص مَنّى الأشياء الموضوعيّة الفْسوسة 
من ظواهرها وأشْكالها اللأمتناهية للإبقاء على مَعْناها جرد ع 
أي على جَؤْهرها الواحد وحَقيقتا الْطلّقة . 


(عاصي » الفن والادب .. ؛ ص 1945) 


أسّس الأروييون لألفسهم قلْسفة حديثة أقامها هم ديكارت 

فل اش عليه .أ وروا عا ملل بريد ١‏ لتر 
الطبيعة ٠‏ واليلم الوضعي , بَلْ نَحُو الانسائية مَمْناها الواسع 

(ضيف » الادب العربي .. ٠‏ ص ١؟)‏ 

َنَصّغَى الصّورة لّدى سعيد عَقْل ص عوالقها المادية . 

وتُدْرك الاملتعارة جر حَدّها ا لموس .2 لبي ق الجر يد 

الطلق . 
(الفكر العربي ٠‏ ص 69؟) 


تجسيد 


.حم عتتتمتطجع هتصمدزه عطغصة 
)5 مماغمء قتصدده دجعم 


مها ان 2 ورم 

١-(قلسفيًا)‏ : تَتْبِيهٌ » نَظْرَّة إلى الخالق 
كالتّظرة إلى الالسان » و العواططف » 
والميول » والأعمال » والصّفات البشريّة إليه . 

؟ - (فنيَا) : ميل معاكس للتُجريد (راجع 
المادة) » أي إبراز الماهيات » والأفكار العامة ») 
والعواطف في رسوم وصور وتشابيه مُحْسوسة » هي 
في واقعها موز مُعَبّرة عنها . 

في الشّعر الحديث طفرة تخد خط ازتداد إلى الوراء » 
إلى الشّجْسيد الل الفايض الَشّحون بألغاز التفوس الفرديّة 
الغامضة وأشرارها . 

(الشبال ؛ الشعر ... : ص 8:9) 

الصّورّة تموج .. من هُنا » فهي بَيْت قَصِيدٍ القصيدة ! هي . 
إكسير الشّعر » هي الّجْسيد الْئِم في الخارج ٠‏ لشعور بُومض 
في الداخل . 


3-3 
(عشقوتي ء أضواء .. ٠‏ ص 02١‏ 





6علومقء مهم , .مد محصعتةصفلقم 

١‏ -مُغلاة في أدّعاء العلم ٠‏ واكبْلُ إلى 
التُظاهر به . 

؟ -أديًا) : محاولة في إبراز ما لدى 
الأديب من اطلاع وحِفظ بلا مُناسبة ضَروريّة 
َْضي بثّل هذه المحاولة . ويتمدّل التحالق 
عادةً في أستعمال الألفاظ التويصة الْسكخرجة 
من بطون المعاجم » لا من الحياة تَقْسبا » وفي 
الإكثار من التّعابير التَقْليديّة » ومُحَسّنات 
البديع ٠‏ كل هذا للّلالة على عق الاطّلاع » 
والتبحّر في أسرار اللّغة . وقد ببرز التّحذلق في ايراد 
معلومات نافلة » لا فائدة منها سوى التّدليل على 
سّعة المعرفة . 


م - راجم مادّة : تعاظميّة . 
3-5 :5 


إن الَفْسير الكامل لَيْس إِلَا حدًا يمْتحيل بلوغه . فَالبَحْثْ 
عن تتسير الأ اي يحب أن يتب كرك اذ . وأ 

لايرْعم لذاته صفة الكال . 
(لوفشر . في عم الجمال .. : ص 96) 


تحررية هده عممعتلهمةطن1 
١١‏ - (سياسيّا) : مذهب التّحرّرين » أنصار 
الحرّيّة السياسيّة والاقتصاديّة المعارضة لتدخّل 

الدّؤلة , 
؟ -(فلسفيًا) : مذهب يُطالب لجميع 


المواطنين بحرّيّة الفكر » ويُعارض التَقيْد 
بالأعراف المقرّرة . 


* - احترام حرّيّة الآخرين . 


تحليل 


؛ - (فْيَ) : تارات مُختلفة اكنازع ء 
تنتظمها فكرة أساسية واحدة 2 هي التَطلّن 
اللأمحدود من كل تَقْليد ٠»‏ ومن الأصول 
امتعارف عليها في القن والأدب . وقد يبل 
اهرس بالشّعراء » أنصار التّحرّريّة المطلقة إلى 
أن يُظموا قصائد على عير بَخر أو وز » وبر 
كلد تلطا أشتقاقاً وصياغة ؛ مككتفين بمقاطع 
صونية قادرة ٠»‏ في رح ٠»‏ على خَلّق البو 
الاثفعاليٌ » من خلال ارس وَحْدَه » بلا حاجة 
إلى الأعيلة أو الْعاني . 

بَعْد نُشوء الت الأغلى الَسبحيّ [القيّ] المتجمّد في العذراء ١‏ 
نهدا ردّة لَصْلحة الث الأعْلى الإغريي القَدِم ٠‏ وهي ردّة 
جاءت عَفْبٍ الحركة النَحرّرية في أروبة الغريّة . 


(لوففر . في عل الجمال .. ٠‏ ص 84) 


» در النَّيء إلى عناصره المكَْنة له‎ ١ 
ماديّة كانت أو مَعْنويّة 0 ويستعمل اللّفْظ‎ 
أعالاه 14 كمايا + مالسو «الطبيليةن‎ 
والرّياضيّات » كما يُستعمل في العَمَليّات‎ 
الدهنبّة وغيرها من الظواهر اللفسيّة (تَحديد‎ 

؟ -خلاصة مَمْْجِيّةَ اطلاقا من بَحْتْ أو 
خيطاب لإبراز الأفكار الأساسيّة فيه . 

» - التحليل تَوْعان : نظطري وواقعى . الأول 
يخْري داخيل الذّهْن وحَسْب » الثاني يم في 
التَجُربة » وهو الخاص بالعلوم الصّحيحة . 


]و عوترلقصة 





51 : 


لتُحليل المي للعمل المي هو التَعرّف على الوزن ٠‏ والإيقاع + 
والامتعارات » والرّموز : والشّخصيّات ٠‏ والأحداث . 
والجو ١‏ والعلاقات التي تصل بها جميعا . 


(غالي » ماذا ؟ . ص ؟7١)‏ 


على النّقد أن يُكرن فينومينولوجيا الدب ٠‏ مُطبح تخلبلا 
ميقا لجؤهر العمل الأدي مسسلتقلا عن الانطباعات الشّخصيّة 
من جهة » وعن عن اللَفْسم القديم إلى شككْل ومَضمون . 


(غالي » ماذا؟ . ص )١١‏ 


في روايات المازني نلاحظ مَبْلهِ الى تَخُليل عواطف الْراَة ١‏ 
ووَصُف حاها » وبيثتها ٠‏ على أنّه لا ْمل أن يرمم لنا شَخْصِيَات 
الرجال وأحْوالهم . 


(المقدسي . الفئون ... ءص 16م 


2 97 5 0 مه 
؛ - التُحليل النضي : طريقة في فَهْم الأثر 
المي قامة على دراسة صاحبه دراسة نفسية 
وَتَخْليل أو تفُكيك العُقّد المكونة لفبيته » والمحاور 
الى دار حولها في انتاجه . 
إني لأنصح للامنتاذ أن يعود إلى ابي نواس ٠‏ فيدرسه 
دَرْس الأديب التاقد ٠‏ ويدع اتَخْليل الَفبيّ لأصحابه 
الهائمين به » الغارقين فيه . 
(طه حسين ٠.‏ خصام . ص 6137) 


وتتمطعلة) 
هو أن يَأخذ الام بَيْا لسواه نظ ثلاثة 
أشطر ملالمة في الوزن والقافية صَدْرَ ذلك البيت 
جاعلاً إيّاها قَبلَه . وقد سيت هله العَمَلية 
0 
تحميسا لأن شّطري البَيّت الواحد يُصيران خمسة. 
وقد يمار بَمْضُّبِم في التُّخميس إيْزَال الأششطر 
الثلاثة 2 شَطْري الأصل . ورتا تَظَّموا 


بل البيت الأمثل أربعة أشطر أو حَْسة أو سئة » 
و حينئذ تسنُديساً ٠‏ أو تَسْبِيعا » 
وَيستَى عَمَلهم 

او ما فوقه . 


أصل اتّخميس أَنْ يعمد الشاعر إلى قصيدة آخر . فيسبق 
شَطري كل يَيْت منها بثلاثة أَشْطْر من نَظمه توافق المقام , 
مثال ذلك أنّ التّمّوأل قال في لاميّته : 
تُعرِنا آنا قَليِنُ عدبدنا تَقْلْتْ لها : إن الكرام قلين 


فقال لي لذبن الجلي : 
وعِطبة غُدْر أَرَعْمَا جُدودنا وباتت ومنبا مدنا وحَسودنا 
إذا عَجِزت عن فِْل كَيْديكيدنا شُعيرنا أن قَليِلُ عَديدُنا 
فقلت ها : إِنّ اكرام كليل ! 


(خوري ٠‏ الدراسة ... ؛ ص 0ا8) 
20 254 2 
٠‏ تخيل :- الآامر » تصوره . 
تخيير مسرطعلة 


م يناه انام أبياته على عدّة قافو » يُستقهم 
الوزن والْعنى بكلّ منبا . مثالُ ذلك : 


قولي لطيفك يُشني 
الرُقاد . الوّسّن . المجوع 
كي تريح وطق 
نار توج في العظام 


القُؤاد . البَدَن . الضلوع 
نلف 2 تقلبه الأكفّ 
على يساط من سقام 


قتاد سجن . ذموع 


تدوير 


ات 
أما انا فكما علمتي 
فهل لوَصلك من دوام 

1 3 3 

معاد ثمن ٠‏ رجوع 
انَخير هُوَأن بأني الّاعر بيت يُسوْع فيه ان يعََى بقواف 
شتّى ٠‏ فيتخيّر منها قافية ويُرجّحها على سائرها 
بتخيرها على حسن انختيار . 


(شيخ امين ؛ مطالعات 


ال ص“ 
تَدُويرٌ متجحلةء؟ 
هو اشتراك شَطْرَي ألبيت في كلمة واحدة » 
0 0 00 3 مض م4 
وذلك بان يكون بَعضها في الشطر الأول وبعضها 
في الشّطر الثاني » وبذلك يكون نمام ون 
ل و 51 
الشطر يحرَءِ من كلمة . 
إن انُدوير يُسْبْ على الَيْت غِنائيّة » وليونة , لأنه بده . 
ويُطيل نغماته . 
(الملائكة » قضايا ... ٠‏ ص )41١‏ 
93 الشعراء قَلّما يَفَعون في تَدُوير البَخْر البسبط » أو 
الطُوبل ١‏ أو السّريع » أو الرّجَر » أو الكامل . 
(الملائكة . قضايا ... . ص *ة) 
3 التُدوير نادرٌ الورود في الْبَحْر الكامل ٠‏ والبْخْر الطّويل . 
ويكاد يكون مُسْتَكْرها ولو لَّمْ تنص كتب العروض على منعه . 
(الملائكة » قضايا ... ٠‏ ص 0م) 


٠‏ تَذْكَرَةٌ : رسالةُ صَغيرة يَكتها الرهُ إلى أَحَدهم 


: ععاع تقطة 
ملْحق بآخر الكتاب » يُكون نَتِمّة له . وقد 
0 0 58 0 

تطلق على هذا القِسم اسماء أخرى مثل : 
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ترابطية 
س0 . سه 
التدييل » والملحق » والتكملة . 


ابطفم 
١-(عروضاً)‏ : زيادة حَئف ساكن على 
الوتَدٍ الَجْموع ٠‏ وهو مُخْنَص ايان الواقع 
ضَرْبا في تخْزوء الكامل . ويُسمَّى أيضا الاذالة . 


تَذييلٌ 


؟ - (بَلاغيًا) : نَوْع من الإطُناب » ويكون 
قيب مةئ تمل عل مناه كيد 


م 
ترابطية 5 36تامتصدده أ قاع 0 دوج 


١‏ - نري إلكيزية لدأ رت في القرن 
210 3 553 

الثَامن عَشّر» تقول بأَنّ جميع المبادي العَقْليّْ » 
ويخاصة كل التّشاطات الذَّهْيّةَ » تَتَوَضّح 
أنُطلاقا من ترابط عَدَد من الحالات الوجدانيّة 
لَه مثل الاحساسات . ومن أقواها أن ميدأ 
السَّبيّة الذي يجْعلنا نَؤكد أن لِكُلّ ظاهرة عِلَةَ » 
ليس فِطْريًا فينا » بل تكوّن لدينا بعد النّجربة 
وملاحظتنا أَنّ لا وجود لظاهرة إلآّ وهو متبط 
بوجود ظاهرة سابقة أو مرافقة لها . ' 


؟ - أوْحت هذه النّظريّة للتاقد القَرَنْسِيَّ تين 
مَوْضوع كتابه (ني الذّكاء) (18170) » وذهَبَت 
به إلى التفُكير بإمكانيّة تَحُديد طبع الانسان 
بالتأثير في إحُساساته » وبأنَ التقد الأدي قادِرٌ 
على تَعْلِيل عناصر التّبوغ لدى الأديب بالارتداد 
إلى الإحساسات الي تعاوتت على تكُوين طَبْعه 
(نظرية العرّق » والبيئة » والرّمن) . 





تراث 
تراث ع تلمحت لاوم 
سما تراضم تفال الأزينة ون" تقاليد > 


وعادات » ونجارب » وخبرات » وفنون » وعلوم » 
في شَعْب من الشّعوب » وهو جُرْء أسامي من 
قوامه الاجتاعي ء رالانساي 2 والشيابي 2 
والتاريخي' » والخلق » ويوئق علائقه بالأجبال 
الغابرة اللي عَيلت على تكُوين هذا الات 
وإغنائه . 


؟ - (فنيا) : برذ فعل الثراث كٍِ 1 


الأدباء والفئانين 3 فتُصبح هذه الآثار مُحَصّلا محَصَّلا 
لانصبار مُعْطَّيات الثّرَاتْ ومُوحيات الشّخصيّة 
الفردية . 

إن الثّراثْ مناه الأثانيّ الحضاري يَذخل فيه ما وضلا 
على مر العُصور والأزْمئة من الإنتاج الآثاري . والأدي . 
والاقتصادي » والفيّ , والاجتاعي ١‏ واللمي ١‏ والدبي . 
والأخلاتي . 
اموا . هو5_. 


(الآداب ,. 06 


كَرَن رفاعة حُبّه للجديد ممحافظته على ثُراله لدبي حتى إلى 
درجة الازدراء بكلَ ما هو تخارج عن هذا ارات , 


(المقدسي «الفئون ... .ص )١١5‏ 


إن خرَكة الشّعر اخرَ لن رسخ في تاريخنا حّى يرك الّاعر 
3 8 
الحديث أن ترائه القديم قد كان هو المنبع الذي ساقه إلى 


إبُداع الجديد . 
(الملائكة . قضايا ... ٠.‏ ص 49) 
تراجيديا ]5 عللقعة 
5 ٍُ 
راجع مادة : ماساة 


ا 


نراسل 


إن السّخريّة في الشّعر العربي' بحل . أخيانا » مَحَلَ التراجيديا . 
(ادونيس . مقدمة ... ؛ ص )4١‏ 
حاول العَرّب أن يُترجموا كتاب (الشمْر) لأرُسْطاطاليس 
08 3 310 4 0 
فل يستطيعوا أن يفهموه على وَبجْهه ١‏ لأنهم لم يعرفوا من أثْر 
التراجيديا والكوميديا شيْئا ذا بال . 
(طه حسين . خصام : ص 1178) 
شاعم ماع # ان رفس 7 
» ترادف : توارد الفاظ مفردة على معبى واحد . 
» تراسّل : 


برسالة . 


3 5-7 
الصديقان » بَعث احدهها إلى آخخر 


تراسل 5 

١‏ هو حديث خخطي بين الكاتب والموجه 

إليه . وهو يمد » في واقعه » حاجة اجماعيّة , 

وليس له في الأصل . أي طموح أي" ؛ أن 

الغاية الأول منه هي وَصّل نه ثنين أو أكثر ذهنيًا 

عن طَريق التكاتب . فهو إذاً بتَصِفٌ بالخُصوصيّة 
والألوّة . 

؟ - مَوُضوعه الحَياة تَقْسبا » كل السّياة » 

على تَنرَع يُجوهها . الْخْتلفة بتعاقب الأيام 


ععتهامغوامء عه 


والسّاعات حَسَّبٍ حاجات المتراسلين . وهو يُنْئْ 
بالأخبار الدّاخليّة والخارجيّة » ويُشير إلى 


الثّاس وأشيائهم المرتبطة عواقف الكاتب أو 
الكتوب الب .ل العو إلى كل ذلك تاربخ 
الأحداث اليوميّة » أو أخبار ) سرة »2 أو طبقة 2 
أو مجتمعٍ . تيع فيه الفُكاهة , وتتلط الأخبار 
على غير نَسَّق مَنْطق » وتمتزج بالتأمّلات العميقة 


تراتيع 


وتتجاور فيه الأفكار العامة » والاحساسات 
الشّخصيّة » وهو » عار ا ٠‏ تاريخ 
0 كم 
نفس تكشف عن طويتها اما ان 

- الميزة الأساسيّة في رامل هي 
آي شدي سس الميزنات الأخرى 2 سس 

ق العاطفة » وبّساطة الشّكل. غير 
44 المبعنة أضْلا عن السَّجيّة قد 0 
الام في محتواها ٠‏ ويرافق كتابتها السّعي 
لأختيار الألفاظ الْقصحة بدقّة عن المعاني ع 
والعبارات المبينة عن الخواطر . ومع هذا فإن 
صياغتها العامّة تبدو للقارئ من قَيْض العَفويّة . 
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عدطعة؟ 
من اين 
الأعلى إلى 


قيام انام بوضع أزبعة أئيات ترا 
إل البَمَان خسن المثناة” © وم 


الإسفل : 
» ترتيل : تَحْسينٌ الصّوْت في القراءة . 


فق الفل وول غلا + قل بسن لق إل 
ترجم م وترجم عنه من لع 
اخرى . 


3 


.5 صمالاأعسلدقى 
١‏ - إن ترم الآثار الأديّة وسواها 0 أي 
َقْلها من لغة إلى أخرى ٠‏ رضت يقي ودقة 


وتقَيّداً بقواعد خاصة 6 بحينا أضحث 
0 0 ع 4 3 0 
نا قائما بذاته من افر الأدبيّة . وتوصّل 
الاختصاصيون » في ب بعض البلدان » إلى تأدية 


534 


ترجمة 
المعاني الأجنييّة والصّباغة الأصلّة في وضوح 
ولئن وققوا ني تَقْل التَثْر على اختلاف 
موضوعاته ٠‏ فإنّ التَّْفنَ لم يُحالفهم عادة في 


ع 0 
وأمانة . 


؟ - إزُدهرت الترْجمة منذ القدّم » فممد 
العرّب إلى تقل علوم اليونان ٠»‏ وكذلك فَعَل 
للاتين 2 وغدتٍ التررُجمة في الوقت الحاضر من 
َم الوسائل المْمتمدة في تبادل الثّقافة بين 
التعرب .وك اتن الكني: مرفي حانا .لي 
السّوق » ويطالعها قراء العالم » هو منقول . وقد 


تَصدر للكتاب الواحد لقم طبعات في نات 


مختلفة في آن واحدٍ » فيفيد منه العربي' والفرنسي 
والانكليزي والروسي والايطالي وسواهم » وبذلك 
تصبح الثقافة عامّة وشبه موحّدة . 

© - سيرة (راجع المادة) . 

الرْجمة من لُمّة إلى أخرى كوه من وى التّمافة المتطاولة إلى 
ما وراء أسوار البيئة ٠‏ وهي نوجد وتَرْدهر في الجواء أي 
استقامت فيها أمور النّاس وشؤوتهم . 

(عانوتي . الحركة ... ٠.‏ ص )1١7‏ 


إلا ُعيش اليومّ في عَطْر لسنتطيع أن للاعوه عَطر التّرْجمة ‏ 


ونَحْن في هذا العَضْر مُحْتَاجون إلى تَرْجمة روائع تراث 
الانساني شري كان هذا اثّراث أَمْ غرييًا . 
(الآداب . الاقكاء كا ك0 


قامت الَّضة الفكريّة في العصر العبّاميّ على اثلاقح 
الفكري » بترْجمة القأسفات والعُلوم اندي واليونائيّة والفارسيّة . 

فصل بذلك لكر التي باليكر الاسافن . 
(الادب العربي المعاصر . ص 88) 


إن اللّرَاجِمٍ الأدييّة القدمة كثيرًا ما تَمُقد قيمتها لص 


ترخيم 
أمطحابا على الباسها خُلَلهُ من صناعة البديع ٠‏ فإذا هي 
أوصاف مُتَمَّقَة : وعبارات مسجّعة 
(المقدسي »الفنون ... .ص 8148) 
0 0 
ترخيم .5 عتزوعمجرة 


حَذف حرف أو أكثر من آخير الام تخقيفاً 2 
أو لحاجة في وَزن الّطر » ؛ مثل 3 «يا صاح !عي 
ديا صاحبي !) و «أفاط !) في «افاطمة !» 

ترد سُُ ع1اءعتغهص عدهمم .ععته[مغعلمة غعة 
١‏ - كتاية الرتسائل (راجع مادّة : تراسّل) . 
؟ - تأليف يثر مرْسل ؛ يُتحائى فيه صاحبه 
استعمال الأمجاع , «يمزخلات 1 ال لني » 
سس ذلك فهو يقتضي كاتبّه الأنّق 2 وتكَخْلَ 
الالفاظ . 
»تن في القراءة أو الكلام . 
أمَا للَرَسّل الأدي القديم فلتي القالة الحدبئة في تقطة 
واحدة ؛ هي حُرّية الكاتب في أَنْ يككتب ماشاء . 
(للقْدسِي , الفنون ... عص 09797 
القطابةٌ نوع من الرَسّلٍ ٠.‏ وقَدا كان الباحثون في البلاغة 
(القْدسِي » الفنون ... ».ص 4وس) 
زيادةٌ سَبّب ححتفيف مِثْل مان » زيدت 
فيه ثُ' بعدما أَبُدلت نويه ألفاً فصار مُتَفاعلائن" . 


انفكا 


عوغط مرو 
١‏ - تَألِيف بين عناصر متفرقة لإعادة مها 


ه56 


تثازم 


في كل مناسك , 

١‏ - (ملطقيًا) : طريقة في التّكير قائمة على 
الاسنتنتاج بالبرهنة على صِحّة قَضيّة بالانُطلاق من 
قضيّة أخرى مَُرْمَن عليها. يتم الأمْر عادة 
بانتقال العَقْل من المعالني والقّضايا البسيطة إلى 
المعافي والقضايا المركبة » وانتقال العَقل من قضايا 
بقينيّة إلى قضايا أخرى لازمة عنها اضمطرارا 

- (تاريميا) : إنْتقاك من القفاصيل إلى 
الكليّات » ومن الاحداث الجحزئيّة إلى النّطرة 


الشاملة . 
؛ - (فتي) : عملي هي أو يَقيّة تتحد 


1 عناصر مُقرَدة أ أجزاء ا الاي 2 
فتتالفن منها وَحْدَةٌ ملسجمة © توحي بالاندماج 2 
والتّناسق » والإحساس باللحمال ٠‏ مثل قصيدة 
شاعر » أو لَوْحة رسام » أو تمثال نحّات » أو 
لَحْن موسيق الخ .. لأنّ كلذ منها هوء من حَيْثْ 
العناصِر التّفْسيّة » والماديّة المكوّنة له » ناجم عن 


عمليّة نر كيبيّة موحّدة بين أقسامه » ومشيعة فيه 
ه تشاعر 3 تَكَلْفَ نظ الشعر 
تَشاوُم 16تاققتط أذقعط 


١-موقف‏ أو مَذْهب فلس بتخذه الإنسان 

انطلاقا من اغتقاده بن مجموع الشّرور في العالم 

يَفوق تجموع ها فيه من حير . وقد أعتقد بَعْض 
1 يع رخس 0 

القائلين ببذا الرأي ان حياة الانسان هى كناية 





عن عَذَابٍ مستمرٌ » لأن قَدَرَه » قضى عليه بن 
يجْهد تَقْسه للحُصول على ما ليس في يده . 

؟ - إن شاط الانسان باعث لإلخساسه بم 
دائم » لأله يَنقى ليَكْسب امال » وينفق ما 
يَرْبحه مِنه للحصول على ما يَرْعْبٍ فيه » وبا 
أن رغباته لا نهاية لها » قعذابه بالتَالي مُرافق 
له طول حياته . وبُنْكر القائلون ببذا الَذَهب 
ري في المانية » والتسامي في الطبيعة البشريّة » 


يرون في التطور التاريحي انحدارا نخو 


لانحطاط . 
- فنا : قد يَغْلب التّْاؤم على نفسية 


لفان ٠‏ فيبرز بوضوجح 3 الموضوعات الي 
ينتجها » وف وسائل تَعْبيره » وني الْحَصَّلات 
كني بنتهي إليبا » والمشاعر التي يُحاول لَفْلها 
إلى بيثته . ويتجل التَّشاوُم » بخاصة » في بَعْض 
لفنون الأديّة » كما يَطْغى على كثير من 
لآثار» ينما آثار أي العلاء المعرّي عند العَربٍ » 





وآثار شوبنهور في العَرْب . 
إنّ انغاؤم مَصدره الْساع الشَقّة بين الأمل والواقع ٠‏ أَوْ بين 
قدارتنا وين ما تبغي , 
(مندور . في اميزان ... ٠.‏ ص )٠١9‏ 


6 ع ساه 5 2 
> تشبيب + وصف محاسين النساء . 
008 
تشبية 51 ممكته هم ترم 


-١‏ هو الدّلالة على أَنَّ شيا قد شارك شيئاً 
آخر في مَْنِى » على غَْر امنتعارة ولا ريد . 
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وللتّغبيه حَسْمَة أزكان هي : طَرَفاه (للْشبّه 
والْشّهِ به) » ووَجْه الشبّه (الّلاقة » أوما شرك 
فيه طَرَّفاه) » وأداة التَّشِْيهِ (الكاف وكأنّ ومئل » 
وما هو في معناها) » والغَّرَض الَفُصود من التَشْبِيه . 
؟ - اكَقول من التَّشبيه ما كان وافياً بإفادة 
العَرَض » وخلافه مَرُدود . وأَغْل مراتب التّشْبيه 
في قرّة المبالغة ما حُِف وَجْهْهِ وأداته » مَمّ 
ذكر المشبه . 
- التشبيه أواع > أَهمّها : 
أ - الْرْسَل : إذا ذُكِرّت الأداة » نحو : 
صِبت كالمئك [تَضَوّعا] . 
ب -الوكد: 
صيت هر ابلك (تضوّعاع . 
ج - الْجْمل : 
نَحُو: صيت كاليسّك ؛ صيت هو 
لك . 
د - الْقَصّل : 
نحو : صيت كالمسك تَضوعاً . 
ه - التّمْيل : اذا اشتمل وَجْهُ الشبّه 
على أُمْرين أو أكثر » نحو : صيتٌ كالمملك 
عطرا وتضوّعا . 
و-الخاصّيّ : اذا كان وَجْه الشَبّه لا 
بأل إلا بتأمّل وتفكير » أو كان نادراً . وقد 
يُطْلق عليه اسم : البعيد والغَريب + نحو : 
نه 2 ٠»‏ فلا يغروف السامع 2 لأول 
هل : ما القند من هذا التّشبيه » أهر 
وَضْن الْمَبّه بالجّمال أو بالهرب عند 


. عد هذ ع 2 6 
إذا حُذْفت الأداة » نخو : 


إذا حُذِف وَجْه الشّبه » 


لخ بو * 0 
إذا ذكر وجه الشبه ©» 





تشجير 


المخاطر . 
ذ - الع : ! 
يس يرتفع اتّشْبيه حتَى يبلغ قِمَته إل اذا عمل فيه الَف 
عَمَلهِ فانّحت صورته التَقليديّة من الكلام وأصبح ضمْنيا 
لايْحصّل إلا بالنْظر المقّ , 


(خوري . الدراسة ... . ص )8١0‏ 


"نوك تاك رمدت سل ولام رسن 
شحنا الوجية:»: الطبينية ؛ كل حبية زلئقة. 318 كرتن 
قَمَر ٠‏ كفس ى 


(ادونيس . مقدمة ... . ص ه87/8) 


المثبّه به لا بد أن يكون أكثر شيوعاً وأزضح دلالة من 
المشبّه ٠‏ ليجلوه ويقرّبه من الأفهام ويُكسبه تحديدا وتوضيحا . 
(حاوي : ف الشّعر الخمري ٠‏ ص 9) 
01 
0 : تفرع كلِمة من مُعى كلمة 
أخرى في استطراد وتسلسل . 
؟ - (بيانيا) : 3 من أنواع ١‏ لمحسنات 
البَديعيّة التقليدية » يُمْرف أيضا باشّنْهم أو 
00 06 
التُوشيح -وغر كل من شكال شر 
وذلكبان ينظ بيت بيت يكون جلّع القّقصيدة 2 لم 
تُفرّعَ من كل كلِمة منه ثّمة له من القافية 
نفسها ٠‏ وهكذا من جهتَيُهِ الْيْنّى واليُسرى ‏ 
9 0 3 5 7 
حتّى تخرج منه مِثل الشّجرة . ويُشترط فيه أن 
2 20 03 م اه ارسق 
تكون الأثيات المكَمّلة كلها من بحر البَيْتَ 
4 3 ماس 
الاساسبي . ورويه » وقافيته . 


عتإطوة 


نا امج في الأدب قَهُو نوع من الم يخعل في تفرع 


/ا5 


إذا اقتصرعلى الْسَيّه والمشيّه به . 


ليه 


على أمثال الشّجرة ء وسّمَي مُشَجرا لاشيجار بَخْض كلماته 
ببعض ء أي تداخلها . 


(شبخ أمين ؛ مطالعات ... ٠‏ ص 188) 


تشخيص 2ك عمفققط عل بعل .د 
:]5 طهأغهع 6 أممامومعم زعم زموممم .2 
1 يل مشرحي . 
0 (أديا) : : إبرا ز اللحماد أو الجر تمق 


الحياة » من خلال الصّورة » بتكل كائن مسر 
الور والحرّكة والحياة . وهذا الح كثير 
الشُّوع في الشّعْر » لا سيّما في آثار الرُومنسيّين 
لذن كانا يتخيلون الطبيعة كلّهاء في جباها » 
وحقوها » وأشجارها » وصخورها » كائنات 
تشاركهم مشاعرهم القليّة » فتحزن لحزنهم » 
تقرح لفرحهم » يان هم في مقابل ذلك 
يُحسّون خريف الطبيعة يَعْصر قلوبهم » وربيعها 
باذ تفوسهم قرحا وغِبّطة . 
اتُشُخيص إمباغ الحباة الانسائيّة على ما لا حياة له 
كالأشياء الحامدة والكائنات الماديّة غير الليّة . 
(الشهال ١‏ الشعر 
الشاعر وصانع الأسطورة يَعيشِانَ في عالم واحد . ولديهما 
مَؤْهبة واحِدّة هي قرّة اتُشخيص ٠‏ فهما لا يمْتطبعان تَمثّل 
نَْء إلا إذا أعطياه حياة داخليّة وشلا انسائًا . 
الشعر .. 


تن ص 88) 


(عباس ٠»‏ فن ٠‏ ص56ه) 


5 0 


رق 0 
هو أن يبي الشاعر البَيّت على ونين 
بيتا قصيرا مستقلا بنفسه » كقول الحريري : 


عتعطقة) 


وقافِتين » فإذا أسقط شَىءٌ 








يا خاطب الدُنيا الدَّيّة إِنَها 

شَرَّكُ الرّدى وقرارة الأكدار 

دارٌ متى ما أضحكت في يَرْمها 

كنت عمد “نا “قا مر .قار 

غاراها لا تنقضي 0 

لا يُفْتدى بجلائل الأخخطار 
تتحوّل هذه الأبيات بإسقاط أواخرها إلى : 
يا خاطبً الدنيا الديّ ٠‏ إلا شَرَلهُ الرّدى 
وض ا امتتكد و تزنه الكننا عذا 
غارات لا تَنقَضي وأسيرُها لا يفتدى 


ة 


تشطير "', 1 35 0 
-١‏ (اصلا) : قيام الشاعر بالتصريع 4 اي 


وعيه مايه 6 . 
أن يُقَنّ كل شَطر من بَيْته . من أَمْثلته قول 


عتتغطقة 


؟ - (حديثا) 
فيَجْعل لصّدره عَجْا ولمَجزه صدراً ٠‏ مراعيا 
تناسب اللّفظ والمعنى بين الأصل والفرع . 
ولا حَشْو » بل أن يزيد الأضْلّ جلاءً ومَخى 


2< 4 
9 5 8 20 عسوا مقاط 
7 5 7 0 5 
١‏ - صفة الأسلوب الذي يصور الأشكال 
بخاصة . 


38 تصنع 
؟ - الفنون التشكيليّة : ارسم » وَالئَّحْتَ » 
والهندسة المعماريّة . (راجع مادّة : فن) . 
إن بعض الأغمال اتَشكيليّة كانت تُعرّض الفنّ منذ زمان 
بعيد للوقرع في اتّجريد . وهي أُعمال من الّوعَ الذي حدّر 
منه دافنشي ٠‏ حين أوصى بالْتزام الطّبيعة وجعلها المصدر الدَائم 
للإهام . 
(القش ٠‏ مشاكل ... » ص 57) 
إنّ الحركة التشكيليّة قد اكيت بحقّ في امنتعادة الأصالة 
مع اتجديد اين طاما كانت الأساليب اتَقليديّة والأساليب 
الغرييّة التّطحِيّة حربا عليهما . 
(قضايا عر بية . 4/ا9١1‏ 59 . 47) 


. تصحف : - عَلَيْهِ لَفْظاً كذا» تَكير والتبّس‎ ٠ 
. صرف : - الفعل » تَحَوّل إلى صور مُخْتلفة‎ ٠ 


5 08 


تصريع 
هو اثّفاق لفظين في الحزء العروضي والقافية . 
ويكثر وروده في مطالع القّصائد » وهو فيها 


عطععغصا مصاع كتعوة) 


2 ماه 3 04 0 5 - - 
مسْتحسن » ولكنه غير ضروري . ورا وقعم 
60م 0 
في اثناء القصيدة أيضا . 

ريع هو انّفاق نبابة الشّطرين : الأول ولثائي حرف 
واحد وحركة واحدة . 

(شبخ أمين . المعلقات ... ٠.‏ ص 4؟) 

تمك : 
صمّحاته . 


-الككتابَ © تمل » ونَظّر في 


َس 


تصنع 


5 تتهتأهاعء 211 


29 


َه 2 56 211 
» عيب ناجى عن تحاشي الطبعية 





تصور 


5906 00 ع 2 اه 
والسليقة 2 اما يي الاسلوب 3 وإما في وصفف 
المشاعر . وقد تَقُوى المغالاة فيُقارب التحَذْلق . 

في الصنعة إثقان وتأنق يُصلان أحيانا الى دَرّجة اصع ١‏ 


(ادونيس . مقدمة . ال9) 


00 


تنصور أن سملأمععمصم 

١‏ - (فلسفيا) : مغرفة مُباشرة » كتصورنا أن 
ار أصّغر من الكل » أو تصوّرنا الشّجرة » 
وهو خلاف التُصديق . ويُعتبر قِسما مهما من 
اكنطق . 

؟ - (قنيا) : امتحضار ذَمْنيّ أو الي اتج 
عن الفعال حم خارجيّ أو داخلي » مختلفٌ 
في ملامحه وختّصائصه بآنئْتلاف صاحبه والحالة 
النّفْسيّة المسيطرة عليه : ومسو حَسّب رَهافة 
الس أَوْ عُمْق الثقافة » أواخلدة الخيال اللي 
يتميّز بها صاحبه . ولذلك إذا شاءت جماعة من 
الفئانين تَسْجيل تَصَرّر لأمر معيّن » فإنّ كل واحد 
يثّله بطّريقته الخاصّة ٠‏ ويترجِمُّهُ ألواناً » 
أو كُلمات ١‏ أو ألحاناً » أو خطوات . 
مظاهر هذا التصوّر أيضا ضمن الفن الواحد 
تعدّداً لا حَصْر له. وين هنا بنّضح تفاوت 
الشُعراء مثلا في تصوّر الموضوع الواحد » وني 
إبرازه إلى الوجود 

كان لكُلَ عَصْر . ولك طبقة تَصورها عن الطبيعة . 
وفكرتها الحمالية عن هذه الطببعة . 

(لوففر . في عل الحمال . ص 44) 


وتتعدد 


إن ندل العنصر الَصَوّرِيَ هو أحد الوجوه الي > 


تميز الواقعيّة 


تصوير 


534 تصوير 


من المدرسة الطّبيعيّة . فالكاتب ذو الرْعة الطَّيّة كان بمبل 
إلى ينماد الُنصر اقّصورِيّ 
تعد لصون : 


٠.‏ لأن ما هو واقعي في نظره 
(لوققر . في علم الجمال ٠.‏ ص 2٠١‏ 


ا 

١‏ - (لغويّ/ : رَسم الأشكال » وشم 
الأشخاص والأشياء على فيلم أو وَرَق بتأثير 
الضّْء » أو الرّشم باليد بواسطة القلم أو الرّيشة . 


؟ -لأديًا) : إبراز الانّفعالات الداخليّة 
والخارجية بكلمات معبرة . إِمّا من خلال 
لوصف التَقْقِ » وإمًا من خلال التُحليل . 
أ - يقل الأديب إلى قارئه اليد الذي 
بقع عليه بصره ٠‏ فيصوّره له تصويراً واقعيًا 
ل مُعَبّر ٠‏ وعند ذلك 
بكون عمله من حير الرَضْف العادي » أو 
يوحي إليه » من خلال التّشابيه والرموز 
والانّفعالات ؛ بطبيعة هذا اللَشْمهد 
وبالجانب العاطني أو العقلّ منه ١‏ فَيرْق 
بعمله إلى مُسْتوى في رفيع ٠‏ ويقرب من 
أساليب الرَّمْرَيّة أو الالطباعيّة . 
ب - يحاول الفنّان تصوير 
الوجْدان » وما يَُتمل فيه من عواطف فيبين 
علا واقعيًا أو نفسيًا بأغماد الْردات 
والعبارات الموحية الي تتقل إلى القارئ أو ' 
لايع إسحساسا عدبا بها . وقد يُصوّر 
الآديب مشاعر الآخرين بالطريقة نفسها » 


1 
الاديب 





فيتمئلها » وينفع| ع٠‏ » ويتدع في وشم 
01 الآخرين » وأمانهيم ور باهم 
وعواطفهم » كما يبدع في الكلام على 
كن ارات القاضة, 
م - راجع مادّة : 
اتن في اتصوير. “وي .طوف النيان هو اما سم 
بالنَصُوير البيانيّ ٠‏ وهو الذي جعل له البلاغيّون عِلْما خاضًا 
سَمَوْهِ علم البيان . 


وصف , 


(ابو حاقه . المفيد في البلاغة . ص )17١‏ 


الشّمْر هو . قَبْل كل مَيْء ٠‏ تَصُوير لعواطف الْسائية 
تزدحم با الفْس الشاعرة . وتندفع على سان الشاعر لحناً 
خالداً يصوّر صيلته بالعالم والكَوْن من حوله . 
الأدب العري 
الأئئلة على دِقَة تصوير تُحَمّد حسين ميكل للعواطف 
والأحاسيس كَثرةٌ شائعة في مُمْظم كتاباته الوصفيّة , 
الفنون ... .ص 44*) 


رضيف ٠‏ بعص مه) 


(القدسي . 


تضمين غعزعء بغمعممع ةزم 

١‏ - (عروضاً) : علق قافية بت باليْئّت 
الَذِي بليه . فقد اشترط القُدماء أَنْ يكون بيت 
الشّمْر تامًا بنفسه . مستقلاً عَم قَبْله وبعده من 
أثيات »ع فإذا انّصل لفظيًا عُدَ ذلك عَيْا . 


ععناه : معاظّلة 7 
؟ - (بديعيّا) : املتعارة الشّاعر شَطْراً من 


غيره في شعره . 

إن ترك اسار [آنذالك ] القّارين الرياضيّة فإلى الاقتباس . 
واتََضْمِين : واتّشطير . واشّخْميس لقصائد معروقة . 
الأدب العري ... ٠‏ ص 40) 


٠. (ضيف‎ 


07 تعاظمية 


وعل عتعمقط؟ 


تطابق (نَظَرِيةُ ا(..) 
5 دع صقل صم مروء رعو 


إبشدى ترات اليئزية البودليرية القائلة 
بن الإحساسات هي رموز ظاهرة لواقع جوهري 
خبيء . وهذا الواقع قل رز من خلال إحساسات 
فهناك إذأ صِلَّة تعائل بت محلف 
0 » ومُهمّة الشّاعر » في الأساس » 
9 إدراك التّجانس بين هذه الإحساسات » 
والمساعدة على أكُتشاف مُعْناها الرمري . 


تطريز 
-١‏ (حديئا) : 


مد عطء لغوومعة رعتمعه 
1 تؤزيع الششّاعر خُروف نم 
َل أو لقب وأؤْصاف أخرى متعلقة مَمْدوحه 
على أوائل أبياته بالنّرتيب » فز في أو كل 
بَيْتَ حرفاً من الكلمات المقُصودة . 

؟ - (بديعيّ) : ابتدا الشاعر بكر عد 
من الَوْصوفات » ثم الإخبارٌ عنها بصفّة جامعة 
لها , مكرّرة حَسَّب العَدَّد الذي قرّره » نحو : 


1 1 20 9 
فثوبي والمدام ولون خدي 


إذا أراد الشاعر تَطريز آم أحمد ملا جَمَل الخَرزْف الأول 
من البَيْت الأول ألفاً ٠.‏ وجَمّل الخَرّف الأول من الثاني حاء . 


وهكذا .. 
(شيخ امين . مطالعات ... ٠.‏ ص 978) 
٠‏ نَطمّسَ 1 - الكتابة 2 أمّحى . 


تعاظميّة د 6اأوماعمرط 
١‏ - مَوْقف جماعة فرنسيّة سلكت في القرن 





السّابع عَشَر نهجاً عظاميًا في التاق انموي والفيّ 
دوقي » أو في تصرّفها الاتماعي' والافصاح عن 
عواطفها وخواطرها. وقد دلت الل ٠‏ في 
مرحته! الأولى ٠‏ على شركة املتحة .ثم 
نضمّت معنى السُّخْريّة والدّمٌ فدُعيت هذه 
التّرعة الماظمة الفتشفكة . 

؟ - مقف مشابه لهذا الميل في عصور أَدبيّة 
وبيئات اجتاعيّة أخرى . 


10006 


.عنان )و ارد عتامتصطعةء تمماووععمعيرء 

0 000 

ا عن فكرة أو عاطفة بكلام أو 
بإشار قاو عملامح : 


6ن 0 


” - لفظة أو جمْلة تستعمل شَفُو او خطيا 
للإفُصاح عن شن 
» - رتب : أدُوات ووسائل يَحْمد إليها الفئّان 
لتحقيق تر وقد تكون خاصة به 
شع لعل نيعم يرت امه أيه تزراجع 
ماذة : أسلوك):: 
سن أخص صيفات الفنان وأظهرها أنه السان مُتَمير بالقذرة 


على الّبير عن شَخْصيّته في عمل ماي بواسطة الأتواع 
الفيّة المعروفة . 


من آثاره . 


(عاصي . الفن والادب ... . ص 08) 


تبدو الأوزان الحرّة وكأنها تمتلك مزايا عظيمة تسبل على 
الشاعر مهمّة التُعبير ٠‏ ونه له جوًا موسيقًا جاهزا يستطيع 
أن بمنحه قصيدته دوا جهد كيير - 


(الملائكة . قضايا ... . ص 08 


إن انعبر الف ني الواقع أوسع من أن تقصره على الأدب 


الا 


50 03 1 21 2 
والكتابة اذ هو ينفتح لميادين أخرى من الفن هي أسُمى من 
00 
ان تحصى . 
(الآداب . 


اما امهم 


357 0 
١‏ مَدَهٍ 8 ظهر بي مَطلعْ القر 
الِشرين رذ على الانطباعيّة سف 1 
قَرْض مشاعر الفَان على تَصوّر العام الخارجي . 
وقد 0 هذا المذهب في الأدب والفنون 
التُشكيليّة وسواها » ولكنه م يمر طويلا . 
؟ -ررشهما) : للإبانة عن الأشياء المنظورة 
ينل القَنّان في لوحاته الصُورة التي تمثّل لديه 
هذه الأشياء وتتضمّن » حَسّب رأيه ؛ المعنى 
الحقبق لها ٠‏ وبذلك يتراءى له أن السّعي 
لتحقيق اناغ في الأشكال والألوان هو أَمْر 
ثانويي لأن الأم في عمله هو بلوغ دَرّجة قُصُوى 
من قرّة التُعبير جماليًا ومعنويًا 
الَفْهِوم الف ابتداءً من عام 141٠١‏ في ميونخ 
ودرسد وبَرلين » وذهب أنصاره إلى أن منابعه 
متفجرة من التُقاليد الوطنيّة . وخال نض 
ََ التعبيريّة هي تيار عالمي » راقية ني جذورها 
إلى الفنّ في القرون الوسطى » أكثر من أنْهَائها 
إلى سيزان وغوغان وفان غوغ والمدّرسة الوحشية . 
© - (مسرحيا) َم عن تَطْبيق مبادئ هذا 
الذُهب 5 الْسْرح ظهورٍ كْثِيلينّات علنيفة : 
الُضْمون » مغاله يي تقد النظام الاجماعي 2 
والامتثالية الأخلاقية » متحررة تماما من التقاليد 


. وقد أنْنّشْر هذا 





تعر يب 


الْسْرحيّة المتوارثة من حيث الْنظر » ووسائل 
الأخراج ٠»‏ مقتلعة المشاهد من الواقع المحسوس 
لتُغْرقه في معزي عا عر مدع اراي 
الكاتب ومفاهيمه » مُسُرفة في استعمال الوسائل 
الصّعية » من أصرات ؛ وحركات ٠‏ لنقله من 
دنا الَحْسوسات إلى أجواء صوفية ورمزية . 
أمانيا يا مدّة من الزمن 

نم أصاببا الالحلال : 97 ملامح منها بَرَرَتَ 
في آثار براحت الأول . 

؛ - لدي : وَجَّد التعبيريون في الشّْر 
ميداناً فسيحاً ومؤاتيا لنشاطهم لأنّْه أتاح هم 
التعبير الح عن إخساسهم الداخلي بالعالم 
المحيط م2 كر الأدباء الألمان والنمسويّون 
الذي المكذوه أداة أثبرة لوبراز ما في تفوسهم ١‏ 
وتفجير أنُفعالاتهم السياسيّة والاجماعيّة والجماليّة. 
و بلغ التعبير الشّعْرِيّ مُسئْتوى رفيعاً في آثار تراكل 
و ورفل ؛ وبن . وأجْتذب هذا اذهب أنصاراً 


وان ن أدهرت هذه المدرسة في 


بين الموسيقيّين ومخرجي الأفلام السيائية 
اّذين قاموا بمحاولات ناجحة . ومع ذلك 
إن ريحه قد رَكَدَتْ » وتحوّل عنه الفنّانون 
إلى أساليب أخرى 
١‏ ما كان من الصفة نشوء نظريّة القن لفن مع ظهور المدرسة 
الالطباعية . والمدرسة بريه في القرن التاسع عشر . 
(الشبال . 

كانت الخرّكة المناهضّة للواقعيّة والطبيعيّة هي الّميريّة أي 
ازدهرت في الخَرْب العُظمى الأول . ثم مانت بعد قر عار 
من الزّمن . 


ابو الطيب . ص 188) 


(عباس 


)45 فن الشعر . ص‎ ٠ 
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لسع : 
رأكاتم هلاه مسخ امع تحط نا ,ساعد طن ]1 
062 ,كلمو 
.جاختسم اعم مد مسرم 116 ,كس ولا .18 
.1067 ركتمو”ا ‏ بإممم 8 سأ مانم ممم ) 


)د سمغ ومتط وميم 


تعر يبا 

هُو ما أستَعْمَله العَربٍ من الألْفاظ الْوُضوعة 
لّعان في غير لمم بعد كتابتها بالحُروف العرييّة » 

وإخخضاعها لتعديل طفيف و في لقْظ حروفها . 
وإخراجها على الأوزان العرية المألوفة بحيث 
تُصبح ٠‏ مم تقادم الرّمن » سائغة » خُلوة 
ارس كأنها أصيلة . والأمئلة عليها تعد بالألوضه 
منها : إخاص (عن العبريّة) . إبريق (عن 
الفارسيّة) » إبليس (عن اليونائية) » عرب (عن 
الما كيّة) ٠‏ بركان (عن اللاتينيّة) » برميل (عن 
الإيطاليّة) ١‏ مَلْيون (عن الفرنسيّة) الخ .. 

إذا كان بسْتَحْسن تغريب أشماء الأدوات والأجهزة العلميّة 
الحديئة . فن المستحسن أيضا وضع اسماء عريّة لها إلى جانب 
الأشماء المعربة . 

يجلة المجمع العلمي العربي . 


لا /ل0) 


يَوْمّ ان ضاقت الثقول بَدَ الحليل وانّخْريم . فأطبح 
التعِْيبِ ممنوعاً ٠‏ وحْرّم الرضع على الْتأخرين . 


(الأدب العربي المعاصر . ص )1٠١4‏ 
إذا لم شطع ايحاد نُصطلح عرف الأصْل لفكرة مُسْتَحْدثة 
فلا مر في تَغْرييه ٠‏ وأعني باتّعريب قبول الفظ الأَجْيّ 


(فريحه . يسروا... . ص )4١‏ 





عر إن ميات اله عر دنا 
عَشرة أبيات , وفيه يتَفيّد التاظم عمثل حرف 
القافية في أل كل بيت ٠‏ وبذلك بَغْدو نوعا 
جديداً من لزوم ما لا يَأزم . 


عتطوكة 


ند صمو لمعه 1ع مز 
١‏ - مدهب فلس يوك تَقَدُم الظواهر العقليّة 
على العواطف والأعمال الإراديّة » ويردٌ بواعث 
الالفعالاتٍ النّفْسيّةَ الى أفكار ومحاكمات 
وتَعْليلات جرد . فإذا أ المرء معنى ذلك 
1 أله حَكم بن ما به هو فيه حَسّن + وإذا 
حَقَد فلأغباره أن ما يَحْقِدُ علَيْهِ هو مبىء . 
والالفع الاك > نيعا للتّظرية التعقليّة غ٠‏ هي قي 
انها اناعد عن شاغل .ال اولاق" الجسم 
ويقول الضنار هذا اذهب إن لعفل متقدم على 
الإرادة » محاولين رد د كل نص إرادي إلى 
تشاط عَقَلّ » مُنَصّدّين » في مَؤْقفهم هذا » 
لمذهب الإراديّة الذي يجعل الإرادة تَتَدكّل في 
كُلَ حُكْم وتْجح » إذا شاعت + في تخطيله . 

؟ - اليعقية المعاصرة » في مياديها الفكرية 
والفتية والأدييّة » تنادي . ععقوليّة العالم 
وتناهض »2 من حَبْثُ البدأ والْحَصّلات 
التَطْبيقيّة » اللاأذْريّة المكرة لقيمة العمل وقدرته 


0 


تفاؤل 


على المْرفة » ولا عَفْلايّة الي نقد اللامعقول 
على الَتْقول » وتقول إن العالم لا يُدْرَك كله 
بالمعرفة الواضحة ٠‏ بل يتضمّن بقايا غَبْر معقولة 
وغير قابلة للتَّأويل » كما تتصدّى لكل 
التّظريّات الحدسية الماورائيّة . 

© - (فنيا) : تسْتَمْمل اللّفْظة أحيانا في محال 
لد » فيُؤعد على فَنّ من الفنون تََدَه إذا 
رض على الراقع أطراً منطقيّة وجر يدبة عِوّضاً 
عدم الفكرة 
التقْديّة عِرضاً عن الاسْيسّلام لقُوى الغّريزة 
واللحناةة, 


عن زاية الأأظياء حسا ارفاسم 4 


00 


1ك هأغه ام تقتتة رعكمط 


00 


ما يدون أو يملق على حاثثية الكتاب من قَرْح 
ععناها : 


أو إضافة أو اك 3 أو فائدة . 


تبميشة » حاشية 


» تفاصح : تَكلْفّ القصاحة . عَعْنَاه : تَقَصّح . 


تفال" بة مدو تمس توه 
١‏ - مَوُقف أسيَبْشار يذه الانسان الذي 
تقد بأنَ مُحَصّل الحَير في العالم يفوق مُحَصّل 
الَّرّ. ويتجل هذا الَوْقق من خلال أقوال 
القَيُلسوف ليبنز الذي لا ينكر وجود الشرّ » 
بل يمْتقد بن الحَبْر ينتصر عليه » وبِأنّ العالم 
في حالته الحاضرة ٠‏ قابل للتّحْسين » وهو حير 
من العدام . 








؟ - الاعتقاد أن كل شيء حَسَن 3 وف 
ذلك إنكار لحف يقة ؛ اشر وأنهزام أمامه » 26 
من مقاومة القوى المفسدة المشَرّهة لغاتن الحياة . 


© - يعبر كبر المحّقون أن التّاؤل تير واضح 

عن اللرأة النّْسيّة التي بيب بالانسان إلى 
العمل والانتاج والإقدام ليسم في َنَدُم العام 
وهو في مَقْهومهم بدأ الأسامي لكل تَصَرفٍ 
خاي ٠‏ جر مت » وهو اَذ ْرض الحياة 
الأول » أي السّعي الدّائب نَحْو الأفُضل 
والأكمل . 

؛ - ردي : الدذّهاب إلى الاغتقاد بطيبة 
وه 5 5 2 
العُنْصر البشري إذا ما تحرّر من الضغوط 
الخارجية الي تشره جبلته الخَيّرة . وهو مذهب 
نادى به كثيرٌ من الكُتَاب والمقكرين ٠»‏ وعلى 
رأسهم روسّو والموسوعيّون الفرنسيّون الّذين آمنوا 
برق الانسانية وتطوّر الحضارة المعادي خلال 
الأزْمنة . ومنه ملامح في الشّمْر العري وبخاصّة في 


يفعي .م 


عَدد من قصائد إيليا أبو ماضي . ٠‏ وينم عن 


أغتناق الأدباء هذا الذُهب إبراذم صورة ة مشرقة 
للحياة » وتلمَس .لكل ما فيها من جمال ‏ 
وابتتعاث” ِلطّموح والأمل بالممستقبّل . 
إل تطرة مُحَمَد حُسَين هيكل الى الحياة يَكْْب فيا اتفال 
عل الُغاؤم ؛ وهو من المُومنين بل العلا الي نَضّعها الشّرائع 
الإهيّة لتنير للانسان سبيل الحياة الفضى . 
(المقدسي ١‏ الفنون 


من أَبْرز صفات طاغور تلك الرحابة في غلاقته مم البثر . 


عنص 8168) 


37 


عَرّزها تفاؤل عارم العم 

(جبر . طاغور ٠.‏ ص 07) 
3 00 
تفعملة طملكلة 


١‏ - جْرْء من صّدرٍ أوعَجَر في البيْت العربية. 
ولا بد في كل تفعيلة من وند يَْضم إليه غيره من 
الأسباب أو القُواصل » ٠‏ فتكون : 

أ - إِما عُماسيّة » وهي فَعَولَن » مركب من 

وتدٍ مَجُموع فسَبّب حَفيف » وفاعلن وَهي 

كسا 

0 - وإِمًا سباعيّة 4 وهي مفاعيلن 43 ك1 

من وتد 

رمه ”م 00 000 
ومستفعان 

7 سا مه 1 ا بيع 

مركبة من وتد مجموع ففاصلة صغرى » 

وى # و مره 5 2 
ومتفاعلن وهي عكسها » وفاعلاتن مركبة من 
وتد مُفروق فسببين حَفيفين » ومفعولات وهي 

800 

حَقّق الشّعر الحديث القوْرة على الّعبد الشّكلّ ٠.‏ فخطم 
القواعد التقليدية والقوالب الجاهرّة لاقصيدة العَرييّة ٠‏ واستعاض 
عن الييْت بالتفعيلة كوّحْدة أساسيّة . 

(مخائيل . دراسات ... . ص )٠١‏ 

ألف الجمهور أن برض له شعرازه القُدماء ثلاث تفعيلات 

أو أذبعا في وخدة ثاب أعتاد أن يسني الشُطر . ذا عر 

يفنح عينيه فَجَأَة ذات صّباح فبرى أمامه قصائد أشطرها 
لا تَتقيّد بعدّد معيّن من التقعيلات . 


(الملائكة . قضايا ... . ص وم) 


١‏ - يَلْحق بالتّفُعيلات تَغْبِيرٌ » فإذا أصاب 
الأسباب فيها قيل له الرّحاف ء وإذا أصاب 





عه 


لير الأسباب والأوتاد قيل له العلة . 
التّغبير الذي تُصاب به التّفعيلة : 


من 





أ + الكن معنت ناجرا لاعن 

وا لوَققص : حَدف ثانيها المتحرّك , 

ج - الإظمار : تَسكين ثانيها المتحرك . 

د - الطّىّ : حَدف رابعها السّاكن . 
وت القيض: لاف خايسا النااكن : 
و - العَقْل : حَدْف خامسها الْتَحرّك . 
ز - العتصب : تسمْكين خامسها المتحرّك , 
ح - الكّف : حَذف سابعها السّاكن . 

ط - الخبّل : اجثباع العلي مع الحتين . 


ي - الحَزل : اجماع الي مع الإضار . 
ك - الشّكل ٠:‏ اجباع الْكَفّ مع الكين 
(يقال له أيضا : الرّحاف المُفرد) . 
ل - النَّقْص : اجماع الكَفّ مع الععصطب 
(يقال له أيضا : الرّحاف المرُدوج) . 
م - الحَدّذ : حَذْف الوّتد الَجْموع من 
٠‏ تَقُويف : (بلاغة) : إِنْيان الشاعر في اليبس 
حمل مدْتويةٍ في المقادير أو متقاربة . 
» تقارض : - الشاعِران » تناشّدا الشّغْر . 


تقاليد 


وه لاعصصمةتلمدى كمموتصطعم 
١‏ -أغراف منتثرة في بلد» أَوْ شائعة في 
طبّقة من النّاس . 
؟ - شّائل وطبائع خيّرة وسّمرٌ في مخالقة 


.آم د كصه3203630 


معام 


الناس . 1 
© - (قتيا) : مناهج وأساليب متّبعة في 
تحقيق الأثر وف مضمونه » ومأخوذة عادةٌ عن 
الملقت جيل بعك » بحيث م 
جيل » بحد تصيح ات 
مرور الرّمن » ميزة عُضويّة في أدب من الآداب» 
أو فنّ من الفنون وبي لحر منها أو الابتعاد 
عنها خروجاً عن السثة اَم با » أو ثور على 
ارات المتوارث . ومن احترام التقاليد والتقيدِ 
7 
بها يتشابه الأدباء والفئّانون وَبَولْفُوْنَ جماعات 
متوافقة في فهمها للصّيع ففي ابرازه » وينشئون 
ما يُطلق عليه تارة اسم المذاهب » وتارة أخرى 
اسم المدارس (راجع : مادّة : تقليد) , 
إن عادات الي وتقاليدها وقفاقه! أتي ُطرب عنها أمنلا 
وأغانبها تَضيق عَنّْها اجّدات . 
(عبود » الشعر العامي 


إن العادات والتقاليد مستقرّة وثابتة والأسطورة متغيرة 


ا اطق 65 


ومتحولة . 
(خان . الاساطير ... ٠.‏ ص 4) 
5-7 .8 س وهام و َ. 
٠‏ تقريرٌ : إخبار بالواقع عن دعوى او حادثة , 
00000 


عن “2303 
١‏ - (نطقأ : إناج الكلام من الحلق . 
؟ - (أسلوباً) : مُغالاةٌ كاتب أو شاعر في 
سَرْق المحسّنات اللّمْظيّةَ » والمفردات الثّادرة 
الاستعمال » والإِكْارٌ من الصُّور البيانيّة والتشابيه 
والأشجاع ١‏ بحيث تتركز عنايته على الشّكل » 
أن الَمْمون هزيلا أو مُشَوّها . 








٠‏ قفي : توافق أبيات الشّمْر على احرف الأخير 
١‏ - انّخاذ أَئْر في نموذجاً والنّسْج على مِنُواله » 
إِمَا من حَيّْتْ المضمون » وإما من حَيث 
الامثلوب » وإمّا من حَيْثْ الاثنان معاً . 
ل البادئ «التقاليد التّافذة في 
الأدب أو الفنّ على الانْتاج الجديد . مثل التقيّد 
بشروط الْسْرحِيّة في العهد الاتباعي الفرنسي » 
أو تقيّد مُمْظ شعراء العَرب بشكل القُصيدة 
المألوفة (راجع مادّة : تقاليد) , 
م - نظريّة التقليد : التي نادى بها 
أرسطو وقال فيها إن مَبْدأ م هو في تَقُليد 
الطّيمة 000 


51 11 ة) تحص 


جَمْدَ اشر والشعراء [آنذاك] . ول يَعْد هناك إل التقليد . 
وهو تَفْليد قار يُقِفْ عند اللّماذج العا وما يقرب منها . 
الادب العربي .. 

لتقليد اليكْري والأدن واللّوي كان ولا يزال يأخذ برقاب 
النّاس . وكانت آفاق النّاس لا تزال ضبّقة . وكانت الأميّةَ هي 
الصّفة الغالبة على القوم . 


(ضيف . 


)1٠ ص‎ 


(الفكر العربي .. 


02 


؟ذ عناوتصطءء) 
-١‏ يموع اللي واللأساليب الواضحة 
والْْكن توارها لتأدية نتائج مفيدة » مثال ذلك : 
يَقْيّة البناء هي متقدّمة زَمنيا على الهنْدسة ووجود 


ره 


المُندسين . 


073 تعكيبية 


؟-وسائل تفيذيّة يتميّر بها شكل من 
أشكال الفن » مثال ذلك : يقني 





- ميج خاصٌ بفنّان أو كاتب في تحقيق 


ع 


أثر من آثاره . مثال ذلك : يَقْيّة الهّمذاني في 
9 0 
تأليف القامة , َيية ييكامو في رَثم لْحاته ,. 


4 - طرائق منظّمة مبنيّة عل مُعْرفة نَوْع من 
أنواع العلوم . مثال ذلك : يَقَنيّة الإذاعة 
وارتباطها بعلم الأصوات . 


إن تقدم اتيت في كل نوع . وثفاوت الأوضاع ين بيئة 
٠‏ وتنوع المواهب الفرْديّة في البّشر ٠‏ تخرج بالنوافر 
الشاذة العٌديدة إلى ما يُناقض الإبُقاع العام . 

(الفكر العربي ٠.‏ ص 1517) 


وبيئة 


إل العمل المققة سير على ير مل يدام . وقد دَعَمَنْه 
يقني راسخة وخخرة لٍِ أصزن لحا "كلة قأزبى في ذلك على 

عُلوم وَردت حَديئا إلى الشّرق . 
(الفكر العربي » ص )00١‏ 


.تت عتتعتطني 
١‏ - ترْعة فنيّة حَّديئة » ظَهّرت عام 1905 » 
وذَهَبَت إلى 9 من الواجب النْظر إلى اللوحة 


قا 


والقّئال على أنْبما عَمَل تشكيل مُستقل عن 
التَقليد المباشر لمشاهد الطبيعة . 


؟ - نشطت خاصة في الرشُم بين 1١9٠١‏ 
و .م9١‏ في آثار بيكاسو وبراك ولوت وسواهم . 
وقام أنصارها بالتّبير عن مظاهر الأشياء بخطوط 
هَنْدسيّة ٠‏ يرسمونها ويتصرّفون في أشكاها 
واُحناءاتها بحيث أَفْقدوها كل تمائل أو تشابه 





تلفز يون 


مع الفوذج الأصلّ » مُمَهّدِين في 
للمذهب التجريدي . 

- يدرس الَدرستين الفيّتين الانطباعية واتّعيريّة بعُمْق . 
وما نَشَأ عَنْهِما من اتجحاهات مُخْتلفة كالتكعبييّة » والسّرياقّة » 
والمستقبليّة الخ .. يجذها جميعاً تنطلق من نَظريّة واحدة هي : 
انين . 





(الشهّال ١‏ أبو الطَيّب ... » ص 188) 
لا يكفي لِتَعْريف التَكعييّة وتحديدها القَوْل بأنها أنتصار 
الذّائية عن الّؤضوعية في الإحساس بالأشياء 3 واتّير علها ٠‏ 
فهذا اكيز الجديد في ف الرّسم هو صمّة عامة مُشتركة بين 
مُخْتلف أنواع الفنون الحديثة . 
(عاصي ء الفَنّ والأدب ... ؛ ص 718) 
تلفز يون 
ف ٠:5‏ 2 4 
١‏ - نَقْلّ الأصوات والصور المتحركة » وغير 
0 00 
المتحركة . ملونة أو غير ملونة » عن طريق 
الكَهرباء ؛ من مكان البَثّ إلى مٌسافات شاسعة . 
١‏ - علاقة التلفزيون بالفنون على ا نواعها 
شق جدًا ٠‏ فقد أقتضى ذيوعه في العالم أجمع 1 
وإقبال أصحاب المواهب عليه ٠‏ تكييف كثير 
من الأنواع الأدييّة لنقلها » عبره » إلى الّاس 2 
على الختلاف مستوياتهم الفكريّة . وظهرت 
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روايات ومُسْرحيّات للتافز يون 2 ووضعت 
أحاديث ومباحث في قوالِبَ خاصة به » ونشرت 


الثّقافة العامة من خلاله حبَّى بين طبقات ما تزال 
امَيّة » وآسيّعين به في مُساندة المؤّسّسات التٌعليميّة 
في تعميم المعارف الْأوَلية . 


إن الرء لا يمتطيع أن يَقْرأ المّحفاء 


ويُسْتمع للاذاعة . 
يستمع لام 


/ا/ا 


تمائل 


ويشهد التليفزيون : وتختلف الى دور السّيما ٠‏ ثم يحد بعد ذلك 
َف تلو فيه الى الكُنْب التي تَرْفم َه من الل ٠‏ وحظه من 
الثقافة . 


(طه حسين : كلمات ... . ص 18) 


إن التلفزيون تلق وسيلة كهرباية جديدة في الاتصال 
بالجماهير » تنقل إلهم اكلم والصّورة المتحركة من مصدرها 
البَعيد لَحْظَة حُدوثنها . 
(الآداب ؛ الاقرء ةا لال 
7 تلقائية 51 66 61صةغدممرة 
عَفُويّة » حالة كل ما هو صادر عن النّْفس 
كه 2 له ا ا 
بلا تصنع او اكراه » وهي ميزة يتفرد بها الفنّان 
الذي يطلق نفسه على سَجيا » قيصدر عنه 
53 7 2 5 
الاثركما ينبجس الماء من الينبوع . والثور من 
- مام - 0 3 
اعمس اوقد متكت جماعة. من. اهل الفن 
هذه التلقائّة 3 وأنخذتها مدا أساسيًا ف في إنْتاجها 
ليقيها بأنْ كل أثر لا بكون عَفُويًا » بأني مُشَوّها 
لحقيقة الفئّان . 
ليس فيما ذكره شعراء العرب الّفسهم عن وصف الحظات 
الإبداع الفنّ ما يصوّر معنى التلقائيّة ٠‏ بل أكثر أقواهم يشير 
إلى الجهد والكد عِنْد الاعداد لقول الشعر. 
(عباس . فن الشعر ... ٠.‏ ص )١48‏ 
تلويحات 
زيادات" وشروح في حاشية الكتاب تداخل 


.آمز !5 2232306316015 روععكمم 


تمائل 
١‏ - (فكريا) : 


لد عنعا ترد 


1 
٠»‏ غلاقة الملازمة 


ىام 





ىع كشن ل 5 
بين أمّرين أو أكثر » وتكون فيهما أو فيها صفات 
متشابة , 
7 0 ارم 0 1 
*؟ - (فنيا) : : إنسجام وتناسق بين اجزاء الآثر 
الف , له بحيث يَتالّف منبها وََحُّدة مُتلاحمة » ويأني 
كل قِسم متمّماً ومكمّلا للآخر. فإذا أختل 
هذا الانسجام تشْوّهت مُحاسنٍ الأَثَر » وسقّط 
ما فيه من مُنْعة جَماليّة . وقد انّخذت المذاهب 
الكلاسيكيّة من هذه الفكرة أساساً لكل عَمَل 
0 5 2 02 
في تالررق) ”لي الأدف )نر القض «والرسم > 
35 ب 3 
والتحيت » والغناء » والهندسة المجمازية د ناما ما 
الروقة والمذاهب ا منتمية إلميا أو المسمُتوحية 
منبا فقد حاولت التحيّر من الثَائْل » وأطلقت 
للفئّان العنان 5 إبراز نر كما يَطيب له أنْ 
يفعل » بعيداً عن كل فَيْد أَوْ قرط مسبّق . 


0 


« 


7 - بالبيّْت من الشغر » أنْشّدَه ؛ وضربه 


9 


0 


ا 


تمثيل 


. 101351 أصعوع ممعم . .أذ ماع ة[تستاوقة 
ا اكت 


١‏ - حْكمم على وجود صيفة في في شيء أستنادا 
إلى وجود هذه الصّفة في شَيْء آخر يبه 2 
ويُسى أنْضاً قباس الشّبّه . 

؟ - (بلاغيًا) : جار مركب » أي تشبيه 


صورة مركبة بصورة مثلها . 


م- رفيا : أداء الأذوار الْسْرحيّة 
اتُشخيصة . 


74 


آية الابداع في فنَ التمثيل ان بتلبس الُشخّصون مشاعر 
الأبطال وأعمالهم كأنهم ! باهم في أدوارهم عن حق وحقيق 
وبكل طبعيّة مستطاعة , 
(عاصي »ء الفن والادب ... » ص )107١‏ 
ما من شك في أن الثر قد انتصر على الشّعر في هذه الموقعة 
لني أثيرت بينهما وهي موقعة التمثيل . 
(طه حسين ؛ خصام . ص )7١١‏ 


؛ - ارتسام صورة ة الأثياء كي الذهْن . 
ه - تصوير الشّيء حي كأله يُنظر إليه . 
؟ - إمنتشهاد بكلمة أو بعبارة في مياق 
الكلام لتأكيد خاطرة أو قول . 
لو أرذنا التَمْصيل في التمثيل لعرضنا أمام القارىء كل 
الفصول التي دتجها المنفلوطي في (النظرات) و(العبرات) . 


(المقدسي , الفنون ... ٠‏ ص 1787) 

تَناشَدَ - القُوْم الأشعار ٠‏ أَنْشَدَها بَعْضهم 
يفا . 

تنفيد كك تاه تكتاءع 6د 


١-إنجاز‏ » إقدام على تحقيق أمر من 
الأمور بإنخراجه من الدّهْن إلى الواقع . 

؟ -(فيًا) : تَعبيرٌ خارجي بالقم أو الرّيشْة 
أو الازميل أو الور أو الحُطُوة أو الصّرْت عن 
الشعور أو الخاطرة ٠‏ وطريقةٌ هذا اشير . 
ويَفُْرض هذا تأمينَ المادّة الضرورية الي ينشط 
فيا العمل » وهي الفكرة أو العاطفة أو الخيال 2 
أو كلها تتتمعة ٠‏ كما يَْض وجود الأداة التي 
يَسْتَعْملها الفئان في تحقيق غرضه . وهي كناية 
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عن التَقْيّةَ الخاصّة به » والوسائل الواعية 
واللاواعية الي يعتمدها ليسي على صنيعه 
الشّخصية الي يتميز بها بصفتهفناناً » أو شاعراً » 
أو كاتبا » أو مُخْرِجا سيئائيًا الخ .. 


ه تَوارَة : - الشّاعِران » اتّفقَا على مَعْنى واحد 
017 03 3 0 
بلفظ واحد , بلا اذ ولا سماع , 


8 
تورية 


1 .5 011012856 مقط 


نوع من التديع يُكون بذ كر لَْظ ذي معن : 
الأول قَريبٍ غير مُراد » والدلالةً عليه واضحةٌ » 
والثاني بعيد وهُرٌ الَنُصود » والدّلالةٌ عليه حَفيّة » 
كقّؤل الشاعر : 

وقالتا : رح رَبك بن أمامي 
قلت لها : َب أت روحي ! 
فالمتبادر إلى الذّهن لأَوَل وَهْلَة أن لفظة 
(روحي) في القافية هي مقابلة للفظة (رح) في 
الصّذْر » وهذا هو الى القريب » في حين أن 
الشاعر يَقُصد ما التَّبير عن تُسّكه بحبييته » 
بِإِنزاها منه في مّصافّ روحه . وهذا هو الْمنى 


البعيد . 
توز بع :5 صوغ سطتعؤوتك رمه تسم كلتل 
١‏ - (اصطلاحا) : قيامٌ بنقل الّطبوعات من 


و 0 5 5 5 

كتب ومجلات ودوريات متنوعة من مراكز 

طَبْعها وإصدارها إلى الأسواق التّجاريّة في 
8 01 3 و 

مُختلف المدّن والأقطار ء» وإقامة صيلة بين 


تؤليد 


املف » أو النّاشر » وأصحاب لمكتبات 
والقراء . 

١‏ ني عهد الْصنّفات الخْطوطة كان 
املف يعد نْسَخا من مُصئْفه : أُويعهد في الأمْر 
إلى ناسخ مُخترف » ويقوم هو بنفسه بتوزيعها 
أو بَيُعها . وظلّت الحال على هذا المنُوال من 
التّوزيع في المرحلة الأولى بعد اكتشاف الطّبعة » 
وأقتصار الانتاج على مئات معدودة من كل 

1 5 ًٍِ 

كتاب . غير ان انتشار الثقافة » وغزارة الانتاج 
والتأليف » و«الاقبال المائل على الكُتّب في 
مَخْلن البلدان » كل ذلك أَمّى إلى نظم 
عملية لوزي ونشوء مؤسّسات خاصة جهزة 
بالوسائل الضروريّة » تسل المطبوعات وتُرْسلها 
إلى مراكز معينة في شتّى الاماكن مقابل عمولة 

محدودة . 

اننا في أمسّ الحاجة الى قيام شركات قادرة على توزيع 
الكتاب العربي' على نطاق عالميّ » بحيث يتوافر في كل مكان . 

(الآداب , «الاقرء كا وم 


٠‏ توشيح : بناءٌ الشاعر أبيات القّصيدة ذات 


العف مه 8 م وزع هه 
القافيتين على بحرين او ضربان من بحر واحد , 
ويْعلها قطعاً » وأكثرٌ ما تنتهى القطعة الى سبعة 
ويخعلها و تنتهي إلى سم 
يات . 


تَوَغر: ١‏ -ني الكلام » تحير . ؟ - فلاناً في 


الكلام » حيّره . 


لص عهتجهام) لنطجدها..أد عسو ل سمغتفصر 


١‏ - (فكريًا) : اسْتخراج الحَقّ من النّس 


تيار 


مسق ررك فك ا 
محاوره أو يَلِدَ فِكْرة صحيحة بطَرْحه عليه 
تجْموعة من الأسيلة الدّقيقة والذّكيّة . 

اا ل م لتاق 
من معانيه بإنزاله قِ قصيدته بلا زيادة 0 لضان 
أو بتطويره وتَعْميقه والرّيادة عَلَيْهِ . 


تياترو : مَحَل التمثيل » مسح . 


تيار 


©01013111 

تجاه تتّبعه مَدّرسة من مُدارس الأدَب 
أو القن » وتتقيّد بأصوله ٠‏ من غاية جَمائيّة » 
وَمَضُمون ١‏ وتقنيّة تعبيريّة . وائن تقارب التيّار 
والدرسة في الَفُهوم » فإنَّ الأول أشمل ١‏ وأبعد 


ثقافة 


مَدُلولا . لأنْ تيار واحداً قد يَشْمّل عدّة مَدارس 
ني متنافرة في كثير من مواقفها . من ذلك مثلا 
مُحاربة الكلاسيكيّة هو تيّار بارز في كثير من 
مدارس الرشم » والنّحَت » والادب . 
تخري في أدبنا منذ القرن الماضي تياران : عرب وغربي 
ما التيّار العري' فكان يثّله الأزهر . وتعليمنا فيه . 
(ضَيف . الأدب العربي ... . ص 18) 
رأينا بَعْض الأزهرييّن الذين ألفوا اليّار العري' الخالص 
وماذجه يَطلبون اللْغات الأجنييّة ويتعلمونها .ححَّى يقفوا على 
ضور آدابها . 
رضّف . الأدب العربي ... .ص 08) 
يمري في شِْر خليل مُطران . كا يجري في شِطْر شوني ء 
تاران من القد يم العَربي والجديد الغربي . 
وفك + الأد الفري:.1. اض 17م 


ثُْ 


ست تاد عدع لجنا روععغ هقد وعل علطم 
١‏ -فهْرس . لائحة تتضمّن جَدُولاً بأساء 
الأعلام » او اراجع والْصادر أو المفردات » 
وما يشبهها ٠.‏ 
7 رع 9 

؟ - بت المحَدّث : ما تجمع فيه مَرُويّاته 
وأقوال أشياخه . 

تطالعنا مجامع الأدب ينبت أسماء المّحف الي صدرت 
في المهاجر الأمريكية ؛ فإذا هي متتوّعة الفنون ٠‏ جليلة الشّأن . 


(مسعود » لبنان » 88) 





ات 


تبج : ١‏ -الكلامٌ , ل يأت به على وَجْهه . 
؟ -الخّط ء عَمَّاه . 


تَقاقَة عو معان 
١‏ -انماء ملّكة من الملّكات بالقيام بتَدريب 
مُعيّن خاص بها . 

+ الطلاة من ناب القن لثمن عقر‎ -١ 
أصبحت نَدْلّ على حالة الشّخص لعل القادر‎ 





اثقافة 


على استعمال مُعْرفته في تَبُذيب ذَوْقه » وتسُديد 
حكنه وبهذا المعنى أصْبح 


ع 


للتّقافة أبعادٌ تتجاوز حدود المعرفة » لذنها فرضت 


٠‏ وترفيه عيشه 


غنىّ ذهْيَا وخلقيًا يبقى أثره في شخصيّة المرء 
وإن د نسي الكثير من معارفه . 


أما الاق وهي » كا لَمْمٍ ٠‏ حَصيلة عمل اتماعي ضَخْم 
وطُويل خلال عصور كثيرة وطويلة » فمن ادن أن لقص 
أثرها في مَقْطع أو صفحة أو فَصْل . 
«الشهال ؛ ابو الطيب ... ؛ ص 75#) 
إن الثقافة العريّة ٠‏ في الحقّب القوالي : تلك الي لمن 
مُنْد مَطلع النَهْضة » كانت دائمة الانفتاح على العالم . 
(الفكر العربي : ص 177) 
إن ازهار اللقافة في بلادنا مَرْهون بوَضع نَظريّة في 
الانتاج الفكري : مُنْجرّدة من الاغتقادات لقي الباطلة , 
ومن الكُرافات والأزهام التي عَلِقت بالأذهان طول عُهود 
الاتحطاط . 
(الآداب . #اولرء 1ء كلع 
7 - للتقافة اهم محرافة باختلاف الأمنة 
والشّعوب والطّبقات التي يتألّف منها الْجتمع . 
وه ندل 2 بالنسبة إلى كل عر » وكل” فل من 
الناس على مجموعة من المعارف » والمهارات التقنية 
والذهنية 4 واتماط من اصرف والمخالقة لني 
يز شكياً عن سواه من الشّعوب . وهذا ما أهاب 
بالباحئين إلى درس خصائصها من حيث 
مَضْمونها وأرتباطها بالرّمان والجماعات البشريّة » 
ووسائل تأمينها ٠»‏ واذاعتها » والتفاعل بين شنَّى 
أنواعها . 
4 - يمير الباحثون بين أنواع من الثقافات 


ثقافة 


لاعتقادهم بان لكل جتمع مؤسساته الخاضة به 
البي تعر عن ماضيه الروحي . غير أن مفهوم 
الثقافة يتضمن عنصرا معياريا لصلته المتينة 
أن يجعل 

من الأمرين شيئاً واحداً ٠‏ والواقع أن المحقّقين 
وعلماء الاجمّاع بخاصة لا يتكلمون على ثقافة 
اكلة لحوم البشر . وعلى ثقافة البطش المبنية 
على العنص والتدمير » بل يذ كرون الثقافة الهندية 
أو الصيئيّة أو الايرانيّة أو العر بيّة الي إتتراعى لم 

في العادات والتقاليد المنحضرة » وفي الْخَصّلات 
الذهيّة مثل الأدب والفن والفلسفة وا 

ه - التنافذ الثقاني : هو ما بَحْدتُ عادةً في 


مفهوم الحضارة » حتى ليكاد بعضهم 


تحاور دائم بين موعن بشر يتين منتميتين إلى 
تَنَاقَي مُختلفتين » وذلك أنه يم يَينهما 
تناضح بارزٌ بأنتقال ملامح ثقافيّة من احداهما 
إلى الأخرى. ويتمّل هذا التنافذ أُوّلا في 
أقتباس الجموعة الضّعيفة الوسائل العمليّة » 
كل المواعين والأسلحة والألبسة . ثم في أثتقاها 
إلى اللَقَِيد الاجماعي' والفكري . وَيَنْجم عن 
العام عن كنا ضياع عابر في شَخْصيتها » 

لم2 بن بعد الوذه وض العام افده 
وإغناؤها بالُُتيسات 2 وظهور د بنية جديدة 


مبتكرة . 
للتوسع 
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كم 


٠‏ لني : ع غَلبِظ ظريف يُسْتعمله الخَطّاطون 
في كتابة الأيُواب والقُصول وغيرها . 


- 


ثقفر 

000 . #بوس عي اد 50 

» ثقف : - العلم » اذه او ظفير به بسرعة . 
جامعة 52 6 زوع اتسداى سد عؤمهلوملععء 


1# 032 
١‏ - احد اسفار التوراة . 
010 


؟ - مُوّسّسة للتعليم العالي تكون مؤلفة عادة 
من تجموعة معاهد , وكات ؛ ومراكز أبحاث 
في شبَّى” الموضوعات والامختصاصات . بدأت 
بالظّهور في القرون الوُسْطى © والْتشرت في 
العام كله . واصبحتٍ في الوقت الحاضر متنرّعة 
اتويات » بتوسّه بَخْضها إلى الطلاب النُظاميين» 
وبعضها الآخر إلى طَبّقات العمّال وامزارعين 
والموظفين الّذين يحاولون رفع مستواهم التحصبلي » 
ا الفُرص المناسبة لتحسين خبرا” نهم ديرا كزم 
في المجتمع . وقد أحاطت الشّعوبٍ الجامعة يحَهْد 
خاصَ ع واأغْتبرتها المكان الصّالح لتنمية 
الراهت ٠‏ وترقية البحوث ٠‏ وتطوير العام » 
وفتح افاق جديدة امامها . 
كان للب اللبناتيُون » قبل ظهور الجامعات ١‏ يرْتادون 
مَدْرسة الطب المصريّة ليَدْرسوا فيها . 
(الفكر العربي ... » ص ؟7) 
ظلت الجامعّة المصريّة تنّسع حبّى أصبحت جامعة كاملة 
تضم كل الكليات والمعاهد الجامعيّة » وحتَّى غدت أكبر 


جامعة في العالم العربي من حيث العدد وتنوع الدّراسات . 


(الفكر العربي 


)4١ لاص‎ 


3 


- 


.مد عمسكتلهكة1 


1 مدهب أو توفت مدا أن‎ ١ 
الوادت والوقائع هي مقرّرة مُسْبقا بطر يقة بانّة‎ 
والحئرية هي ألا مَؤقف دبي‎ ٠ لا دجو عنها‎ 
من تَصَيْفْ لبر وأعماهم وتكُتلف عن‎ 
الحَثْميّة الي تعلق بالأحداث الطبيعيّة » أي‎ 
. بالمبادئ العلميّة وترابط الأسباب ولمسبّبات‎ 
وكما أن الحَثْميّة العلميّة تُعارض القَوْل بأنّ كُلّ‎ 
ما بَحْدثْ في الكو متفلْتُ من العلل والنواميس ع‎ 
كذلك ترى الجبرية تنكر الحريّة الشّخصيّة أن‎ 
الوجود » بحسبها » مُقَرّر تبعا لقانون صادر عن‎ 
. قَدَّر لا مَفَرَّ منه‎ 
1ك اناي براك اقيم بعاد جم عن‎ 
» أن ضَرورة معّلة هي نفسّها في جميع الحالات‎ 
نسوس حياة النّاس والآلهة . وهذه الضرورة‎ 
الكليّة ابس ظاهرة ني التراجيديا حَيْثْ يتميّر‎ 
العامل المأسوي يمخروجه عن إرادة الالسان‎ 





جدلية 


ليرتبط بالقدّر » كما يتراءى لنا مَتَلا من خجلال 
0 عي« . 
(أوديب مَلِكا) للمَشسّرحي سوفوكليس . 


3 


جد )ك5 عسولععه 1لوتل 


: (تقهوم اغْريقي)‎ -١ 
» ُعين على تَنْسيق الأفكار للبَحْثْ فيها » من بَعْد‎ 
. حَسّب مبادئ المنطق‎ 

؟ - قَن الحوار ّي يَرْتفع به العقل من 
الَحْسوس إلى الْنُقول (أفلاطون) . 

" - إسنتدلال » على وَجْه الاحهال (أرسطو). 

4- النطق الصّوري (القرون الوَسُطى) . 


كَنْ المناقشة الذي 


ه - كل عمليّة عقليّة وهميّة تنطلق من المظاهر 
(كنط) . 

5 - ابراز تماسك المتناقضات ووحدتها 
(هيغل) . 


- راجع مادّة : ديالكيية . 


نني أشعر بحركة الذّهاب والجيء أثناء عمليّة اقلق , 
وكأنها حركة جَدَليّة عصييّة لاهنّة ومتعدّدة الأبعاد . 


«الثقافة العربية 78/١‏ 2 العدد ١‏ .5 ”.ص )١45‏ 


إن هذه الخركة الخَدَلَْ التي أشرث إليها تتناقض والمفهوم 
ايداف والهناي للشّعرء هذا الشعر الذي يَقْتطع اللُحظات , 
ويُمنْطِقها حَسَب مُنطق ارسطو. 


(الثقافة العربية ١ل‏ , العدد ١‏ : « ”وا ص )١41«#‏ 


جديد نحطو عن .ز20 عسععلمتم 


. (لْعْويا : كل ما لم يكن قدبها‎ - ١ 
؟ - (فنا) : كل مُبتَكر » ما عرف من قَبْل»‎ 


عم 


جرس 
ويكون نابعاً من الذّات م غَير مقلّد ‏ أو ميس 
من تماذج شائعة ع مألوقة أو متوارئة . 

م - شاعت اللفظة للدّلالة على التّرعة الي 
تثلت في بَعض المدارس الي وت ف وجه 
التقَليديّين » وحاولت إعادة النْظر في أضول قَ 

من الفنون » وانَّاذْ مواقف متميّزة منها » واعهاد 
تق يات مبتكرة . ورزت اللّفظة أَبْضا في في الصّراع 
المأثور ٠»‏ في مض لدان العالم » بين القديم 
والجديد . 

4 - راجع مادّة : قديم . 
الخديد الذي فر لقي بكم لاقع وبحكم الروافد 
الأجنيّة التراكة , ٠‏ والالطلاق القَوميّ ٠»‏ لم يعد مُوُضوع جَدَل . 

(الفكر العربي 


...علص 5و١)‏ 


كان أبو ثواس هَدَاما هدم في خطرياته ء, يا للجديد 


كانت عُقيدته أن الشمر جب أن يكون مُظهراً 
للحياة ٠‏ وصررة المجتمع. 


ا 


(ابراهم + تاريخ النقد 


في مدائحه ء 


للع ص )0٠١07‏ 
مر 
ُ موسيقيّة تَقّع في الأذن عند سماع العبارة 
الريّة أو الشعرية 
عدّة أمّها ا 
أ - اختتيار المفردات المولّفة من الحروف 
السّائغة » الليْنة المخارج . 
1 ا الألفاظ وتساوق رلتها الصّوتية 
بحيث بتألف من تجاورها ما يبه الم 
المبّعث من التّفُعيلات الخَليليّة . 


132236 بوم 


٠‏ وهي ناجمة عن مصادر 





ج - تتابع المطرافة والمصوّتات حَسَب 
تسق مُعيْن يؤكد الفكرة » أو الصورة » 
أو العاطفة المعبّر عنها » ويُسْيغْ عليها رَوْنقا 
خاذا , 
تبتدي إلى هذه المصادر الموهوب من 
الأدباء 5 فيكون أكتشافه لا عن طريق 
الأذْن الرهيفة والحَّدْس الموسبي . ولقد 
ال د 
تَقطيع العبارة » والاككثار من الأسمجاع : 
إن القدماء والمحدثين قد حمّلوا الجرس الفْظي من الأهميّة 
فوق ما يستحِقَ ٠‏ حاسيين خنطا أن للوسيقى الشغْرية إنها 
تجن في هذا الحرّس القْطي ١‏ أنه هو قوامها . 
(الشبال . الشعر ... ٠.‏ ص 


ا 


60 


به 


0 
-١‏ صحيفَةٌ دوريّة تَصدر عادةً يَوْبًا » 
وتتْقل إلى قُرَائها الأخبار والأخداث الطّارئة 
لإيقافهم على ما يد في العالم من تطوّرات 
سياسيّة . وأنباء اجْتاعيّة . واقتصاديّة ء 
ورياضيّة » وأدييّة » فضلاً عن التّعْليقَات التي 
يكتبها رجال الالختصاص لعَرْض آرائهم في كل 
ما يَحْدتْ في العالم . 


كك ماع مقعم ,د لمعمل 


؟ -لا يُعْرّف بالضّئْط متى بدأت الجريدة 
بالظهور . ولكن الأمر الثابت هو أن اروبا قد 

2 ظُُ 7 
تاسيس اللحرائد 


سّقت جميم القارّات في 
: 3 0 : 
ومن هناك عمت البلدان الأخرى . 


الطبوعة . 
وقد تَعَرَف العَرّب إلى الجريدة بشَكْلها البدائي » 


4 


جزالة 


في مصر في النَضْف الأول من القرن التّاسع 
عَشَّر » وذلك عند اصدار محمد علي (الوقائع 
المصريّة) . وكانت انذاك اللسان النّاطق باشم 
الحكومة . ثم برزت » من بَعْد » الجرائد الخاصة 
قي بيروت 3 والاستانة 3 والقاهرة. وسواها من 
المدن العر ببَة والعمانية . وكان لها أثر بليغ يي 
تنشبط الفنون الأديّة الحديثئة » ونخاصة 
2 وف 00 
مُفاصل العربيّة لتؤدي المعاني الحضارية على 
أيُسر سَبيل . 


7 
إن عدد الصحف العر 


0 3 
الرواية » والأقصوصة ٠‏ والمقالة 


يه قي مصر بلغ حت الباية العقد 


القالنث من هذا القرن زهاء مماعائة 20 ٠‏ وبلغ في لبنان 
زهاء ثلائماثة . 

(الفكر العربي ... ٠.‏ ص 517) 
37 8 
جزالة طماقعدز 


قصاحَة النَص ومَتانةٌ صيباغته » وتوي الإثّيان 
بالمُردات القَحْمة ٠‏ والعبارات الْنسوجة على 
موال كبار البلغاء . 
كا ميل التفلوطي إلى القذوبة الَمظيّة ميل أيضا إلى 
الحزالة . ولا تناقض يما . إلا أن تَحرّي الخزالة قن يقود 
أحيانا إلى التغارب . ْ 
١‏ (المقدسي - 


الفنون ... ٠‏ ص 9837) 


لم يكن البارودي مقلدا للقدماء بِالْعى السىء للتقليد . 
وإ كل ما هناك أنّه يريد أن يرد إلى شغرنا جرالته ونصاعته 
وراضاليه” 

(ضيف 


الادب العربي ... . ص 44) 


أما نثْر شكيب أزسلان . وهو الغالب في كتبه ٠‏ فهو يميل 





جزل 


الى القّخامة والخزالة . وقد يَذْفعه هذا الميل أخْيانا الى اسمتعمال 
القَريبٍ من الألفاظ . 


(المقدسي ؛ الفنون ... » ص 555) 


م 2 


» جَزْل : التُطق ع » فصح ومان . 


٠‏ جزل : صِفّة اللّقْظ القصيح التي . الضِد 
رَكيك . 


+ جَرْمُ (نحويًا) : حالَةٌ من حالات الاغراب 
2 0 . 
تقوم بالسكون أوْ ما ينوب عنه . 


0282 


٠‏ جَفرٌ : عل ايقول أملحابه إنَم رفن ابه 
حوادث المستقبل . 
جَمال” 

: (لَغويم‎ - ١ 
. بهاء » حالة ما هو جميل‎ 

؟ - هوما يُثير فينا إحْساساً بالاْتظام والتناغم 
والكّمال . وقد يكون ذلك في مَشْبد من مشاهد 
الطبيعة ٠‏ وني ألر يي من ملع الاتتان. ونا 
لتَعْجِز عن الاثيان بتَحُديد واضح لماهيّة الجمال 
لإنّه » في واقعه . إحساس داخل يتولّد فينا عند 


تدر هقط 


وار 00 7 5 
حسن . ملاحة » وسامة » 


رؤية أَثّر تتلاق فيه عناصر متعدّدة » ومتنوّعة » 
ومختلفة باختلاف الأذواق. ومعرفة اللجمال 
لَيْست لخاضعة للعقل ومعاييره 2 بل هي أكتناه 
انفعاليّ . وقد يتوصّل التّحليل إلى إدراك العَناصر 
الي تَوْلّف ؛ في نظرنا الجمال في أححلد الأثار » 
ولكنّنا نَظَلَ عاجزين عن فَهُم الصّلة الحفيّة بين 


جمال 


هذه العناصر » أي العامل الذي يولّد الإحساس 
بالجمال . 

» - التُحديد التظريّ : يقول أقلاطون 
«إنّ اتلجمال هُرّ إشْراق الحقيقة» . ويوضّح هذا 
لتحديد بقوله إِنْ تَفسنا » في جاة نبابقة قل 
تأمّلت » من خيلال الخالق ٠‏ بالمثل الخالدة 
للأياء . ون رذيتها الأشياء الأَرْضيّة الّخسوسة 
تتذكر التّماذجٍ العلويّة الى تشبهها . فالجمال هو 
إذا هذا التشابه بين الأصْل السَّماويَ وظلّه 
لأَرْضيّ . وذَهَبّ عدد من الفلاسفة المتديّنين 
مدهب افلاطون قَقالوا إن الحمال هو اعكاس ظل 
لخالق على المخلوقات . وقال آخرون إن امال 
لُطْلق غَبْر متيسّر الوجود في الأثياء غَيْر الكاملة . 
فهو اذاً تصوّرٌ ذْمَىّ لدى الالسان , 

؛ - الجمال الف من الغروف أن الجمال 
لا تل الطبيعة تماماً وكيا » أن القنّان يأخذ من 
المادّة الي تَْرضها أمامه الملامّح المميّرة » ويزيد 
على الشَّيء الذي يَعْنيه ما يُوحيه إليه يزاجه . فهو 
إِذّا يول الطّبيعة من خلال شخصيّته 
الي وين هار ل في ترجمة القع 
الخارجي 2 عا من النَجْسيد . ومن هنا أيضا 
قال بَعْضْهم 3 الجمال هو أَصْلا اجاح يي 
اويل الإنساني للطببعة . فإذابيح هذا التأوبل 
بالكلام جل في الأثر الجمال الفي . 

ه - يقول الاتباعيون (الكلاسيكيّون) إن 
الحقيقة هي عُنْصر أساسي في الجمال © طَرْط 
أن تكون متعة . وللانسام بالجمال يَفُرضون على 








جمال 


الأثر الف تنب المشاهد المقرّزة » والبشاعات 
الخلقيّة في الطبيعة » أي أن الموضوع المعالج 
يحب أن يَبْتعث في النّمس امْتِمتاعا جماليًا وخُلقيا 
معاً . ويَنْقد الرومنسيّون هذا امهو ويذهبون الى 
أن الكائنات البّشْعة جممانيًا وحُلقيًا قادرة على أن 
00-8 5-7 1 00 م 6 6م 53 3 
تكون مُوْضوعا فيا » شرط ان تثير شخصيتها 
القويّة الاحساسات العنيفة في النّْس البشرية . 
ويُقولون إن الجمال يعارض الخَبْر من حيث انه 
لا يُحتم وجود غاية خُلقيّة » ويعارض النّفعيّة لأله 
متصف بالترقم وبالاقتصار على الاحساس الفي. 
5 500 0 5 
١‏ - الالفعال الحماي : التأثر المتولّد عن 
٠ ٠. 5‏ 7 
التامّل في الأشياء اللجميلة . 
عله م م 3 
- الحكم الجمالي : تقدير اثر في من حيث 
30 1 
مفهومنا الذَوْيّ لشروط الجمال . 
كان أفلاطون يرى أن الأشياء أو الكائنات تكون جميلة 
أن فيها العكاسا للصّورة العْلْيا ٠.‏ للمَبّل الأغُلى ٠.‏ للجمال 
اليالي . 
(لوفقر : في عل الجمال . ص )١١‏ 
إن الحمال الفّي هو غير الجمال الْسوس الذي إحسّه 
كافة البشر في الطبيعة . 
(الشَبّال . الشعر ... ٠.‏ ص )17١‏ 
إن القن في كل مرّحلة من مراحله يكون في ذَرْجة من 
الحمال . وهو إذا بلغ الذَرُوة من كال القن بلغ القنَّ من 
عام الجمال . 


(حَيّدر . محاولات ... . ص ه#) 


لَه 2 
11 كتكوط ركامه-سبروعط دع[ ياد عصمعع! مثآ رصتداك 
1928 كلتو انع ات هلا ناك علو ]71ت رخصمعا ا 


كم جمال 


َنْري لوففر -. في عم الجمال (ترجمة محمد عيتالي) . 
بيروت (بلا تاربخ) 
ميشال عاصي ٠‏ مفاهم الحماليّة والنقد في أدب الحاحظ . 


بيروت . 181/4 . 


جَمال (علم ال) 
١‏ -عِلْ يدرس : 
أ - طبيعة الإحساس الفَبّ . 
دمايَيتعث اعمال في شكل من أشكال 
القن أو التعبير . 

-ل ينبت هذا العلم » خلال تطوره مناه 
على أسلوب واحد في تحديد الحمال الف وتفه 
أشْراره » بل مر في مراحل عِدّة 0 
العلوم والمعارف الأخرى المتزامنة معه » مها : 

أ - المنهج العلمي التَطبيقّ الذي أغتمده 

فخثر (18410-1801) ء وجاراه آخرون 

أَمْتال وُنْد 097١-1860‏ في ليبزيغ » 

وكولبه (01910-1855) في ابتكارهم 

الطريقة النّجِريبيّة . 

ب - الج اللَمَسِيّ المعتمد ألا على 

الورائيات والّذي وضح أصوله بلدوين عام 

. في برلين‎ 0٠ 

ج - المنهج الفينومنولوجي الذي درس 
الظاهرات في ذأتها بصرف النظر عما 
وراءها من حقائق ٠‏ ونج في مباحث 
هوسّرل (9ه1988-14) والسّائرين على 
خطته من طلأبه والضارمة 


)5 عسوءقطعوة 





د -المبج التحليلّ النفسي الذي تقيّد به 
بودوان » وفصّل أصوله وقواعده في كتابه 
(القَنَ وتَحُليله التفسي) (1979) . 


واه المج الاجماعي الذي أقترحه دوركايم 


زمه917-14) » وانْطلق فيه من المبدا 
لانن أن الفن لدم 0 
وحّسب »© بل بتاثر بأوؤضاع اجتّا 
مَحْسوسة . وسار في هذا التيّار الناقدٌ 0 
الفرنسى شارل لالو (/ا/1985-141) . 


© - راجع مادّة : إستاطيي . 


يس عل الجمال عِنْد الوجوديين بحثا تجرييًا او علماأ 
ف انا للد ا أل فلسفئة 
استقرائيا للاعمال الفنية . واعما هو مسالة فلسفية . 


الآداب . الاقلا 13و 
0 
للتوسع 1 
هنري لوفقر . في عم الحمال (ترجمة محمد عيتالي) . 
بيروت - بلا تاريخ . 
وول غردي + النقد الجمالي . دار العم للملايين ٠‏ بيروت 
15 
من 
جملة 5 عموغطاط 


كل كلام شه على مُسْئَد ومُسْئد إليه » 
َو : التقصر الح . وهي عِدّة أناع » منها : 
أ - الفمْية » أي الصَدّرة مل » لحو : 
أقبل الرّبيع . 0 001 

ب - الاشمية » أي المصذرة بالم أو ما 
يقوم مقامه » نحو : الثزاهة أم الفضائل . 
ج- الالشائيّة » أي اي لا تحمل 


لام حجن 


اتنديق أو التكدييا © تدر + ها ابد 
الهواء ! 

د -الخبّريّة » أي التي تَحتمل النُصْديق 
أو التَكُذيب » لخو : عط للج رؤوس 
الجبال . 

ه - التترضة » أي التي تتوسط أجزاء 
الحملة المستقلة لافادة مَعى يتعلّق بها أو 
بأحد أجزائها » نحو : جِقْتُ دارك - أطال 
ذائرا. 7 

الجمثلة الفيدة هي التي تألف من غيء نتكلم عنه . ومن 
غَيْء آخر نقوله عن الْتكلم عنه . 

(فريحه ٠‏ يشروا 


الله في مُمْرِكُ - 


تلع ص الا) 
إن الجملة . سواء كانت فعليّة أو املميّة . تتكون من 

جزءين 0 ٠‏ والثاني مسلندا . 
(ابو ٠‏ المفيد في البلاغة . ص )5١‏ 


لكاتب الخَقُ هو الذي لا يُطْمنَ حتّى يَف على الْجئُلة 
الدّقيقة التي تحمل ما في نَقْسه حملا أمينا كاملا . 
(مدور . في لميزان ٠...‏ ص #ه) 


جن 


5 عتصقع رسسذزل 
١‏ - كائنات نخَفيّة » ذَهَب اليونان القُدامى 
إلى أَنها مْجودة » وجاء في القُرآن أَنّها كائنات 
روحانيّة . ووقف مِنْا العَرّب في الجاهليّة وبعْد 
التشار اللإسلام موقفاً غريباً » فأبرزوها قي أجْسام 
بَشَربَةَ » وجعلوا منها قبائل تتردّد على ديار 
الإ تراج يليه سى أذ أسد العسادومت 
كتابا تناول فيه العلائق القانونيّة والشرعيّة في 
التعامل والتعاقد بين الحن والانس . 





جناس 


؟ - في اعتقاد جّماعة من العَرب القُدامى أن 
قبائل الجن تُقاسمها العَيْشَ في الصّخراء » 
وتشترك مها .في الأ وامراعي. والآنار. + 
فإذا نزلت في مكان بدأت فاممتأذنت اله 
نِّم فيه . وذهبت جماعة أخرى إلى الاعتقاد 
أن لكل شاعر جنيًا يُوحي إليه . ونَحدّث الرُواة 
عن هذه الْخُلوقات المحية كما تحدّثوا عن 
الشعراء ألفسهم : 
إن الجاهليّن اغتقدوا أَنّ اللمنّ يساكنون النّاس ويتزؤؤجون 
في الانس . وأنّ تَفرأ من الجاهليّن كانوا نتاجا بين الجن 
والانس . 
(فروخ ٠١‏ تاريخ الفكر ٠...‏ ص 01١7‏ 


جناس 


وقصذل 
١-مِن‏ مُحسّنات البُديع التَقليديّة » وهو 

تابه الكلمتين في اللّفظ كله أو بَمْضه مع 

أختلاف المعنى » مثاله : الخال من الهم خال . 
الع ل اام 

ا اقم ٠‏ إذا اثفق اللفظان في نَوْع 

الحروف وهيئاتها وعدّدها وترتيبها » مثل : 

رع الجار ولو جار , 

1 - الثاقص ء إذا اختلف الأفظان قُ 

عَدد الحروف أو نَسّقها » ويكون الاعتلاف 

إمّا بحَرْف واحد : 


-- في الأول مِثْل : دَوام الال من المحال . 


- في الوسّط » مِثْل : ل تخْلق الله داءً إلا 
وحَلَقَ له دواء . 


- في الآخير » مِثْل : الهوى مَطِية الهوان » 
ويقال لَهُ الَف . 
أو يكون الأختلاف بأكثر من حرف : 
- في الأول ؛ مِْل : في الحبّة شفاء من 
داع وهو توج . 
- في الآخر » مثل قول الخنساء : 
إِنَّ البكاء هُرَ الشفاء 
من اللوى بين الخوانح 
ج- جناس القَلْب : إذا أختلف تَرْتيب 
الجُرُوف في اللّمْين » مثل : لا يُعلمون 
ما يَعْملون » وقول الشاعر : 
حساك بِنْه للأحباب قَنْح 
وروخك يله للأغداء حَنْف 
كان الواحد منهم إذا انأ قَلّد صاحب (ضُبْح الأغقى) . 
وإذا نَظَم لحأ الى الجناس والطّباق ليبير الأبْصار . 
(الفكر العربي ... ٠‏ ص ؟) 


مه امي 


236 1كتطةعطول 
ا 
به عام 154٠‏ » والتشر في قَرَئْسة مُنْذ هذا 
التاريخ ١‏ وقوامه : 
أ - للاهوتيا) : الإعان بالقدّر والجرية 
1 اك 
وبالتعمة الإلهية المطلقة . 
ب - (اخلاقيا) : التقيّد بتعاليم القّضيلة » 
والتّقشّف ٠‏ والتمسّك بشعائر اللين 
سكا شّديدا . 


3 


ج- انّسع أحْيانا مَدْلول اللفظة فَشَمل 








جوامع الكلى 
النخبة الي تتقيّد بدقة » وعناد » ومغالاة 
مجتموعة معي الجا د 
؟ - لَيْست اللجلسينيّة ظاهرة مُقْردة في ذاتها » 
بل هي ؛ من حَيْتُ الواقع والَضمون ١‏ تعبير 
وي عن الأزمة الي اثّارها أزدهار الدّعة 
الانسانيّة في النّهضة من جهة . وفي اللأهوت 
الكاثوليكي خلال القرْن السّابع عَشَّر من جهّة 
أخرى . فلقد اسَتَسم المسيحيّون الكاثوليك في 
اروبا الغربية » إلى حوالمي عام ١66٠‏ » لآراء 
القديس أغسطينوس في حَلَ مُمْضلة العلائق بين 
الحرّيّة البشريّة والنعمة الالية. وذلك 3 
أغسطينوس قال إن تصاث الانسان ومصيره 
مُرتبطان كليًا ,عشيئة خالقه . محاولاً في مرقفه 
الردّ على التّرْعة الالسائيّة الوثيّة المعجبة بقٌّدْرة 
الانسان على الابتكار » والابداع » وعلى نظرية 
الزاهب بيلاجيوس (470-8+0 م.) الذي ألكر 
الخطيئة الأصلية وقال بحرّيّة الإرادة في اصرف 
البشري والمصير . فجاءت الجنسيئية لتوضيح كل 
هذه المواقف وتصحيحها , وبَنْتْ مَذْهبها على 
مَبدأيْن لاهوتين أساسيّين هما : 


الأول : القول بِأنَّ الله هو الذي يقدّر للانسان 
تفاصيل حياته ٠‏ ويُعيّن له الّصير الذي 
الثاني : القَول بالنّسْمة الإللية الي تأخذ بيد 


الإنسان » وتقوده في معارج الخير » والحَق. 
والفضيلة إذا 5 تبسررت فيه الإرادة الكافية 
لبلوغ هذه الأهداف السّامية . 


4م 


جوقة 


إلى مُحَصًا تَوفيق بُقِرَ بقدْرة 
الخالق اللامتناهية 2 ويحافظ على حرية 


الانسان النَسييّة المتمثلة في إرادته المجدعة . 


وبذلك ثبت 


» جوامع الكلم :جْمَلّ قليلةً الألفاظ كثيرة 


المعاني . 


رك اتتاعمطع 
١‏ - جماعَةٌ من النّاس أو الفّانين يؤْدُونَ عَمّلدٌ 
مركا من غِناء » أو عَزْف على آلات موسيقيّة . 
أطلقت الل ٠.‏ يوسا ؛ على الفيرقة الي تقوم 
بالقيل والغناء . 

؟ - جماعة من ارين في الكنائس والمعايد . 

" - مُْشِدون في الأساة أو اكهزلة الإغريقيّة 
يُتدّلون في مياق التمثيل » فيُرئّلون القصائد » 
ويرقصون على ألْحانها . 

4-لم يكن لِلْجَرْقة مكالة مَرموقة في 
المشرحيات اللانييّة ٠‏ ول تظهر في ميات 
الهَزلية يي حبن أن التراجيديّات قد أفادت من 
وُجود اللتؤقة » وأَْرَكَمْها في تَسَْسْل الأخداث » 
وأبرزتما بين الفصول لتقوم بتقديم أناشيد 
وقح أحيا لغوامض المشرحية أ كاشفة عن 
مَغازِيها البعيدة . 

م - عَمّدت الأاة في قرا » خلال مد من 
القن ساس عَشَّر » إلى إِفْحام اللمرّقات في 
2 در دورها كان عار وعاد إلييا 
يه (استير) و (أتالي» خلال 


الشَّمَتد 


راسين في مسرحيتيه 





حاشية 


القَرْنَ السابع عَشَر . 

١‏ - ظَهرت الحْقة ظهوراً حيياً في الْسْرح 
الأروبي في القرنين الناميع عَشَّر والهشرين 
وقتلت عادةٌ بشَخْص واحد يُعَلّقَ على 
الأخداث , ويِيْدي رَأبه فيها كله صّدى لَرْقف 


حاشية :5 06م 

. -ما كتب من شَرْح أ تليق على نص‎ ١ 
وهي أَصْلاً الجانب من الصّفحة الذي يُثْركُ‎ 
فيه بّياض علق عليه القارئ ما يعن له من‎ 
من إضافة أَْ تَصُويب . وقد‎ ٠ خواطر عم يَأ‎ 
كانت هذه لَّريقة مألوفة جذًا في عهد‎ 
النّساخة » وكان الولف نَفسه يعمد إلى قراءة‎ 
كتابه ع بعد الالتباء من تَبُييضه ء فاذا عَنَ له‎ 
خاطر عَلّقَه على الحاشية شية في الجانب الأبييض من‎ 
لصّفحة . حب إذا أعاد نَقْله مر ثانية أدُخل‎ 
الحواشي ني اَن نفسه . وهذا ما يُعَثّل لناالتّهاوت‎ 
أحياناً بين نْصّ وآخر في كُتب القُدامى من‎ 
ضح مثال على ذلك تخ‎ ٠ 3 دنا‎ 
عدم الي كمَبها أبن خلدون وكان يدمج‎ 
لحواشي المتجمّعة لَدَيْه في النّْسخة اتلنديدة الي‎ 
. يُعدّها لكتابه‎ 





3 


الشّب من القضابا المتروضة أمامه .. غير أن 
الثيار الحَديثُ » في ارح النّجِرِبِيّ 2 بحاول 
إعادة النوقة إلى مُقامها الأأصيل ٠»‏ وتقوية 
دَوْرها » وإِغ شراكها الفِعل في الحبكة » لتكون » 


في تجموعها » شَخْصِيّة أساميّة وفاعلة في 


ار لشن حاجا عل اللسدات لني 
يُضيفها المؤلف في أسفل صفحاته موضحا فيها 
هرأ هن الور مُتحاشيا التُوقَف في لذن أو 
الاسنتطراد إلى ذِكْر ما هو يْس أساسيًا في ميياق 
لموضوع » من شَرْح معاني كلمات » أو تعريف 
بأئم شخْص ١‏ أو بَلّد » أو مدهب » أوْ تعليق 
على رأي » أَوْ ردٌ عليه » أو القيام بموازنة عابرة » 
أو إيراد المراجع والصادر الخ .. 
نبت الطالب [الجامعي] مراجعه في الحاشية أغتراقاً 


بالفضل هؤلاء الذين انتفم 0 وأقبس يم .. 


بُضيفها 
0 ا 
امرا 


)4١ ص٠‎ 


َنْب في هذا الكتاب ما لا بد منه من تلك الحواشي 


من الحواشي غايتها أن تَردَ القارىء إلى التثبّت مما الختللف فيه . 
وأنالم أفرّط في ذلك . 

(فروخ ٠١‏ تاريخ الفكر ... . ص 4) 
حافظة : قو الذاكرة . 





حاور 


» حاورٌ : - صاحبهُ » جاوية وراجّعه الكلام . 


» حير : ١:‏ - الذواة » وَضّم فيها الجِيْر ا 
الكَلام سه اي 

و2 

حبكة 55 عنام تطغض رصرد متاعمم 


١-سِياقٌ‏ الأحداث والأغمال وترابطها 
لتؤْدّي إلى خاتمة. وقد ترتكز الحَبّكة على 
تصادم الأهواء وامشاعر » أَوْ على أحداث 
خارجيّة . وهي » في رأي الكثْرة من نقّاد الفن » 
ضروريّة في الْسْرحيّة » والحكاية » والقصّة ) 
والأأقصوصة ٠»‏ الإثارة المشاهد أو الستامع 2 
واندماجه مع الشّخصيّات الواقعيّة أو الرمزيّة 
المتحركة والمفكرة . ْ 

؟ - قالَتْ قَلّهٌ من الطلائعيين إن وجود 
الحبكة وآستتتارها بأنتباه المشاهدين في الفثيليات 
أو القُرّاء » ني الرّوايات ٠‏ مَظْهَرٌ من ما 
الضّمن ِ المَئْان الذي تعجز عن أجْتذاب 
الّاس بأفكاره ومُضامين آثاره ؛ فيعمد إلى طرق 
مصططنعة بلوغ غابته ا رأي هذه الطّلبعة 
أن أقرب الْرحيّات أو الروايات إلى الفتية 
المُطلقة هي التي يتَحرّر فيها صاحيها من أُسثْر 
الحَبّكة » ويتوصّل ٠»‏ بأصالته وغنى فكثره 
وخياله » ورهافة حسلّه » إل المي عن كل 
ما يريد » وإلى أَجْتذاب المشاهد أو المطالغ » 
أو إلى تخريل أنتباهه إلى قضاياه الخاصّة 
التَمَلَيلة في أَعْماق لا شعوره . ومن هنا اطلقت 


5 3 52 10 كر 
فكرة اللاروابة أو اللامَشْرحيّة » أي الأثر الذي 
١ ١‏ 3 0 2 
يتحؤّل ٠»‏ في واقعه » إلى حوار محموم ومتوتر 
3 004 3 3 
بين المقبل عليه ونفسه ٠‏ او بينه وبيّن مواقف 
المؤلف . 
حبكة القِصّة هي ميأسلة الحُوادث التي تَجْري فيها ٠‏ مرتبطة 
عادةٌ برابط السَّبييّة , 
(جم . فن القصّة . ص *57) 
لما يُعنى المازني بأن يبي أقاصيصه على حُبْكة مرتبطة 
الحوادث : تدور على عُفّدة واحدة . 
(المقدسي 


2855 الفنون ... ع ص‎ ٠ 


تنة عللمتستمصعءع 6ل 
ما قائم على أن أفْعال الْرء و" 
الجُتمع هي. نتيجة عوامل لا سلطّة 0 
عليها . 

ف - مَذُهب سي يقول أن جميع 
الأخداث في العام » لا سيّما أعمال البَّشْر » 
مرتبطة بأسباب حَتّمت وقرعها ٠‏ وهي تحتلف 

عن لخبي الني فض أن جَميع الأحداث » 
قَبْل وقوعها » قد قرّرها كائن 0 

م - (تفسيّا) : مَذُهب خلاصته أن الإرادة 
هد فوعة بالضرورة إلى العمل بتأثير فى خارجية 
وداخليّة قاهرة ليس للإنسان تأثير ف 

؛ - ميدأ عِلْمّ قوامه أَنّ لكل حادث 
مدنا + وأ أسباباً معيئة ولد ميات" مع 
بالدّات ٠‏ بحيث تكون الظُواهر والأحداث في 
العالم خاضيعة خخُضوعا مُطَلقَا لتواميس واجبة 





حداثة 

وه 5 0 78 
ومطلقة . ويؤكد اننا إذا عرفنا الاسباب المؤدية 
إلى ظاهرة من الظواهر تَيِسّر لنا ٠‏ بتوليد هذه 


الأسباب 2 الحصول على لتنا تج النتظرة . 


حداثة 
١‏ - (لغويّا) : اول الا 
؟ - جدَةٌ » إثيان بالنّيء الذي لم يت 

من قبل 0 ويتحرّر من إسار المحاكاة » والتّقل » 

والاقتباس » واجترار القديم . وقد تَتَمّل الحّدائة 

3 الأسلوب 1 أو ف في الُضُمون 3 أو في الاثنين : 

معا » فيكون صاحبها مُبُدعا » وخالق مَذُهب 

جديك مَطْبوع سيمته المميزة . 


تجُديد 2 جديد 2 قَديم وجديد) , 


51 12107261013 .5111 جللوع 7 تا تلع7 


3 4 00 
اول الامر وابتداؤه . 


(راجع مادّة : 


با فئات 


: ونّحْت شعار الصّدق الف تارة 


بقَدْر ما بدت الحدائة مُرُفوضة علد فئة . 
مه ا 7 
أخرى باسم التجديد تارة 
ءُِ 8 
أخرى , 

(الآداب . #اور ب 0# 

شثر الصّياغة اللَقُظية ٠.‏ شِغْر بَمْْرٍ الماضي . لا تحمل من 
معنى الخجداثة إلا الطابع المي . 

(عشقوتي . اضواء ... . ص )١6‏ 

: من المْحقّق أن الحداثة الي تيت ها فترة الستّينات قد 

أنبمت اشباما فاعلا في تَلْهيد الطّريق و تَبلُور يَقْنيّات 


وأشكال جديدة . 
(الآداب :191/8 :4 /430) 
عر و قو 
حدس 5 101 تغط 
إن 0 ب 
١-إستّبصار‏ . إدراك فجالي وواضح 


وير من غًُ أعتّاد على خارة سابقة وأستنتاج 


1 حرية 


فإبحْساسنا بوجودنا ككائن مك هو 
حَقيقة متأيّية عن الحَدس (ديكارت) . 
؟ - إذراك يَكْشِف لنا عن ذات الكائنات 
في مُقابل اكثرفة العقْليّة التي لا تُمى إِلاّ بالعلائق 
بَبْنها . وهذا هٍ المعنى المقُصود بالكلام على 
حَدْس القَنّان » أو الحّدس الشّعري الذي أشار 
ليه يسن . وشاع في القَرْن العشّرينٍ 
«- تَرْع من التبّوْ العريزي بالأحداث 
الله » والصّلات الُجريدية الي تابط يضما 
ببعضها الآخر. وقد عَبى بوانكاره هذه المعرفة 
العَقوبّة بقوله : ارهن بانطق ٠‏ وتترع 
بالحدس» . 
إن برغون يَرى الخَدْس قُئرة فطريّة نُصل أحيانا إلى 
مَرْبة الشعور بوحدة الوجود الرّوحيّة . 
(شعر ‏ لاكقلا "ال #ال) 
الخَدْس الشعري يتأى عبر ميلْسلة من الرُؤَى المتلاحقة 
لني نُنَظلّم في النهابة ْمَل أجزاء القصيدة في وحْدة متناسقة . 


(الآداب . الاقرا هل لحم 
كك 
حرفية لكك عحسكتماعع1 


سام بعر 


ظريّةُ هيّة وأدَبيّة تَرى أن الشّعر وَاجَمال 

5 .0 ا ل 0000 
هما في الجرس الموسيق أو في الصور البي تتشّكل 
نّم بها الخروف . 


ري 
حر به معط 11 
0 0 
١-قدرة‏ على التصرف علء الإرادة 
والاختيار . 


كانت كَلِمَة الخربْة تعمل ني الأدّب الذي الإملامي من 


حَيْثْ عَلاقنّهَا بقضيّة الخبر . والاختبار » وحُرَيّة الانسان . 
(الفكر العربي ... . ص )1١4‏ 


١‏ مم تَسْليمنا بِأَنْ الانْسان يعي أفُعاله 
ويُريدها » ل المذاهب الفُلْسفيّة 
مُشكلة الحرية الفردية » فتَتساءل إذا لم 5 
تضافة محكما .وناجا .عن أسنات «اتعلية: أو 
ار ا بكلام آخخر إذا كان الانسان حْرًا 
في إرادته. مهم مَنْ ألكر هذه الحريّة 
كالْحَتْميّن , وعم من نبا وأكَد وجودّها مثل 
القدربين القائلين إِنَّ كل إِنْسان خالِق لفعله 

*-الحق في أن نفعل ما ليس ممنوعا 
بقانون , 

+ - (في الْطلق) : الحقّ بالنّخنُصَ من 
الضغوط غَيْر المبرّرة من حَيْثْ واقع الانسان 
والمجتمع ؛ وهي ضغوط خَير طبيعية ولا شَرْعيّة . 
وني هذا المفهوم تفْرض الحرّيّة وجوة القانون 
الذي يحول دون المغالاة فيبا والإضرار بحقوق 
الآخرين . فالحريّة نحم إذاً وجود نظام يتفق 
عليه الجميع . 

إن اجتياز عَتّبات الُخْلّف في القَرن اليشرين إن يتم إلا 
بارزية الحقيقية التي تَردٌ للمواطن انسايته 


أبواب اقلق والإتداع . 
(الثقافة ١‏ 


أقامه 


٠‏ وتفسح 
العربيّة . 191/4 .7 . /) 


ايها اقح بع اوري 


إن الحريّة خطِرة لأنّها تتضمن مغامرة فرديّة جحازف فيها 


٠ 


حسوية 

المرء براحته وكياله » وان يَقُوى على مخاوفها إلا من كان شديد 
الثّقَة بنقسه , 

(الملائكة . قضايا ... . ص )5١‏ 


وَضّع الفكر العربيّ . في مطلع هذا القرن : الحرّيّة في 
منزلة الحياة : وآهتمٌ بالحرّيّات كلها : الحريّة الشخصيّة . 


والحريّة المدنيّة » والخرية السياسيّة . 
(الفكر العربي : ص 1517) 


2 


حساسية :4 6غقلتطتفصعو 
-١‏ مَجْموع العمليات الحّيّة في الذَّهْن » 
أو الّكة التي ينا على الشعور بالإحساسات . 

0 - رهاق 3 الشُعور ومقدرة على الالفعال 
بقل المؤّرات الطبيعيّة والخلقيّة , 

١‏ - تجنموع الفأواهر الشورية امنفعلة كالألم» 
واللّدّة » أو الفاعلة كالميول » والأخاء ٠‏ في 
مقابل الذّكاء ء وتفرض في 
الشّخص المتميّر بها غلبَةَ الانفعاليّة . 

5 - راجع ماذّة : إحساس » حسوية . 


والارادة . 


إن الخَسَاِيّة الحَمايّةَ لدى الأديب المَربيّ كانت في 
أعقاب نَكبات العَرّب القوميّة قرب بتوثرها وولّعها بالُغامرة 
واتُجريب إلى درّجة أكنف من المي لقي . 
"/اوذ ١.‏ 


(الآداب . 6 


الحساسيّة الحمالية تَذْهب من الس المُسوس الى الس 
الذَهْي ١‏ أو الدّلالة الإيديولوجية . 


(لوفقر ١‏ في عِلم الجمال .. . ص )1١8‏ 


حسوية دك عحصوتلتطتفمصعو ٠.‏ 
١‏ -مَذْهبٍ كونديّاك زه الاو امول 
القائل أن مَعارفنا كلّها ناشئة عن الإحساسات . 


فقي زاب 2 أحداث الجر بة الداحلية و التّأمّل 
هي مشاع رأ وأفكار ناجمة عن تكوّن الإحساسات : 
فإذا تفعاليّة عنينا 
التّغبة والارادة وكلُ قُدرتنا الدّاخليّة » وإذا 
كانت تَصَوْريه نتج عنها اليه والمقارنة والمحاكمة 
العَقَليّة » وكلّ نشاطاتنا الفكريّة . 

؟ - يقول فلاسفة آخرون إن 00 هو 

, 7 


كانت هذه تولّدت 


أ أرق تتألّف من الحِسَويّينَ الماديين 
(أمثال دولباكٍ ٠‏ وهلفسيوس ء وفيور باخ) 
الذاهبين إلى أن الإحساس ناتج عن تأثير العالم 
الخارجي في حواسنا . 
ب - الثّانية تتألّف من الحِسّويّين المثاليّين (أمثال 
بركلي ؛ وهيوم » وكنط) الراعمِين أن الإحساس 
هو واقع وجدائي ذا » عاجز عن تأكيد حَقيقة 
العالم الخارجي 
حَشْوٌ : ١-في‏ بيت الشّثْر أَجْرَاوه » ما نلا 
عروضه وضرب . ١‏ - في الكّلام » الزائد الذي 
لا يعتمد عليه » ولا فائْدّة منه . 
حضارة صوق هوتاتدك 
١-حلةُ‏ الشّعوب الي تَحَرّرت من 
لبي » وتعمتأ بمنجزات التق الرقيِعة » 
وخضعت لأنْظمة اجَْاعيّة وسياسيّة متقدّمة ؛ فهى 
إذا تمل عدداً من الْجُتمعات البشريّة . 


45 


حضارة 


0 مس الخّصائص الاجياعية والدّينية , 

والخُلقيّ » والتّقيّة » والعلميّة » والفئيّة الشّائعة 

في شَعْب مُعيّن » وبتناقلها جيلاً بعد جيل » 
فهى إذاً خاصّة بمجتمع . 

م - إن َنْظة (حضارة) ثُثير إلى مُستوى 
مُعَيّن من التّيّة » ولذلك 0 لوعن وعلماء 
الآثار على حّضارات العَضّر الحَجّري » والعَضّر 
الحَديدي » والعَضر الَقْط » والعَضّر الذّرَيَّ 
الخ .. كما شير اللَفْظة إلى نَوْع من الثّقافة ميئل 
الحضارات المندية » واليُونانية » والعربيّة الخ .. 
التق في مَهوم الدارسين تكون يي الحضارة » 
كما أن الثقافة هي روحها. وما يزال مُفهوم 
الحضاره شاملا لمعنيين انين 2 الأول نسي 
مِعْياري » والثاني عام 9 ٠‏ فهر يَنُطوي في 
القت نفسه على رق تق يَصْطْنْعه الانسان 
للسبطرة ل لم ماري . 
أي على تَحَرّر الأفْراد والشّعوب ؛ ووجود تمع 
بلا حروب ولا طَبّقات ٠»‏ وخاصة على شيوع 
العدالة الشّاملة » فلا تكون هناك فئات متخمة » 
وفئات جائعة » ودول مسيّطرة 
مسستضحفة , وتقدم الحّضارة لا يَعْنِي طُعْيِان 
ثقافة عَرْبيَة على شَرْقيْة أو شهالية على جنوبية » 
بل يعني + أساساً + تيادلا أذبياً +--وفكزيًا :+ 
وعلميًا » وفنا بين جميع الأطراف بحيث تزُدهر 
القَرْديّة الثقافّة » وتنضج ثمارها . 
حَضَارَةُ اليوم الحَدبثة هي من غَيْر شك نهار للانسائّة . 


8 
واخرى 


نبا 





بَرِغْ في عَضْر الَّبْضة وإخباء العلوم : واسنتمر متالّقا بكل أَشِعّة 
العقل الانسالي . 

(الحكم ١‏ سُلْطان الظلام ٠‏ ص 507) 

لا بد لكلّ حَضارة ٠‏ غريّة أو شرقيّة ؛ مِن أن تلنظم 
المادّة والروح معا . 

(الفكر العربي . ص )١67‏ 

من المؤكد أن الفترة القليلة التي 'قضتها الحملة الفرنسيّة 

صر ل تيح لنا تأثْرا بالحضارة الأروبيّة للفوارق الواسعة بين 

حضارتنا وحضارة الأرو بين 4 

(ضيف 


٠»‏ الادب العربي ... . ص ؟؟5) 


للتوسع 8 
بصلطهآ ,نمنعوامسظ لمعوى ,عللنطت مله .31/7 
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ب الملعتلاتسق اه مانت بكتاقلا .[ ع مناملمط .ل 
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02 


حق حك عتمعلك 
2 04 0 
١‏ - (لغويا) : احد الاسماء الحسى . 
ثابت وراهن » فيد الباطل . 
؟-ما يكون طَلّه مَْروعاً » أو ما هو 
سار عي مدا تي طبرا زلالرية ١‏ 
عَقْد » واجب خُلقي الخ ..) 


و ار 5055 


وما هو 


- حَقَّ إلهيّ : ما هو صادر عن الخالق . 
ه-حَقَ إيحاني : قواعد متأتية عن قوانين 
وتقاليد مطبقة في بلّد في وَقْت معيّن . 
5 -حَقَ عر : مجموع القواعد غير 
المكتوبة المتوارثة من الاستعمال . 


ه١1‏ حقائقية 


- حَقّ طَبيعيّ : قواعد مثالية مرتكزة على 
طَبيعة الالسان بطع النْظر عَنْ كل اتفاق أو 
تشريع عَمَلقّ » مثل حق الحياة ٠.‏ الحق 
بالحرّيّة الخ .. وحقوق الإنسان هي مجموع 
الحْريّات الي يتمتع با بلا تمييز في العِرّق » 
والدين » واللُون ٠‏ والحنسية . 

م - حقوق التأليف : حِصّة الأديب أو 
لقان من رَيْع انْتاجه » وتكون عادة جزءاً 
مقتطعاً من مَدُخول المؤْسّسة القائمة بأسْئار هذا 
الانتاج . 


51 13و96 
١-مدرسة‏ أدييّة ظَهرَت في ايطاليا في 
أواخر القرن القاسع عَشَر ء ودع » على غرار 
اذهب | الف في فرنسا » الى تمثيل 
الحقائق 0 في القيصّة والأقصوصة . 
؟ - تَكُن الحقائقيّة تقليداً أغمى للتزعة 
الطّيعية الفرنسيّة » بل كانت تطويراً وتَْديلاً 
ها حب الخّصائص المميّزة لاخ البلاد 
الطبيعي 2 وَالنَّمْسِيّ والاجماعي . والمعروف 
أن مرّلفات زولا قد بذأت بالانتشار باللّغة 
الإيطاليّة حوالي عام 188٠0‏ » فَضْلاً عن آثار 
بلْراك وفلوبير. وقد الطلق الأديب الصقلي 
ج. فرغا من مباد الرواية الاختتبارية فاستوحى 
مادّته الطريفة من أض بلده » وَوَضَّعْ روابئن 
رفيعيي ال مستوى وعدداً من الأقاصيص ٠‏ صور 
فيها حياة جماعات من الَحْرومِين في منطقته . 





*- الفارق بَيْن اذهب لطعي القرنسيّ 
والحقائقيّة الإيطاليّة أن الأول يَسْتتي موضوعه 
في أَغْلب الأحْيان ٠»‏ من بيئة العُيال والشّجَار 
ادن . في حين أن الثّانية 


والبورجوازيين في 
رز الريف ممَناطق مُتنوعّة في ظاهرها وني 
واقعها . وبذلك تحافظ على سمة متميّرة 
بالإغراب والمْتْعة . ومن الَنُسور لس أثر كل 
أديب إيطالّ أنفمّ إلى هذه الَدْرسة وتقيّد 
بأُساليبها ٠‏ ومّعرفة الجديد الذي تفرّه به عن 
سواه . من أشبر الروائيين فيها : كبوانا . 
دو روبرتوء فرغا » في صقلية » وماتيلد سرايو 
في نابول , 

4 - ل تنج الحقائقيّة أثراً شِعْريًا ذا مُسْتوى 
دقع ٠‏ وكذلك قر ارون عن الإيان 
بتمثيليّات خَليقة بالدّراسة والبقاء , 
كردوتشي أحيااً ضردٌ هذه الَدْرسة مناديا بحريّة 
لق » مؤكداً على دور الّخْيّلة في الحلق الأدي : 
والشّعر بخاصّة . 

للتوسّم : 


6نا ه107 مدماع ها تمل عمساو ة] م[ تطععة م 


وقد ثار 


7 ,كلكو ,مسبم اها 
,تلوق ,مادممم نمم م وزلمموط بععوي© .8 
7 


حفيقه 322000 
١‏ - حالَةٌ ما هو مُطابق للواقع مل خفيقة 
حادثة تارحية . 
؟ - الحقيقة الْطْلَقَةُ : الخالق ؛ مَصدر كك 


9١‏ حقيقة ومجاز 


" - ما تَتَفِقْ على صِحّته جماعة من النّاس . 
ونا لش مكزن الختيقة. نبيةا + ونان 
بأختلاف الجماعات . وأختلاف المواتث 
والميول . 


: - (لغويّ) : استممال اللّقْطة في الْمنى 
الذي وَضعَت له أضلا ؛ قَبْل أن يتطوّر ممهومها 
لتدل أبضاً على مَعْنى مجازي مُسمُتحدث . 


حَقيقة ومَجازٌ 
الفردات التي تتألف ِنْبا اللّغة هي على 
نوعين : حَقيقة ومّجاز . 


أ - الحقيقة هي اللّفظ الْمستعمل في ما 
وُضيع له أصلا . وعَليبا مَدارٌ عِلْم المعاني 
للبحث فيه عن مُطابقة الحال » مثال 
ذلك : العلّم » وهو الشَّيء الذي يُنْصّب 
في الطربق للاهتداء به » أو هو الجبّل 
الشامخ البارز من بعيد (موضوع علم 
المعاني) . 


عنام قصعدعء ععجزهيم قصعو 


ب - الجاز هو اللَقْظ المنتعمل في غُُ 
مَوْضَّعه الحقيي لتحين العنى © أو 
تَؤضيحه : أو ترسيخه في ذِهْن السامع 
او القارئْ . مثل استعمال كلمة العلم 
للدّلالة على الرجل الَشبور (موضوع عَم 
البيان) . 





01346 

اي غاية القِدّم » مُرتكز على السّرد 

المباشر لمؤتي إلى الامتاع ولتأثير ود 

الامعين . تَّخْذْ مَوْضوعا له الأشياء الخَياليّة 

والمغامرات الغريبة » وقد يغنى بالأمور الْمكنة 

0 0 

الوقوع أو الأحداث الحقيقية الببي يعدل فيها 

ش الرّاوي » ويقّم فيها أمالي اله وإحساسه » 
ومحصّلات مواقفه من الحياة . 

؟ -من مُمَيَّات هذا الفنٌ أن السّرد فيه 
يختلف عَنْهِ في الرّواية والأقصوصة مّعا » وان كان 
فيه ملامح مِنْهما. فهو يحاول التّحيّر 3 
الواقع بالاعتّاد على العٌجائب والخوارق 
هي الحالة اي حكايات وألى ‏ 6-0 2 
أو بأعياد التْسيم بم بإيجاز خصائص التتّخصيّات 
ق خطوط 0 » كما هي الحالة في 
حكايات (كليلة ودِمُنة) ولافونتين . 

م - تمْتلف الجكاية عن الأُصوصة بأنما 
ُكْثْر من الأحداث والغامرات ء وتقسع في 
مدي المي والمكاني ٠‏ ومع ذلك فهي 2 
عادةً » أُوْجز من القِصّة . لأَعْيّادها البسيط 
وقَصدِها المعنى الرَمرَيّ » مُتحاشية الخَرْض في 
التّفاصيل لتبقى بعيدةً عن واقع الحياة العاديّة . 

؛ - من خخصائصها أَنْضا أن تكون شَخْصيّة 
البطل فيها شاحيّة الملامح ٠‏ بحيث تَمْتذب 
انتباهنا بما تمثّله من معاني البطولة » أو المهارة » 
أو الحيلة ؛ أو القوّة » وليس بقسماتمها الانسانية 


ع4 


حكاية 


أ الإثارة الفتيّة في الحكاية فهي متأتّية عن 
الحبكة ودلائلها الفلسفية والخلقيّة الي تَبْعثْ 
في قرَائها أو سامعيها من أفراد الشّعب دَويًا يَصل 
إلى أعماق نفوسهم . 

ه - هناك أنواع من الحكاية » منها : 

أ - الحكاية الغّريبة المخيرة للخيال . 

+ لسكا الرانة 

ج- الحكاية الماجنة الي تكْشِف عن 

العلائق الحّميمة بين الجنسين . 

د - الحكاية الأسطوريّة المعنيّة بالحيّات » 

وي موجّهة عادة إلى الصّغار » وإلى 

الطبقة الشعبيّة الساذجة . 

١‏ - ينّجه الأدّب المعاصر في كتابة الحكاية 

الواقعية من الحياة نفسها. 

َتَقْربْ ٠‏ ني ميزاتها وأصوها » من الرّواية وان 
كانت أقلّ أنساعا وشمولا منها. وذلك أن 
الأساطير الي كانت حَذُ منطلقا أساسًا 5 
صياغتها م تَعَذ 3 تثير » كما كانت في الماضي » 
أخيلة القراء » لا سيّما بعد عله القل » 
والتستلسل المنطق على التّفكير الالساني . 


/ ع 52 عن ييه 3 
الجكاية هي حادثّة او حَوادث حَقَيقيّة أو مبجّلة . لا 


َم فها القواعد الفيّة للقِصّة + بل يَقضّها الإنسان كا عن له . 


(الدسوي ؛: دراسات ... . ص 86) 


6 6عانمقل 61 ملانأاكه اهل م انرون هآ بعاع وو لط 
0 بكلكة!8آ ,أالةتكمرسمابة ة لولح 


عسد أت جعأائكة عل جإتتمسر نم عمسغط 1 بأعموتاع .ار 





1 


حكم 14 حلم 
م 
.1949 بطاناوعتوء8 رمتير حلم مدو متجقع 
١‏ 04 تن 3 

كلكو ,كمانم مويله 11701011 ,تع عنام .0 -١‏ رجازا) : أمنية بعيدة التحقيق . 

107 6 6200 
؟-سلسلة من الصور النفسية تتراءى 

حُ لم5 تدع زع ونال للانسان في لومه . 


2 (منطقيا) : إصدار تقدير صحيح‎ - ١ 
أبعي 2 أو افتراغي بوجود صيلة بين لَفْظ‎ 
يُسمَى موضوعاً ولق آخر يُسمَى مَحْمولا (أي‎ 
محُكوم أنه مؤجود أو ليس موجود بالنّسبة إلى‎ 
2 شيء آخر) » يتضمن هذا التّقدير ما تؤكده‎ 
أو ما تذكره من اوضع » مثال ذلك : الطّفْل‎ 
. . (الوضوع) بَريءٌ (الحمول)‎ 

؟ - (نَفْسيًا) : ملّكة التَكير الصّحيح في ما 
بصن الأشباء ني لا ين علا نطقي . يدو 
في هذا المعنى بتَصف بالحَدسيّة . 

« - (فتيا) : التّقدير الذي يتميّر به : 

أ -القتان لإخراج أثره تَبعاُ لأصول 
ومبادئ بر صما وبتوافقها نفسيًا وتقيا 
مع قدرته التَفِيلِيّة . 


3 ًِ 0 7 
ب - المتمتع بالاثر » أو ناقده للتعبير عن 


إن كل كم قبي لا بد راجع إى كم وفعي" ٠‏ فاناقد 
الذي يحتمي وراء ما يسمّيه ذُوْقه االخاص إنما يُحيلك في حقيقة 
الأمْر على تجموعة من الآراء السّابقة المقرّرة التي تيلوت في 


(مندور ١‏ قي الميزان ... ء ص 97) 


» حِكمةٌ : كلام مُوافِق للحق . 


#-من الخصائص لحل الأساسيّة أنه 
يُشركنا في عمل تمثيلي . وفيه يَكقْلت » في تداعي 
الأحداث ٠‏ من رقابة الوجّدان والإرادة . 
7 دَهَّب بعض العلماء إلى القَول بِأَنَّ مَنْطفيّة 

هي عير تلقانّ عن اللاشعور. ولهذا 

دار لالد اسن عن ار 
وميز بين الُضْمون الظاهر الذي يبدو لنا أحيانا 
غَيْر ذي مَْنى » والمضمون الكامن فيه » أي 
العنى المستتر في اللاشعور , 

؛ - فرق فرويد كٍِ كتابه (الحُلم وتأويله) 
33 أحلام, الطثْل وأحلام الراشد. في أنه 
أن الأول تُقفْصح عن الرّغبات التي اغُتملت 
نباراً في النّمس ٠‏ والثانية تكشف عن الرّغبات 
لكبو التي لا يُتيح ها المجتمع أذا رز وتتحفق » 
فتتجل بشكل مُسْتتر في أنناء المنام . 

4 - (فْيّ) : يُحقّق بعض الفنّانين 7 
وهم في حالة من اللامنطقية شيية بلحم » 
تدم أخيتهم الخمومة المتأمّل فيها » ص 
ذلك فإنَ هذا النّوع من الانْتاج يمثّل في اهم 

حَمَيقة الفئّان الصافية لصدور آثاره بعيداً عن 
الكت والقيود التي يفرضها التُقليد أو المجتمع . 


كا أشرف الرُومنطيقيّون في طَانهم إلى عام الى والأخلام ٠‏ 











خُلوليةٌ 
كذلك أشرف الوافعيّون في تصوير الجانب البشع والقبيح 
في الحياة الواقعيّة . 


(ابو سعد ٠١‏ 


الشعّر في السودان . ص 74) 

كه الأسنطورة اليونائيّة : وعبّاس بن فرناس ١‏ وجول فرن . 
ل : 0 2-١‏ 5 
سبّقوا بالأحلام كثيرا من المنجزات الباهرة ألّي حمّقها العلم 
في عَضرنا لاهن 


والآداب . #ابنو رما 6م 


حُلولَة نح مدوتقطغصدم ,)ى صمل ممعم 

2 نَظَريّة نادى با المتصوّفون المتطرفون‎ - ١ 
. ويخاصة الحلاج 8 -51وم) وأُصاره‎ 
2 وخلاصتها الاعتقاد بن الله حال في كل سٍ‎ 
. حت ليصح أذ يُطلق أنمه على كل الموجودات‎ 
عن إيمان المتصوفين ببذه النظرية ذهائهم‎ 
إلى أنَّ الخالق حال فييم . فاذا وصلوا إلى‎ 
مرّحلة الانجذاب © وتجلت مام أبصارهم ما‎ 
وجاء‎ ١ يُعتقدونه حقيقة نطقوا بلسان خالقهم‎ 
كلامهم مُعبرا عن أمور لا برها الدين‎ 

؟ - لهذه النظريّة مَظهر مُعْتدل تراءعى في 
آثار عدد من الأدباء المعاصرين الّذين قالوا بحلول 
الخالق في جميع الكائنات . ومِْها اتيم » 
وأنطلق من هذا المبدأ لينظروا إلى كل م٠‏ في 
الغا نظرة عَطُْفْ ومحبة ٠‏ وليَعتدٌوا و١‏ بأنفسهم 


لأنهم » على ما يظنون ١‏ أدركوا الحقيقة في 
علائق الله بالمخلوقات © وتبيّن وجوده في 
ذواتهم . 


2# .مني راجع مادة : وحدة الوجود 5 


2 44 


الحلولية تشحل صيفة القأسفة بَيَْا جُنورها . جُذور كل 
حلوليّة . تَسْتنقع بنظرنا في عبادة نارسيسيّة لا شعورية للأنا . 
(خالد . جبران ... . ص 4م) 
إن حلوليّة جُبْران ليست سوى العبادة الْرْدّوجة الي كان 
يمارسها في أغوار لا وَغْيه : عبادة ذاته + 
فَأمْترْج الامنان : النارسيسيّة والقوميّة 


.6 
وعبادة ارضه . 


(خالد . جيران ... : ص 185) 


١‏ - مدهب في يَقْضي بأ يعبر الشاعر عن 
إخْساسات نفسه الحميمة (ني مقابل الشغر 
الوصني» 3 يتناول أغْمق الأسرار ار فيصوغها 
ي بَوْح مُمنّع (ني مقابل امل والاغتراف 
الضّريح) .. 


51 1336و تاغصا 


- ظَهْر الشّعْر الحميمي في فرنسا حوالي 
» متأثرا بالبُحَبْربين الانكليز وردزورث » 
وكولر يدج ٠‏ وسوثي : وحاول التعبير بعفوية 
وبساطة عن الغنائيّة الرومنسيّة . وسار في هذا 
التيّار أدباءٌ منهم : مَرْسلين ل . 
وسانت بوف » وفكتور هوغو في بداياته » وفرانسوا 
كوبه 2 وسولي برودوم . . وتجل أثره أيضا في 
المْرح » لا سيّما في النّمْيليَات الي عمدت إلى 
الكتف عن أعماق النّفْس من خلال أحداث 
الحياة اليومية الرّتيبة . 


" - مدهت _الفئّانِين المج 0 برسم لَوحات 
ثل الحياة البييّة . 











حَنِينَ عتعلمعوهم 
١‏ - (لغة) : شوق 
؟ - حون وذبول يَعْشْيان عدداً من الناس في 
حالة ابتعادهم عن عن الوّطن » ويُفجّران في نفس 
الفنان أو الشاعر إِنّتاجا وجْدائيًا رهيفا ٠»‏ كما 
ينجل ذلك في : شر الفجريين . 00 
- (توستعا) : َرْقْ إلى أمْر » أو مكل أغلى 

غَامْضن اللامح يرز في النَقُْس الإعنامة 2 
فيتعث فيها ألا لعَجْرها عن تحقيق أُمييّتها » 
ونج عن هذا الشّعور اغتقاد بأنَّ بلوغ الغاية 
لا بأ إلا في مجتمع فاضل ٠‏ أَوْ في عام آخر . 
وبَرّر هذا التَوْع من التق الماورائي في كثير من 
آثار الفنّانين » ويخاصة لدى ا 

عرف انين إلى الأوطان 3 الغ العربي القديم . 
م يكن را من الأعْراض الشّْرية . 0 أبياتاً 
متنائرة يد كرها الشّاعر في جملة أبيات قصيدته . 


(مريدن ١‏ القومية 


؛ وتوق . 


عن 4 


حك عسديه لهتك 
بيك كور 2 أبن على الأقل 2 
ويّتناول شك الُّضوعات 0 هو كلام يَقَع 
بين الأديب ونفسه أَوْ من ينل مُقام نفسه كربة 
لش أو خبال الحبية .مئلا .. وهذا لسرب 
طاغ في المسرحيّات وشائع في أقسام مُهِمّة من 
الروايات . ويُفرض فيه الإباتة عن المواقف » 
والككشّف عن خبايا النفْس . 
؟-اغتمد سسُقْراط في تثُقيف طُلآبه 


حوار 


حولية 


5 7 م“ 5 
اسلوب الحوار » فكان - عليهم الاسئلة » 
ويستمع إلى أَجْوبتهم ويصحح الفاميد نما 3 
ويسُتدرجهم من مرحلة إلى أخرى حّى بهي 
بهم إلى الغابة الي يُريدها . وتجد أثراً بارزاً لهذا 
3 قي عَدد من المصئفات العر ببَّة غير 
امسْرحيّة والرُوائيّة » مخاصّة لدى الحاحظ في 
7 0 5 12 يا 
(كتاب الحيوان) ولدى ابي حيان التوحيدي في 
(الاستاع والمؤانسة) . 
إن اتلاك ناصية الحبكة والأسلوب والخوار وَرَسْمّ البيثة . 
وما إلى ذلك من عناصر كتابة القِصّة يخلق بنفسه قِصّة عظيمة . 
جم . فن القصة ... . ص )5١‏ 
يَكْيْر في أحاديث المازني' الحوارٌ بينه وين من يحدّثنا عنهم ء 
(المقدسبي ١‏ الفنون ٠...‏ ص 5# 
أكثر هذه اللْسْرحيّاتَ تتشابه في عناصرها الأساسيّة 
ومُقَوّماتها ال 0 الجوار . 


ريم ء. بخص )١١‏ 
من # 2 7 
٠»‏ حوشي : سس 
0000 
حولية .ام )د معلفقسسصة 


١‏ - مَطْبوعَة تارييّة ٠‏ ثورد الأخْداث 
مُتّسَلْسلة خلال العام الواحد . وقد تُكون مُطْبوعة 
مه + أو أديّة ». أوافتة عفني مقالات 
الخُتصاصيّة وتصدر عن جماعة » أو جامعة » 
أو مَعْهدٍ عالٍ » وينعكس على صفحاتها شاط 
هَيْئَةَ معيّنة من الباحثين » ويكون صّدورها مرّة 
واحدة في العام . 





خاعة 


؟ - (شغريًا) : قصيدة يَقْضِي صاحبها في 
إعداد مُوادّها ونيا 2 وتنقيحها ٠‏ وصَفّلها 


6١ 


خرافة 


عاما من الرّمن © توغيًا للاجادة والإثيان 


٠ 


2 


خاتمة 
١‏ - قِسم أ يي مسرحية ينهي بطر بقة 
طبيعيّة حَسّبِ تطوّر امشاعر أو بغنة بظّهور حَدَثْ 
مُفاجئ . وقد ذهب انرون الاتباعيّون إلى 
أن الخامة لمرققة يحب أن تَثير الّشة » على 
أن تكون مُحُتملة الحدوث » ون تكون تامة ع 
ا ال : 7 3 
أي أن تكشف بوضوح عن مصير كل 
0 7 و شيون ين 0 
الشّخصيّات في المشرحيّة . غير أن المجدّدين » 
والثائرين على التُّقليد ‏ يبون تمثيلياتهم أحياناً بلا 
حل إيحابي أؤْ سَليّ » ويكتفون يلق جَوَ من 
الامتفهام » والعُموض ٠‏ والقلق » والضتباع » 
ويُغرقون المشاهد في أحاسيس غريبة ومُتناقضة » 


تلع تتاع نام صقل ب اذ دمتعت أعصم 


وبذلك ٠‏ يُبُملون تَسَلْسْل الأحداث ٠»‏ تراط 
الحبكة ليركّزوا على الإثارة العاطفيّة والفكريّة . 

» ويكون‎ ١ يلم أخير في مَنْحث‎ -١ 
» عادة » مُحَضّلاً مُرَكََاً لمراحل العَريْض‎ 
والتَخليل , والتعليل » ومعبّرا عن التتبجة التي‎ 


بود الكاتب الانتباء إليها 0 وتثبيتها قي ذهن 


. 


قارئه . 


. هاجسً ؟ - قب ع نفس‎ - ١ : خاطِر‎ ٠ 


خرافة ععتهل مععة! أأعمع 
ممم اس وار 1 امقس ب 3 
١‏ - (شعبيا) سرد خيالي شعبي وعفري 


ذو معنى رمُزي . وقد يتَعدّل مَفهوم الخرافة َنب 
لتفسير الْذي يعمد إليه الشرّاح ٠‏ وقد تتضمّن 
تَهْليداً قدا أو حكاية عن شَخْصيّات 
وأحداث » وتشير عادة إلى ظاهرة طبيعيّة أو 5 
مرْحلة تاريية » أو إلى مَلْمون فلس + أو 
خُليّ » أو دي . وهذا ما مير الحرافة عن الرّمز 
والَجاز المحدودّي الدلول ٠‏ ويقال إن جميع 
الميثولوجيّات العالميّة الطلقت من أُسّس خخرافيّة » 


0008 


تشعبت وتلاحمت لدى عدد من الشعوب 

5 # ا 
فتَكَوَّن مها وَحْدَّة مترابطة . 

2 م ا 

؟ - (ادبيا) : حكاية قصيرة نثرية أو شعرية 
.ّ 0 8 05 2- - 6 
تبرز احداثا وشخصيات وهمية تتراءى من خخلاها 
4 5 لس لك 
أخداث وشخصيات واقعيّة بحيث أنْ الذهن 
يتتبع عند قراءتها أو سماعها المعنى الظاهر والمعنى 

01 03 07 1 

الباطن في الوقت نفسه . وقد يكون ابطاها أناسا 
0 0 . 
او حيوانات » أو حشرات ع او نباتات 03 
ع 
او معادن . 


فأ 


ن يكون القائل بين 


- يُفْرَض في 








خط ل 


الشخصيّات الوَمْميّة والواقعيّة واضحاً لا لَبْس 
7 ع ع 
فيه » فتعبر صفات الفئة الآولى عن ميزات 
الفئة الثانية من دهاء 2 أوْ الث 2 أو وفاء 2 
2 00 
أو شّراسة » أو دماثة ملق .. 
- إن المعنى الرّمرَيَ الوارد في الخُرافة 
7 5 1 ام ره سا مل 
يتضمن مغزى خلقيًا . ويقسم النص نفسه إلى 
قسمين بارزين : الأول يتضمّن العرض ء 
ويَرُوي تفاصيل الحكاية » والتَّاني بتضمّن 
المحصّل الخليّ الذي يعبر عنه في مَثل » أو 
حكمة 2 أو كلام مأثور » أو عبارة شائعة . 
في الشُرافة مبيمن قوة عُلْيا ٠‏ فوق طاقة الببشر + وعوامل 
الواقع . على عفول النّاس ء وتُشْعرهم بأَنّ النْجِزات الانسانيّة 
انما تصدر عن فعّالية خارقة » لا سبيل الى فهمها أو تحديد 
أبعادها . 
(الموقف الادبي . السنة الاولى )5-0١ ٠.‏ 
كثِيرٌ من خمُرافات الغرب والشّرق الحدرت إلى الّاس من 
العصر الحتجريّ . وهذا بِرّ إعجاب الأطفال ا . لأ 
الطّفل يحكي في موه الانسان في تطوره منذ اللحليقة . 
(الدسوق ٠‏ دراسات ... ٠.‏ ص *) 
للتوسع : 
بكلكة8 رعملمعو6| عمل عاماولط ,لمدتردظ .5 .ل 
الجوزو (مُصُطفى علي) » 


(بيروت ١‏ /ا/191) 


خط : - الشيء » كتبه بقلم أو غَيْره . 
خَط عه متطجدموتالف رمعمعلءة 


١‏ تَصُويرٌ اللّفْظْ بحُروف هجاله الى 
وه 0 ع 14 , 
بنط بها » وذلك بأن يُطابق المكتوب المنطوق 


من الأساطير والخرافات العر بية ‏ 


عط 


: 20 . 
به من الحروف . والاصل في كل كلمة ان 


كب بصورة لَفْظها ٠‏ بتقدير الايتداء عااء 


والوقف عليها . 
0 رات 5 . 
* - انواع الخط من حيث عماذجه : 
د 0 مه 3 52050 عن الس 
الثلث أو المثلّث أو الثثي 2 الدّيواني » 


الرقَعىّ » الريحاني » الفارسيّ » الكوني ء 


التسخي . 
- أنواع الخّماّ من حَيْثْ صفاته : 
أ - القن » تنقيط الخّط » «المقارية 
ين التطور . 
9 - التُحاسين ٠‏ الخط الذي يُكُتب في 
غاية الَنّق والَأني . 
- اليج » الحخط امحَمى غير الواضح . 
د - الْمَلْمَلَ ء الخَط التَصل الحروف . 
ه -الشقى ع الخط الكْتوب بعَجّلة » 
الّمُدودِ الحروف . 
و-الْمَرْمَط + الخّط المتلرّز السّطور 
والحروف . 
ز - ادم » الخطً الدّقيق » المتقارب 
السطور . 
د - التّرل » الخ الْتلرّرَ الذي بقع منه 
الشَّيء الكثير في الرّقْعة الصّخيرة . 
اللخ العري' تبَطيّ الأصل ١‏ ابه الكتابة التبطيّة في رَسْمها 
واتخاذ شَكْلِينَ للحرّف في أول الكّلمة وآخرها » واسمتعمال 
الفواصل : ورّبط الحروف بعضها ببعضها الآخر . 
(الادب العربي المعاصر . ص 01١5‏ 





خحطابة 
00 
خطابة ععتمغوعه هه 
2 5 م 
أف فن التّعمير عن الأشياء بحيث ان 


السامعين يصون إلى ما يقوله اللتكلم في مؤقف 
رسي مختلف عن المجالس الألوفة في الحياة 
اليومية . 
السامعن وقلوصي من جهة 2 والأفكار الي تتناهى 
من جهة أخرى . وهذا يض على المتكلم 
أذ ١‏ يكون ذا ثقافة واسعة ليتوصل إلى تنسيق 
خطبته » وتَوْضيح الأفكار التي يُعالجها 
وطريقة عرضها لتتوافق مع المحرّضات النّفسيّة 
والعقلية في الجمهور . 
لفروض في السخطيب أن يكون 
فيد ٠‏ جَذَابا » مولا . وكل هذا يي بتمتعه 
بعدد من اليزات الدّهيّة ع والجسميّة » 
والأخلاقية الضَروريّة . وأوّل ما يُطلب منه 
أن يكون بِيّنَ الذّكاء » شَريع الخاطر » نافِذَ 
الحُّجَّة » قادراً على نَقَلِيب الافكار على مُخْتلف 
وجوهها » وأن تكون أحكامه صادفة » مُقْصِحة 
عن الحقيقة » مُتينة المقدّمات والنتائج ء 
ون يكون مُطَلعا على علم امس لدىالجماهير » 
فيشعر برهافة حتّه ما يحب أن يُقال » وما 
يتح أن يجمل 3 وأن يدرك حجج الخَصم ‏ 
وموقف الجمهور + في لكل مَرْقف ما 
يتطلب من حُجَّج وبراهين » وأن يُقَدم على 
اهجوم عند الحاجة » وينكي للانتقضاض عند 
المناسبة المؤاتية » وأن يُعَلّف أفكاره بأقوال 


وهي تَشْدَ عادة الرّابط بين أذهان 


؟ - من 


* 


دَقبقة المدلول » فكهة حيناً » ساخرة أحيانا » 


أسرة لانتباه الجمهور » كما يفرض عليه 


ف الخطابة أن تكون ذاكرته أمينة » زاخرة 
بالَمُومات والعارف والشواهد » وأن يكون 
خياله حادًا قادراً على تَجبسيد الأفكار والمواقف » 
وأن يتفرّه بإحساس رهيف لإثارة العواطف 
نيلها من حالة الى أخرى . فإذا شاء أشجى 
جمهوره » وإذا أراد أثار مرّحه وضحكه , 
وكلّ هذه الصّفات » تتمعة » هي التي 
تُكوّن الخطيب البارع . 

«-لا حُدود لَضْمون الخُطْبة » لأَنَّ 
مَوُضوعها شامل يُعْى مجميع التّشاطات الإنْسانية 
التي بتيسّر التّبير عنها بالكلام . فليس نمت 
موضوع عام أو خاص 2 ماذي 2 أو فكري 2 
أو أخلاي أو دبي أو اقتصادي أو 
اجتاعيّ » أو سيامي ٠‏ أو أدي » أو في » 
أو علدي؛ أو قضاني لم يبَر عنه يخطبة من 
الخُطب . 


القطابة فنَ أدي ٠‏ يمد على القول الشَمويّ في الاتّصال 
بلاس ٠‏ لإبلاغهم َأ من الآراء حول مشكلة ذات طايع 


جماعي . 
(ابو حاقه . المفيد في البلاغة . ص 7177) 
عطاط : ١-حَسَن‏ الخّط. + -مُخْرف 
التّساعة الفيّة , 
- 4 
خَطَبَ : ١-صار‏ خَطيبا. ؟- الواعظ ء 


ع وف > مص 
قرأ الخطبة أو أرتملها . 








+ خطبة : كلام الخطيب . 

+ خطيب : صاحب الخُطبة . 

» خطل : تك بكَلام فاميد وأفحش . 
حَطَلّ : كلام فاميد . 

. قَهَره وأسْكته‎ ١ خط : - فلاناً بالكلام‎ ٠ 


#قمطدله 


أحّد بحور الشّعر العربي . تفعيلاته هىّ 
8 4 مره يم ع 
فاعلاتن . مُسْتَقان . فاعلاتن 
6 2م اعصض؟ 2ه 


طم التي ناصيف اليازجي 
لنت جو حفيقها سن عذابي 
عَنْ فؤادي والْوْعتي ين قواها 
اللتفيف أَخَفّ البحور على على لطع وأطلاما الشّيع ييه 
الوافر ليناً ٠‏ ولكنّه أكثر سبولة : وأقرب السجاما .. ليس 
في جميع بحور الشَمْر نظيره يَصْلح للتصرّف مجميع المعاني . 
(اهاشم ء سليمات ... ٠.‏ ص 0148 
٠‏ خلاصة : نتيجة الكلام بعد حَذّف الروائد 
والفُضول . 
لَب : - الانسانَ , خَدَعَه بلساله » وأمال 
له بلطف القرل . 
خَلّق 1ك 1غ همك ,سم لقع جص 


اجم ماذة : انتكار , ائدا 
راجع ده ِ رء إبداع . 


أن قدرن 
ع قدرته 


إن قدرة الانسان على للق غَيْر مَخُلودة ل 


مُحُدودة جدًا . وهذه حقيقة لا تعرفها إل بالنّجر 
(الآداب . #بدول. لو يم 


عل اتدَكَر 


الخلق الأدي ليس خلقا عَفْيَا ٠‏ بل لق واس . فيس 
لرجل الف أن بنتظر حبّى تأخذ الصّور الحسيّة عنده دلالاتها 
العقيّة . وإلآ حَكَمَا عليه بِْمْد طبيعته عَنْ إمكان ذلك 


الخلق . واعا هو ياخخذها عند نبعها . 


(مندور . في الميزان ... ٠‏ ص 44) 
عِنْدما يتحدّث فاليري عن لق الصّور . واقتناص الفنّان 


لتك الصُور قَبْل أن تأخذ لالب العقْيَّ ينضح أنه يُفسّر 
اشرار شعره هو . 


(مندور . في الميزان ... .اص 1# 


١-فن‏ شعري بتخذ 
أساسيًا له 


عتاوتطعقط عتوهمم 
الخَّمر مَوُضوعا 
النّفْس ٠‏ وتخُنيح 
مُشيراً إلى مجالسبا ٠‏ وتقاليد 
الشّراب ء وأحاديث الندامى وما يدور بينهم 
سه 5 3 
من طرف وفكاهات مصورا اخلاق القيان 
م ماسعصا. ع ُ. 0 
اللواني يشاركن في صبها وشربها ٠‏ وتصرف 
أصحاب الحانات ومعاملهم للزبن . وقد 
يتانق بعض الشّعراء فيُدير حوارا بينه وبين 
الخمّار ١‏ أو بينه وبين الخَمْر نَفْسها . 
؟ شاع هذا الفنّ في كثير من الآداب 
العالميّة ٠‏ ومنها الي 


مَذاق »؛ ونشوة ٠»‏ وتاثير 5 
في الخيال 


3 
+ وعنيت به 


لا سيّما في 


ليونانية » واللاتيئية 
العر ببة قِ مختلف أعصرها 3 
العصر العبّاسيَ ببروز الشّاعر الخَمْرَيَ الأول 


أبي نواس الذي ابتكر المعاني الخديدة » وجاء 





عن - الشَاعِرٌ ٠‏ زاد على كل بَيْت كلاثة 
أشطر تلنَح ب به 
٠‏ لديل -١‏ شاعرٌ ميدع ؟-عطيب 
خَوارج (وغصعقلتددتك) زنع ةججحهل1 


١-فرقة‏ اسلاميّة بَدَأت بالظّهور بَمْد 
مشركة صِقّين . تألْفت جموعها الأولى من العَرب 
الخُلْص . رجال الصا . لا سيّما من 
القبائل ذات الس والشّجاعة مث قيئة تيم . 
ومن أَبْطال القادسيّة ورؤساء اليد : وجماعة 
من أَهْل الصيام والصلاة . وعدد من المَرّاء من 
جُنْد الإمام عل . ثم انضم إليها ٠‏ مم مرور 
الزّمن كثيرٌ من العَرب وغير العرب على أنختلاف 
أجناسهم ٠‏ وتعدّد منازفم . والقسموا إلى فرق 
وتورّعوا في البلدان العر 

؟- كان الخَوارج من أَشجعم فسان 

وأكترهم اسبانة بالموت . وكانت 

0 صفّحات ناطِقّة بالبطولة والفروسيّة . 
يرون في الامنْيشباد نباية الأمل . وكانوا صادقين 
في ميم » اتخلصين في جياه ٠‏ لزن 
بدعوههم ٠‏ مغالين في العا 
أمور الذنيا . 


*- يمثل الخوارج مُنْذ ظهورهم العنصر 


المحافظ ني الدين . فَقَدْ نظروا إلى العَمَل بأوامر 


خوارج 


الدذين من صلاة . وصِدّق » وعدل » وطهارة 
كجزء من العقيدة . فالإمان وحده لا يكى ء 
بل لا بد من العمل الضروري لهام الدذّين . 
وه على الم شوم يحاريد التذخ . والأرف ٠‏ 
ويحرّمون الموسيقى ١‏ واللّهُو » والشراب . وكا 
تمسكهم بالقران وحَرفيته شديدا . يكبم 
لا تغرف إلا به مَرْجعا شرعيًا . 


؛ - (قيام : لفظة تُطلق على كل جماعة 
سس الأدباء أو الفنّانين الْذين لا بتقيدون 


بالأساليب المناهج 
مفروضة في ميدان اختصاصبم 

ه- كان للخوارج في 5-7 مختلف مراحل 
. أثر واضح في تنْشِيط الأدب . فَقَد 


الشائعة والمتَفوَ 


على أنها 


تشاطهم 
تحرّب لهم عدد من الشعراء ووضعوا القصائد 
في مَدْحهم . وتشجيعهم على الجهاد ١‏ والّغني 
بشبدائيم ٠‏ كما ألقى خطباؤهم 

ومقطّعات 3 نثرائة تبلغ أرفع المستويات الفنية سن 


حيث البلاغة . من أشهر أدبائيم : عَمْرانَ 86 


خَطَان (ت. /اءلام) الطَرمّاح بن حكم 
(ت. كللام) . 


كان اللحوارج يتشدّدون في القياس بظاهر القواعد والأخكام . 
على الإمام عل أن الحرب بينه 
وبين معاوبة كان يجب أن تمي في ميدان القتال . 
(فروخ ٠‏ تاريخ الفكر ... ٠.‏ ص 147) 
انّسعت احَرَكة القوارج في دول بي أمبّة ٠.‏ ولكن با 
تي من حميّهم الحريّة ومال بَعْضهم الى الاغتدال في 
الرّاي السياسي والدبي . 
(فروخ ١‏ تاريخ الفكر 


وقد كان اعتراضهم الأول 


...د ص )١19‏ 





خيال لحل 


تعدددت فرق الفوارج حتَّى أحصاها بَعْض المورّخين نحواً 
من عشرين . وكان أسباب كثُرتهم وتتوّعهم ما جرى بيهم 
وبين خُصومهم من مناظرات . 
(الصالح . النظم 
3 


اللخ ص 75() 


غيل 


صمل قساع فسا 


راج مادّة : مُخَيّلة . 
0-35 


إن لقيال ملَكَةُ من ملكات الغقل . بها تمثّل أشياء غائبة 
كأنّها ماثلة حقًا لشعورنا ومشاعر 


(خان . الاساطير ٠...‏ ص 57) 


عِنْد الروسطقيّين وجد الإمان اللطلق بالحيال ٠‏ وبلغت 
نظريّة القيال الشّريّ خُُونها عند كل من الشعراء والفكرين 
الزُومنطقبين . 

(عبّاس ل 


فن الشعر ... . ص )١47‏ 


الخيال هُو القرْة الظلمة الي تُحَوّل الطّلال الشعورية 
المموهة إلى صورة ذات شَكُل وحدود ومعنى . 


(حاوي . فنّ الوصفا . ص )١8‏ 


خيال الظَلَ 


١‏ - نَع من اللسارح الشَّدية + قوامه تيك 


وعءكتمسصتطك وععطصه 


تجُموعة من الدّمى وراء سيتارة رقيقة بَعْد إطفاء 
الور في قاعة العرُض وتَّسُلبطه على الدّمى بحيث 
52 01 7 ءِ 
تبدو ظلالها على الستارة المواجهة للمتفرجين 
ويقوم بتوقيع إشاراتها وخخطواتا ٠»‏ وتقلها من 
مرقف إلى آخرء اختصامي أو أكثر من غَيْر أن 
يبدو له اثر على السّتارة. وتكون حَركاتما 
مُطابقة للضمون الحوار العامّيّ السْموع ع 
كم 1 لاه 9 
وموافقاً للالْحان المرافقة له . وهى مصُنوعة عادة 


من الورق المْقَوَى أو الجلّد المضلغوط 


خيال انظ 


من الخروف أن إقْبال المتفرجين على 
نيال الل كان كييراً » ويّي في أزدياد إلى 
أن شاع الْشْرَح والسّيا . فتوقف التّشاط فيه . 
وكان انذاك وسيلة رائجة من وسائل النّسلية 2 
وا فيه عن النّفمس ع فعنى به الثاس والأدباء 
عناية خاصة ٠‏ وليس قِ التاريخ 
إلى مَصْدره الأول أن بَعْضهم يقول بانتقاله 
مِنْ تركيا إلى الغرب فأروبا ويذهب آخر إلى 


إشار ة واضحة 


اتطلاقه م الشَّرّق الأقصى ٠‏ ومن الصين 
بالدّات . وانتقاله من خيلال الأقُوام الرّاحفة 


غَرْياً : إلى الأثراك » ومن نم إلى 


العالم العر 
والغربي ‏ 

. - قد يكون الور يون والنانيون ولمطر يون 
من أكثر الشّعوب العربية عناية مخيال الظَّن . 
كب بَعْضْهم على هذا القن » فحدّد أصوله » 
ووضع فيه الحكايات ؛ وعَيّن له الألحان » 
ورعى قِ كل ذ لك إلى إمتاع الُشاهدين 
وإفادهم من عبر الحياة ٠‏ مخذاً منه أداة 
تَسْلية وتوجيه في الوقت نفسه .وما يزال لدَينا 
إلى الآن بعض إشارات إلى مَشْرحيّات نيال 
الل أتفها مِصّريون 1 سوريّون » أو 
جزائريّون ٠‏ أو تونسيّون . أشبرها ما وصل الينا 
من تأليف المصّري مُحَمّد بْن دانيال (17144- 
"١‏ ء مازجاً فيها الَثْر بالشّكْر ٠‏ والعظة 
بالفكاهة ٠‏ وهي (طَيّف الخيال) ٠‏ (عَجِيب 


وغريب) ٠‏ دسم والضائم اليتم) . 





داء العصر 


وصلثنا فغلا عِدّة بابات من بابات تيال 4 لي كتب 


في عَضْر الظاهر بيبرس الكاتِبْ اشغ مُحَْمّد بن دائيال ل 
وهي مَكُتوبة باللّحة العامة . 
(الاداب . ##كورا. 0. لل 


عاعغاو يدك أقددم 


داء العصر 

رض العَطْر + حالة نفسيّة سَيْطرت على 
الشّباب في قرسا بعد سقوط الامبراطوريّة 
عام 1816. عيّرت بأزأمة في الإرادة » ورّهافة 

فائقة في الحَساسيّة » واسنتحالة الثقة بالعقّل . 
وقد عرض الشّاعر موسيه لهذه الظاهرة في 
كتابه (اعترافات ابن العصر) وحمل 
والباعث الي لهذه الحالة هو اليأس الذي 
أصاب الشبان أمام العالى الرّتيب الذي عَقِبِ 
بيار الامبراطوربة » وضياع الآمال الي 
تعلقت ما . 


كان داء العضر . على الصّعيد الإنداعيّ ٠‏ الشعور الطّاغي 


عند الشاعر . بالحاجة الى الانتحداث واجُديد . 
(ادوئيس . مقدمة ٠...‏ ص 088 
سَرى هذا الشعور الخزين عند الشعراء الفرنسيين ٠‏ وتجاوزهم 


إلى شعراء الكلترا وغيرها من البلاد الأرويّة بحيث أصبح 
كأنّه داء الَضر . 


(ضيف . الأدب العري ... . ص 60) 


عزو مُحَمّد مندور الدْنّف في الخصومة عند المازني الى ما 
يُسمَيه مَرَض العَضْر . وهو حالة تناب الشبّان مِنْ تصادم 


1١ /ا‎ 


دادوية 
هُناك لَوْن من الشرح عَرَفه المزائريون ٠‏ وهو يشبه يال 
الل المعروف في البلاد العرييّة . في الَشْرق العربي . أنه 
مشرح القراقوز . 
. الادب الحزائري . ص 84) 


(خضر 


2 


اماهم بالواقع 8 فيتولّد فيهم السّمْط ١‏ والَمرّد . والشكوى . 


١ 
. والانين‎ 


(المقدسي ١‏ الفنون ... ٠‏ ص #لاس) 


لك عتددئنهل دك 
القن والأدب نَشّط سّنوات 
مَعْدودة بعد عام /1911 في سويسرا وَقْرَنْسا ع 
وير بالتأكيد على حرَيّة الشكل تَعَنُصا من 
ليود التقليديّة » ونادى بِقَكَ إسار الكلمة 
من عبودية المعنى بحيث لا يَبْقَى منها سوى 
قيمتها كمرضوع شعري. وقد الخثيرت الَْظة 
دادا رما هذا المذهب » وهى كلمة فارغة من 
007" 


؟ - حاولت 


دادوية 


١‏ مَذْهب في 


أتدفاعها 
الثوري » وي تحقيق اغراضها ٠‏ مهاجمة 
0 03 ع ل وه 
منابع الفكر واللغة » معبرة عن هذا الموقف 
السّلِيّ في منشورها الصّادر عام 14148 الذي 
قالت فيه بلسان أحد مُوَّسّسيها تريستان تزارا 
#رشم ع 9 09 35 
«أحَطْ أذراج الدّماغ والنّظام الاجتاعي ء 


الدادوية 04 5 





دار النشر 


وأوهن العزائم في كل مكان . وأفُذف بيد 
الشّماء إلى المحم . وبي اب م إلى السَّهاء + 

وأعيد الدُولاب الخَصب في سيرك عالمي 
إلى القُوى الحقيقية » والى رُوة كل امرىء» . 
وفي هذه القَوْضويّة اللّفظية والحنوية أرادت 
الدادويّة الوصول إلى المادّة الخام الأصيلة 

في الفنّ الشَعْرَيٌ ٠‏ كأثنا ا تقول : 
كل شَيْء ولثّر ٠‏ مِنْ بَعْد » ما يَيْقى في ايدي: 
فال يد هذه اللجزرة حو ل الحقيق الذي 
لا يرق اليه شَّكْ . ولا يُقوى عإ 
إفساده أي تقليد أو مَنطنق . 


1016-2. 


لى تشويبه أو 


0 عتبدعس كط 1 بأعصهونط .0 

137. 

بل ممتمعوناط بتتوعل دل .كز 
1945-1948 ,وعوط 


235 


.70 2 ,عدو زامفسيه 


دارٌ النْر ه616 "ل مموتقص 

١‏ - مؤسّسّة الغاية ما إلخراج الكب أو 
الجرائد والّجلات وتأمينها لتورّع على المكُتبات 
والقُرّاء . 
الأنحاث كالعلوم ؛ أو الآداب أو التاربخ » 
0 الغ ؛ أو القن الخ .. قتَطلب من الكتاب 
أن يول لها في هذه الَؤْضوعات »؛ أو تَمْهد 
1 في تقل أو اقتباس المصئّفات الأجنيّة 
لتعلقة بأختصاصها . 
م آَم البواعثٍ المؤدية إلى تعميم الثّقافة 
والتُشجيع على اليف . 


وهي عادة متخصّصة ينوع معيّن من 


ويُعتبر قيام دور الشَهْرِ 


6١4 


دراسة 


؟ -الاتجاه العالمىّ حاليًا هو في 
عَدد كبير من الدّور في موؤّسّسة واجدة 


دائره نشاطها وقيامها بِتَحْقِيق مشاريع 


الدماج 
ت 
كبرى 





تتطلب الكثير من الامكانات المادية » 
والإداريّة ٠‏ والفكرية . 
إن كل دار من دور ر ند نقسها مضطرة اليوم إلى 
توزيع كتبها بوسائلها اللخاصة . 
ولآداب . اموا كا عم 


7 7 م 2 : 
للحياة العلمية في كل آمة او بلد ظواهر تعرف با . ولي 
مقَدَّمنْها معاهد العلْ والدّراسة . ودور الطّباعة والنّشْر 
(المقدسي ١‏ الفنون . 


. والصحافة‎ ٠. 


ص 08 


داروينية حك عمسكتس تع هل 

نَظرية تطور الأنوع » نادى بها شارل دارو 
(0885-1419) ء وأَرْساها على الانْتخاب 
لطعي ع وحاول فيها أن يُنبت أن الكفاح 
في سَبيل الحياة ٠»‏ في بيئة مُعيّةَ » وين أفراد 
نوع واحد :. يزيل م الوجود الضّعفاء مهم . 
ولا يَبقى إلا الذين بَنّصفون عزايا مُفيدة لتوع . 
وهذه المزايا تنتقل ورائيًا اع وتأغد بالُروز 


واد جلا بند جيل + رد ذه الطرية 
َطوراً في التّوْعْ نفسه 
- دبج ويج : - الشيءً َفَشّه وزينه 


دراسة 


: راجع ماذة‎ - ١ 


أذ الباحثون في الأعوام الأخيرة يُعْنون عناية واميعة بدراسة 


أ عطءععطعةم رعلداة 


> قو 
بحت . 





درج ل 


أدبنا الحديث . قَهَلّما يَنْفِي عام دون أَنْ ثنشر فيه أبحاث 
جديدة . 

(ضيف . الآدب العربي ... ٠‏ ص 07 

*' - وراسة احادية : دراسة تتعلق عوضوع 


واحد ‏ أو صَنألة مُعية من التاريخ 


؛ أو العلم ء 
أو التّقد » أو تتناول شخصيّة مفردة . 

+ ما يُككْتب فيه . * - في القراءة‎ ١ 
. أن تقرأً الكلِمة دفعة واحدة بلا تبج‎ 


سه عو 
م در 


دك عتموعلق 
-١‏ اَي المشرح ٠‏ في مقابل القن الغناني 
وفن اللْحمة . وتدل اللَقْظة اسة على الي 
الي ليست بمأساة صافية ٠‏ أَوْ مَلْهاة مكتملة 
الشّروط . 


؟-مرّت الدّراما » 


دراما 


خلال التاريخ 5 
مراحل متنوّعة ١‏ وتطوّر مَفُهرمها » ومَضُمونها . 
وأسلوب! بحيث تعب صياغة تَخْديد عام لا 
يأ ميزتين 
هما أنّها ؟ 
امتفرّج 


معا )6 


انين رافقتاها في جميع أدوارها » 
ف استعراضي » حي + موجه إلى تمع 
» ونَظره . وعاطفته . وخياله . وفكره 
وها ليست بالمأساة الخالصة : ولا 
بالُهاة الصافية . بل هي ميج مِنْما : أي 
تَثّل الحياة في أفراحها والامها . ورصاتها . 
ومباذها . 
» - مُنْدذ الطلاق الشرح اليا برد كن 
هَجِينٌ . بين اكأساة واكلهاة . غرف بالدراما 
الهجائية التي كان الولّف يُقوم عادةً بتَقُدبمها 


دراما 


الجُمْهور مُسّتعينا بشخصيّات تقليديّة معروفة 
لامح : تشاركه في الالقاء نسيل . وأَشهر 
ها وضيع قِ هذا اللّون من الأدب مسرحية 
(السيكلوب) . أي العملا الأأمنطوري الوحيد 
العين ٠:‏ بقلم اورييار ٠‏ 

00 تعن اللّغة اللاتينية بالذراما 3 ف 
يَظْهر لا أثَرٌ في آداءها » بل ابتُعنت في القُرون 

الوُسطى بتكل (الدراما الطقوسيّم ٠‏ أي 
المجسّمة لحوانب من الشّعائر الدَينيّة المسيحيّة 
الي جاءت التعبّر عن الرّحِي الذي ٠»‏ وعن 
تمتك الشّنب بعقيده ٠‏ وإثباله الحمامي 
على القضايا المصيريّة والأخروية . 

ه- لاحت مها ملامح 5 رسا خلال 
القَرْن السابع عَشَر في خليط من اكلهاة واكأساة 3 
وتحوّلت 9 مَسْرحيّة تعتمد الإفلحاك إلى 
جانب ما تَتَضمّنه من المواقف العصيبة والمثيرة 
للأجان. غَيْر أن التيّار الكلاسيكي الذي 
طَغا انذاك ع وَرَضَّ على القن المشرحي قواعد 


وشروطا قَفَت بالقصل 7 بين بين العنصر الأسويّ 
والعُْصر الهَرّْلِ قَصْلاً تامًا. وفي هذه الأثناء 
أُدهر في اسبانيا نَرْعان : الكّراما » الأول 


هو الدّراما المقدّسة الي أَبْدع فيها كلدرون 


آثاراً خالدة , والَّاني هو الدّراما الَمْيَّة بموضوعات 


الشَّرف ؛ والحُبّ » وتقد العادات الاجماعيّة 
الي عالجها لوبه دو فيغا وسرفنتس وكلدرون أيضا: 


وفَرَضَّتْ الدّراما الاليصاباتيّة نفسها في الكلترا 


لتعبر بعنْف وواقعيّة عن شجون الحياة ومبّعها » 








1١ْ دراما‎ 


ل 5 


كما تراءعت في آثار مارلوي وبن حَنسن ء 
وي روائم شكسير الّذى ملأ مُشرحياته 
بشخصيّات متتؤعة ومختلفة خُلَا . ومقاماً . 
فعني بلملوك . والأمراء . وكبار القوّاد . كما 
8 بالعمال » والمزارعين » وصغار الصتكاع . 
واثار الحياة فبيم بشُدْرته الفنيّة الخارقة . 

القن الثامن عَفَرييمٌ عن الور 
على قيود الكلاسيكية في فرنا » وعن ابل 
إلى الواقعّة » وتأثير العناصر الأجنيّة الدخيلة » 
وبروز الطّبقة الْوسْطى ٠‏ ظهورٌ الدّراما 
الي حدّدها ديدرو بقوله نما 


دي 


البورجواز بّة 
مسرحيّة نثريّة تتوعى الحقيقة في تَعبيرها + 
وإشاعة الحرّكة » وإثارة الاثفعالات التفسيّة ء 
تثل كل ما يَمُطرب به الْجْتمع من شقاق 
وهَّنّ : وألفة وجَمال ٠‏ ولتنتهي من بعد ٠‏ إلى 
محص خُلِيّ واضح . وفي ألمانيا اعتنق لسغ أفكار 
من الَسْرحيّات البرجوازيّة 
والفلسفية حَسّب النّهمج الفرنسي وماشى 
غوته التيار الجديد كُرّها بالتقاليد المتوارثة . 
وتحيراً من الكَنْت الكلاسيكي اله . 

لاد كان للعوامل ارا كمة عر عَشّرات 
7 8 2 7 
السئين » وللاسلوب الشكسيري » ونظريات 
منزوني الإيطالي آثر بليغ ي نشوء الدراما 
الرومنسيّة وتبلورها خلال القرن التاسع عَشْر . 
فقد حدّد فكتور هوغو مَضُمونها في مقدمة 
(كرمويل) 087590 : قال ما معناه : إن 
قوامها هو الواقعيّة . والواقعيّة تنشا من امتزاج 


ديدرو ؛ فألف عدداً 


دراما 
طَبِيعيّ بين عامِلين أساسيّين : الجد والهزّل 
اللذين بتلاقيان فيها كما بتلاقيان في الحياة 
تقْسبا. وبذلك الْطلقت الدّراما الجديدة 
المليتة بالأحّدات والمقاطع الغنائية ٠‏ المعنيّة 


بالقضايا المعاصرة والمشدّدة على التار ريخ الوطي 


والأَلوان المحليّة . مازجة التَطلق ٠‏ والمراح ع 
بالرصانة . و«القسوة ٠‏ مُهْملة اللأصول 
الكلاسيكيّة ء فارضة وجودها لأعوام على 


الأدب والجماهير . 
المتعارف عليبا عادة 


وبذلك نجاوزت الاصول 
» واختلطت فيبا الأغراض 
وعَكّست أحيانا التّيّارات 


والمذاهب الفنية الشائعة 


وال موُضوعات 


التي والشعريّة 


في عهدها . 
م-في الباية القَرن التّاسع عَشر وبداية 
القرن العشرين ارتقت الدراما قمّة الإبداع في 


عَدد م البلدان الاروبيّة » ويخاصة في آثار 
ابسن لوجي صترانديرع ‏ الأسوجئّ 3 
وتشيكوف الروسي ٠‏ وهوكمان الأانيّ 2 وسينج 
الإلندي ؛ وبيرندلُو الإيطاليّ ء لتتلاق فيا » 
في الوقت الحاضر : جميع التزعات » وتصْبح 
مُختبرا حياً للنظريّات الاجتاعيّة » والفلسفيّة » 
والأديّة ٠»‏ ويتباوى كل تحديد منْطني ها ع 

لتَثْمل الحياة وما فيها من جمال » 
ومجال ع 


وتتّسع 


وقبح » وحنا 


ن + وقسوة » وشكن 
وعزم . ووعي ٠‏ وضياع » وشاعرية . 
5- راجع مادّة : مسرحية . 


مال تاليف السْرحي لحو الدّراما الرُومنطيقية . أكُثْر ما 





ل . أ راح يتن الأنطورة ولكر افد في شوح أعد 
للاسنْتبحار الذي ٠‏ وم يَعْدْ مشي 
(الفكر العربي . ص 574) 


لسع 
ال ا ا د ينا 
05 كتكوظظ ممسوقى ماسوو 
[111عة بس معممةل بن مسمرطط مل اعتلاده لآ 
بهان1 بعتعوط ,مامد 


دم 0 


06 .12015 ,م10 مل .سمت .آل 


عمسي ره سم 
: - الكتاب . اقبّل عليه يقراه ليحفظه 


53 
00 


دنس : قم م الكتاب بلرّس | 
: درس 1 سم من كنانا يدرس لحف . 


دستور : 1١‏ قانون . قاعدة. ؟5- كتاب 


لحُمء فيه قوانين الدولة وشرائعها . 
10-7 


دعابة .2038 عتامتصسط .زد عتتمصصسط 
-١‏ هي عادة أغهاد اللضّن والرقار ىِ 

التعبير ع أشياء 0 أفكار بأسْلوب سْخْريّ 

ع مقرم 02 

9 هري . وهي تلفت عن السّخريّة ألو 


انبا حالة ذَهْيّة ولنِست صورهة ة بيانية ٠‏ وتفرض 


الاحتفاظ بالرزانة وتَتَضْمن 
فض مُحَال . وذلك لتَخْطيء فكرة أو 


أحياناً تأبيداً 


لإسشقاط حُجّة . أو تحاول زرَرْعَ الشَّلك في 


مَنطقية ها يقوله الآخرون . 
فكاهة تتناول الحياة 


0 - وُعايَةٌ سَؤداء : 
55 7 :1 


بعلف وقسُوَة ماسوية . 


1١1١ 


١مم‎ 


قَّ سمائاء معط 
١‏ - (فِكْريَا) : عَمَليّه تَقْدِير الحقيقة بإحكام . 
إمَا عَنَ طريق التّمُكير المنطقّ . ومَصدرها 


العقل . وإمًا عن طريق رهافة الجس ء 


ومَصّدرها الذوق والعاطفة . 


؟-لسلوبا) : تطابق والموضوع 
. أو الى وَالَعّى 
م - ردي : تَرْتكر الدَّقةَ على مطابقة 
اللّفْظة المت الَقُصود . لِأَنّ الكلمة لا تك 
دَقيقة إذا لم تكن خاصة الى الَقُصود . 
كذلك الأثر في العبارة . فإنَ لكل خاطرة من 
8 


وذ يعمد 


العبارة 


المعالج 
0-7 


يي يعض الأخحيان . إلى تلمس 
طريقه . فيُورد الفاظاً وعبارات تحوم حَوْل 
القَصْد . ومَّم ذلك يطل بعيداً عن هَدَفه . 
.8 ات 
537 .0 2 5 2 
لأنه 4م مبتد إلى المفردات والصَّيغ المطابقة تماما 
1 1 2 


فبْقَء قُِ الكلام المعاد والإطناب 


لعُرضه 1 0 
والغموض . 

ه - القاعدة الذّهييّة في 
بالضّروريّ يِ 
وتكيز الفكرة في أَقلّ ما بتيسّر من الألفاظ » 
كما تفْرض الاقتصاد في سوق الصّفات 
وَالتَوَّجّه المباشر إلى الأْهاء والأفعال المعبرة . 
وبمقدار ما بكون الأدببٌ مُطّلعا على مُقُردات 
الل ومواضعٍ استعمالها ومعانيها الحقيقيّة 


والمجازية 04 وشمول ظلاها للأَغْيان 3 والخواطر ١‏ 


الدقّة هى الاكتفاء 
» وبذلك تَقْتضى عادة الانجاز 





1١1١ دلي‎ 


والأخيلة 3 يكون دفيق الصياغة . متمكنا من 
اللّفة والتَصرّف با » وقريباً من الدَقَة 
إن الدّقة اَي تَحَدّ من المواضيع المعيّة على العموم مُناقضة 
للسّعة الرّحيبة الطامحة التي > بز المقالات والمحاولات . 
(الفكر 


العربي ... . ص )١9١6©‏ 


تتكك الع تناع 32 .اك ع لاتاعوط 


َليل 
حُجَّةٌ . بَرْهنَةٌ على ميدق رأي - وغاينه 
تَوَضُّل العَقْل إلى التَصْديق اليَقييّ بما كان 
يَشَكّ في صبحته . وهو أنواع : 
أ - وليل الصا . يُسْتَدَلَ به على وجود 
العالم الخارجي بضَّرْبٍ الأَرْض بالعصا . 
- ذليل القَيلسوف بركلي . وهو الذي 
يُستِدلَ به على عَدَم وجود المعاني العامة 
في العقل ٠‏ بالقول إِنَّ العقل لا يتصوّر 
النّيء تجرّدا من جَميع مُخصّصاته . 
ج- ذليل أخيل . وهو بُرْهان على 
بُطلان الحركة لِأَعْتقاد زينون ابل 
صاحب هذا الدليل . بِأَنّ الحركة وَهرٌ 
من أُؤهام الْحَواسَ 
د - الدّليل الشّخْصيّ . وهو الذي لا 
يح إل ضد الحم » إمَا لوفوعه في 
الخَّطأ والتّناقض . واما لأن صاحب 
الدّليل يصوّب انتباهه إلى ناحيّة خاصة 
ه - الدّليل الغا . 


وهو الذي يشت 
ضرورة وجود موجود عاقل يوجّه الاشياء 


ادوبيتك 


الطببعيّة كلا إلى غايته . 

و -ذَليل الجهل ٠‏ وهر الْوَجَّه 
الجئهور . ولَيْس من الشَّبل اكتشاف 
ز- الدليل الْؤُضوعيَاء وهو الْوجّه 
إلى الموْضوع تَفْسه » ولَئْس إلى الشّخْصس 
صاحب الدُغوى . 

- الدّليل بيعي ٠‏ وهو الذي ينطلق 
من حُدوث العالم أو حدوث أي قسم فيه + 
وينتهي إلى مُوُجود ضَروريّ هو الخالق . 
ط - اليل الوجودي . 
وجود الله من فكثرة الله ذاتها » أي من 


تطريفه . 


وهو الذي يقت 


ذوبيت عطقل 


١‏ - لظ بأني بين يتين - وهو من آثار 
الدب الفارسى يفي الدب العربي ٠.‏ ول يَظهر 
هذا الَو ع إلافي في وفت لاحق على ألْسنة الشّعراء 


المتأخرين ووزته : 0 . .تايل ٠.‏ 


٠.‏ ومثلها في 


م 
فعولن في 


كَلمَتين 


؟ - اللّقْطة مؤلّفة من 
3 3 
فارسية (دو) ومعناها اثنان . والأخرى (بيت) 


احداهها 


عريّة . ودعي هذا 00 من العم بالدوبيت 
لذن القطعة منه لا تتجاوز بَيَْيْن َي 

استُخدمت اللغَهَ العامبّة ٠‏ ويخاصّة في ليث والدذوبيت » 
وأَحَذَ الشعراه يكختبون باللّغة العامية ذانها أنواعاً شيغريّة مثل 





دورية 0 


الكان كان . والقوما . والرّجل . 


(ادونيس . مقدمة ... . ص الا) 


إد الزْجل وكثيراً عن الدوبيت مئلا اشِغْرَ ذو شَطْرين 
لعزم بقانون الشطّرين مع الاختفاظ بحرّية معية في القفية . 
(للائكة . قضايا ... ٠.‏ ص 531) 
دَوْريَةٌ حك عدوتلم1عمم 
نَشْرَةٌ مطبوعة غَيْر يوميّة نَصْدر في 
مُعيْنة » لا تحديدَ لمقّاسبا » وعدد صفحاما 3 
ومَضّمونها ٠‏ بل تحتلف كل ذلك باختلاف 
الغاية منها . وقد تطلق اللَفْظة أحياناً عل جَميع 
المطبوعات من مجلآت . ونَثّرات صادرة 
بانتظام . 


ا 


اوقات 


ديالكيّة 


عسدولعء1216ل 


. راجع ماذة : جدلية‎ - ١ 
ار‎ 

١ ١‏ اطلام ف الحوار . إذا ما اجتمع 
اثنان مختلفا الراي ينشب جَدَل بينهما ء 
يُحاول فيه كُلّ واجد دَخْض رأي خَصْمه ع 
فكوذ تعارض الطرائح الَْروضة محَركا 
ش . فكل افئة هي ؛ من هذا الجانب + 
ا ع من ذلك محاورات أفلاطون . 
ع- حَده أرسطو الدَبالكيّة بألا فنّ 
البرْهنة » والنّقْض » ومواجهة الخَصْم بالتّقائض + 
قَنْظر بقوله هذا إلى للَوُضوع من التّاحية السّلييّة . 
َب أن للدبالكسّة وَجْهاً إِيايياً واضحاً لأنها . 
في حقيقتها » فنّ التوضل إلى مغْرفة صحيحة . 


ديالكمة 


فهي تَقتضي لتقن من رأي (الطّريحة) ء 
ومُغرفة ة الي المخالض (التّقيضة) ٠‏ للوصول 
إلى الحقيقة الكاملة » أي الجميعة . فالانسان 
عاجرٌ عن أن يَْهم كل فَي» فَهماً مباشراً من 
الؤهلة الأولى ٠‏ لذلك بتع في إذراكه المعارف 
بجا مُتَدرّجا ديالكتيًا . اوقد لاحظ علماء 
تمس أن الانسان يَقْهِم الأمور .-بذه الطريقة 
ويُحقّق . من خلاها أيضا » شخصيّته بالتّصادم 

مع الآخرين ء وبالارتداد إلى نفسه في أن ء 
5 بالقمل والتَأمَر معاأ. وين" هذا ينضح 


لنا أن الديالكتيّة ليست وسيلة للمغرفة 
فَحَنْب . بل هي نوع من الكينونة ٠‏ ومن هنا 
ترز فكرة ديالكيّة كل واقع السانيّ » 


ليس على الصّعيد القَرْدِي وَحْده » بل على 
صعيد التاريخ البشريّ . فالاستعباد الذي 


كان منتشراً قدىاً , وقاعا على تقُديس القُرّة » 
أدَى بالضرورة إلى ظهور ا مسيحيّة المناقضة 
له » والقائلة برفعة ة الفكرء وسمو الروح الإنسانية . 
وحم عن ذلك أن التاريخ يتطور حَسَّبِ قانون 
التناقض ٠‏ فالمغالاة و في الرأسهاليّة (الطر يحة) 
تسبّب دمار تفسها قِ الأمات الاقتصاديّة » 
وتكون النتيجة » على ما بقول ماركس ٠‏ ظهور 
الاشتراكية (النقيضة) ٠‏ ثم بروز الاشثرا كيّة 
(الجميعة) . 

؛ -إِنَ الأنظمة الفلسفيّة تتناقض في 
مَوقفها من طبيعة الدّيالكيّة ٠.‏ وتشّخذ منها 
مواقف تُراوح بين التَأييد والمخالفة المطلقة . 





ه- (فتَيّ : إن القنون نفسّا ٠.‏ في رأي 
جماعة من المفكّرين والمنظرين ٠‏ خاضيعة » 
يي مَوضوعاتا وأسالييها 2 لأصول ثابتة ومتأئرة 
بالعوامل الفاعلة في اللْجْتمع وني التاريخ . 
فَهِي إذاً مُسيّرة بِحَْميّة دبالكتيّة في الجاه 
معيّن » تتّخذ فيه مواقف موٌيّدة نطق التاريخ . 

هل ينتج الخيْر عن اشر . والشَرٌ عن 


ديالكتيكيّة الفيْر والشَرّ حياة الانْسان ولا بعود يعرف كيف 


سير . لتكيل 


تخرج مها . 
(خالد . جَيران . ص 55 
8 تداخل الصاح البشريّة بش دبالكتيكي . يل 


اللخير يصّدر عن الشّرّ ٠‏ كما يخعل هذا الشّرَيُصْدر عن الور . 


(خالد . جبْران 01/1) 


ديباجة طدزةط 3ل 
ره مه 5 
١-فاتحة‏ الكتاب. ولعله أطلق علبها 


هذا الام تحازاً تَشْبِيهاً لها بقطعة الحرير الي 
يق الحائلك في سَنْجها » كما كان مُمْظم 
الكتّاب يُيالغون يٍ تخويد المداخل والْقدّمات 
؟ - ديباجة الكاتب أو الشّاعر : الأسلوب 
الْتَمّى الذي يَعْتّمده في التي عن خخواطره » 
ومشاعره » وأغيلته ٠»‏ وكثل فيه شخصيّته 
المميّزة عن شخصيات الأدباء الآخرين . 
ين عنايتهم بالديباجة لنجيء سليمة نفيّة ذات بناء في 
جميل ١‏ نوخيهم أن بجيء مطالع القصائد ججميلة مؤثرة . 
يبر ها السامع فيأنس بها . 
لي 510842 


(الفكر 


4ه 


الدّيباجة الشّعريّة التي عرفناها لأمراء الشّعر العربي أيام 


1١1 


ديعوقراطيّة 


الأمويّن والعبّاسيين مثلاً هي غير الدّيباجة الي كان ينسجها 





الشعر راء في مِضْر والشام والهراق قبل مُنتصف القَرْن . 
(المقدسي . الفنون ... ٠.‏ ص 48) 
0 .9 
ديكارنية تدك علد تسقتو ا مد 


١‏ - طريقة القَياسوف القَُرسيّ ديكارت 
ومَهُِه . ا 

؟ -إنزال التَدْلِيل العقلي 
المُلطويّة الفروضة قاض ' 

م - مغْرفة منطقيّة مُعتّمدة على الاسنتنتاج 
القَبْل . بالتعارض مع الطّريقة الاخكتباريّة . 

؛ - (أخلاقيًا) : الاعتقاد بأنَ الهَوى هو 
نتبجة لنلطان الم على النَّس » لذذلك يحب 
فرْض هَيّمنة العَقَل على العواطف . 

ه - إغْهاد الأصول الْنْطْقَيّةَ في المباحث 
القَنسفيّة والأَدَييّة والقثيّة ٠‏ وأتخاذ العقل 
هادياً ويغياراً قي تحُديد اليم وتقديرها 2 
وفي لَنْد الْصتّفات على أَتلاف أسالييبا 
ومُضامينبا . وول مَْ مثّل هذا النَبّار في الأَدَب 
العَريّ » وني التَّفَْد بخاصّة . هو طَّه حُسين 
في عَددٍ من دراساته . 


مَكان الطريقة 


ديموقراطية د مأغدععه صعل 
-١‏ إسياسيًا) : دولة تكون فيا | 
مباشرة بيد كل المواطتين الّذين يعْتبرون مُتساو ين 
في الحقوق والواجيات . 
؟ - (فنيَا) : نَوجّه في اسنتيحاء الموضوعات 





١١ دعومة‎ 


إلى قضايا الشّمْب وهمومه وإبرازها في صور 
محببة إلى التفس ٠‏ ومثيرة للإعٌجاب بكدّه . 
ومشيرة إلى ما يُعانيه من مشئّات في تأمين 
الدّورة الحيويّة في المجتمع . وقد تقضي هذه 
التّرعة بِإحْياء كل ما يَرتبط بالطبقات الشّعبية 
من عادات وتقاليد ومعالم فولكلورية ندل على 
اصالته . 
دَيْمومَة مفعك 
١‏ - يندرج نمت هذه اللَفْظة مَعْنيان اثُنان : 
أ - الدى بَيِنَ يُداءة و ونباية . 
3 - التّعاقب بين هلين الْحَدّين 3 
والإحْساس به ذهيًا دون أَنْ يكون ذلك 
متطابقاً بالضرورة مع الزّمن الرياضي 
والمجرّد الذي يستعمل للعبير عنه. مِنْ 
ذلك أن بّرْهة دَقيقة واحدة قد يكون لها 
ديمومة مُخُتلفة باختلاف حالة الشّخْص 
٠‏ أو اضطراب ؛ أو قرح الخ. 
تبات القيمة الجماليّة 


النّفسيّة من قلق 
؟ - (يًا) : 
واسنتمرارها خلال الأزْمئة » وهي حالة تتصف 
5 الآثار الخالدة و في مختلف الفنون من نحت 3 


ورسم 0 وأدب ١‏ 
7 
ديوات ‏ عسولءفمم اتعدععع ..؛ سمأعغديئكتستصلة 


0 


١-تَخْلسَْ‏ ء أو مكان تمتمع فيه عَدَدُ 


ديوان 


من الكتّاب التَّابعين لوال : أو أمير . أو تخليفة 


ليتوا وضع النُصوص 
تسيير شؤون إدارته . 


لم تخد بونايرت نفعا اما انشاه من مجالس شورى سميت 


بأشم الدواوين ٠‏ ألفها من طبقة المثقفين الأزهرييّن ومن كبار 


الأعيان والتجّار 
(ضيف . الادب العربي ... . ص )١7‏ 
كرت وتترّعت اختصاصا) في العم 
رت وتنو لا في 


العباسي بعد ان استعان العباسيون تخثرة ارس 


3 الدواوين 
الإدارية 5 
تنظبعها . وتؤسيع صلاحاتها . ْ 
(الصّالح ٠.‏ النظم .. 
: تجموعة. من القصائد الكبيرة 
0 الصّغيرة التازلة بين دس ) كتاب . وهو على 
أنواع مها ما ا إنناجاً قي موضوعات 
مُتشاببة » ومِئها ما يَحْتوي على آثار مرْحلة 
معينة من حياة ل 


.ص ك5ا") 


؟- وأديّ : 


تغد الأبيات أمثالاً وجكما وأقوالاً مُخْتصرة تطوي في 
كلمات قليلة جريب يممكن عرض في دواوين وأعمال كاملة . 


والآداب ب الول 5 4 


وأقرأ ما 
واحد او اثنان يتعلق مهما 


كدَس ما تشاء من الدُواوين الحديثة في ينك - 
يخلو لك . قبَيّنَ مئات الدّواوين 


(مفرقي ١‏ اضراء ...اص .م 


نتيجة قراءة ديوان من هذا النوع هرّة عنيفة . لذيذة . من 
الصّعب دفعها عن النفس . !انها متعة ذهنّة وحمسية في أن واحد . 


شغر .1950 . هم" . ؛إم 





ذَاتْ مع معووع 
١‏ - طَيعةً خاصة وضّرورية عل من قي 
هو نفسه ء أَوْ تجُموعة الحتصائص المكوّنة له . 
؟ - (قديما) : إن مَفهوم الذّات ٠‏ أي قوام 
الكائن . يقابل العرض الذي هو سَطْحي 
وزائل وإلى هذا المعنى أشار أرسطو ة يٍِ قوله : 
إن ذات الشَّىْء هي مَوضوع الفُلُسفة الأساسيّة 0 


وهي ما لا يمكن : بأيّ شَكْل من الأشكال : 
يله ل مرضوع ٠‏ وهي التي ينص بما نوعان 
ص الأعراض الأغراض التائحة عَنها 8 
والأُعْراض المفاجثة وغير المتوقعة . 


م - في رأي ديكارت وسبيئونا ان الذّات 
والماهيّة مُتايزتان ٠‏ لأ الذّات مختلف عن 
الماهيّة بأنها لا تَمتلك الوجود ولأنها بالنّسبة إلى 
الوجود ء كالْمْكن بالنّسبة إلى الواقع ٠.‏ فهي 
تحدّد الكائن في حين أن الوجود هو حُدوث 
الكائن وتحقيق الإمكانية المؤلّفة من الدّات . 
قال سبينوزا : الذّات هي المبدأ الأول الداخلي 
في كل ما يرتبط بإمكانية وجود شيء . 

4 - في رأي الفلسفة الحديئة أن الدّات 
تعارض الظاهرة الي يي تصورنا للشَّيء : 
قي حين 9 الذّات هي الثنيمٍ نفسه . وهذا 
التُعارض بين الدّات والظاهرة أَدَى إلى بروز 


عِدّة نَظَريّات . من ذلك أن الثاليّة ٠‏ ويخاصّة 
لمثاليّة التقديّة الكنطيّة » تقول إنا لا تغرف 
إلا الظاهر ٠‏ ونمجز عَجْا تامًا عن بلوغ 
الذّات 2 لِأَنَ التي ىٍ نفسه مجُهول تحاماً . 
ما الواقعيّة فتقول إنَنا نعرف ء من خلال 
الظواهر . الدّات الي تعكسها . وإذا تعمقنا 

في الظُواهر تأقى من ذلك لعا في نهم 
الات كما هى الحالة في مُعارفنا العلْميّة » 
فيصبح عَنْدئد الفارق بين الذّات والظاهرة 
كالفارق بين الَجْهول والَعُلوم . 

ه - أنًا التَّعارْضُ بين الذدّات والوجود في 
مدهب الوجوديّة فهو مختلف أساماً عن 
التُعارض الديكاري . فالوجوديّة » على خلاف 


الديكارتية . تَمْتقد أن الوجود يَسْبق الذّات . 
5 (فقنيّا) : حل الدّات هو اكهال 


الخصائص الانسائية العامة والفردي قِ الفئّان 
أو الأديب ٠‏ وبروزها بوضوح غير متَميْر 
من خلال الآثار الي يبُدعها. ولا ب 
الأمْر إل بالتَرْص على الأعماق » 0 
ما فيا من كنوز عَبْقريّة » وعَرْضها فنيًا . 

الشاعر أبدا مُغورٌ آي اذاته . العُمض عَيْيه عن الحياة في 
الخارج ليفتحهما على الخياة في الداخخل . 


(عشقوني . اضواء ... ٠.‏ ص /79) 





ذاتاية 


الأنا هي التّيء الظامري أما الات فهي الأعماق 7 
تدر فيا العارك بين غريزة الب والرّغْة في اموت . وهي 
ال ني بريد اشزيال ان يستملي ملا ويه بلا رز رقيب من 
عَفْل أو فانون حلي . 

(عباس . قن الشعر ... . ص )٠١8‏ 

ليس نادراً أن يشعر الأديب أو الفنان أله بقدر ما لق 

ميعه يكنشف لله . فكأله يقرع . 
اللبار ؛ نتّفاُ من ذاته التجهولة . 

(براكس . جبران 





شَيْنا فشَيْنا إلى ضوء 


للم ص 5#) 
ذاتانيّة لد عدصدو لاما معدي 
١‏ -مَذْهبِ لسن يقيم ا معرفة كلها على 
أساس من الخيرة الشّخصيّة . 
؟ - الذاتايّة الجَماليّة تَخبر أن الأحكام 
الفنْيّة كلها تفصح عن ذَوْق صاحبها وحَسب . 
الكلاسيكيّة مَوْقَفا 
لي ٠‏ وترى افيا توما الشخْصيّة الفتان 


3 م ه ع 
لانها محمد صوت احاسيسه 


ولذلك فَهِي نَقِفْ من 


وتحوله إلى 
أداة تَعبير عن قَضايا عامّة مشتركة بين جميع 
البشر على مدى الأمنة . 


ذاكرة عسأمصمة صم 

١‏ - قر عقلية قادرة على الاحتفاظ 
بالأحداث الغابرة وعلى إحُضارها للمَرْء عند 
الاقتضاء . 


؟ - (قني) : وَقف رجال القن من الذاكرة 


١١ا7/‎ 


ذكاء 


مَرفين مُتناقضين . الأول يقول إِنَا الأساس 
في كل إنتاج » » مَهُما كان حَظّه 
أن ترا كمها وخجر انما المتتابعة يَتَفَجَّر خلال 
لقم » أو الرّيشة» أو الاثميل أو الوتر فيكون 
الأَثْر الفَيّ مُحَصّلا لهذا شم والشجر 
معا. والّاني يذهب إلى أَنْ الذاكرة 

تَحْمله من أَثْقال الماضى والحاضر » بط 
في الفئّان أصالته » وتُشَرّه ذائيته . 
فطرته والابتكار الخلآق . 


من الإداع 2 


وتحول بين 


في اعتقادي أن البادية قد كان ها في نفس المتبي آناز بالغة 
العمق ٠‏ فطور رائعة قد طبعت على شيغاف ذاكرته وتخياله 


طَيْعا ٠‏ فلم ينسبًا قط . 
(الشبَال ١‏ أبو الطَيّب .. - ص ممم 
امك 
ذرائعية اك عتطكة) مهرم 


مدهب يَرى أن مِمْيار صلق الآراء والأفكار 
هو في قيمة عواقها العمل . فالحقيقة نرف 
بتجاحها » واللّه مَوْجود إذا كان وجوده مُفيداً 
لانتظام الْجتمع (جيمس ٠»‏ شيلر ) ديوي). 
وهي الصّلة بالوّسائلِيّة القائلة إنْ 
الذّكاءً والنطريَات هي وسائل للعمل . ا 


05 


ويقه 


3 ل 
ذراية 56 معأعهسوه1 


حدة اللسان وقصاحته . 


00 
ذكاء 


)؟ ععصعع اعنص 


١-جميع‏ وظائف الفكْر الي تسْعى 





ذلاقة 


للمَعْرفة بوسائل الإخّساس ء والتّداعي » 
والذاكرة » والخيال » والمحاكمة » والوجدان 


الخ .. 
١‏ -المعرفة الاسيدلاليّة ء 

غُُ الحَدْسيّةَ » وهي القُوّة المائلة ا 

الإنسان وتُساعده على على التَّحْلِيل وال كيب 


- التّشاط الإرادي الذي يُوَفقَ » من 
خلال التفكير » بين الوسائل والغاية . 
إن لفظة ذكاء تمي شُرْعة القَهُم كا تمي قوّة الّقد . 


والقُدرة على حل المشاكل . ومجاببة الظآروف غير 
: والتَكيّف حَسَّبٍ الحالات الجديدة . 


2# 


7 


والاختراع . 
العادية 


(غريُب . التقد ... . ص وه) 


ذَلاقَةٌ 
صاحَةُ اللّسان » والتٌصرّف ببراعة بالكّلام . 
» ذَليقَ : قُصيح ٠»‏ حَديد : سان ذَلِيقٌَ 


)ى 6غتعهنلوه1 ,ععسعسومالة 


ذمامة 5 عمو متسكف 

١‏ - درامة أَحْوال الفسّمير » أي الطّريقة 
الي تيجب اثباعها في كل مناسبة أو حادثة من 
حَيْثْ تطبيق القوانين العامة في الأخخلاق والدين . 

* - قِوام الطّريقة الُتمدة في الدمامة 
هو حل الْعُضلات العَمَيّةَ الدّييّة والاجتاعيّة 
بعاد أصول عامّة » ودراسة حالات مُمائلة 


1١14‏ ذوق 


لموضوع الخلاف. وقد ارتكزت على مَبْداَيْن 
أساسيّين هما : انَخاذ القوانين العامة معابير 
عنْدِير التَصَرْف القَرْديّ » والتمائل بَيْن عَدَد 
من الأغمال البَشْريّة » وأغتبار ما يَنْطبق 
على قِنْم ينها موافقاً للقيلم الآخر . ومن هذا 
ينضح أن الأمامة عِلْم تطبيقي » عاجز عن 
تَعْطيل المبادي المتعارف عَلَيْهَا » وعن الحلول 
مكان حْكْم الوجْدان . 

م« فن في إنخفاء سوء الزيّة بإيراد دقائق 


ل 


جدلية خَدَاعة . 


2 


ذو الخُلّصّة 
صم تَعيّد لَه عرب الجاهليون 
كناية عن حجر أليض ملقوش ء لبه هي 
الج . وكان منُصوبا بتبالة » بين مَك واليِمن . 
تُعَلّمه وتدي له حدم وجيْلة واد ألسّراة 
ومن قاربهم من بطون العَرب من هوازن . 
وكان العرب يُأبسونه القلائد ويُقدّمون له 
الشَّمير والجِلطة » ويصبّون عليه اللّْنَ ء 
ويدبحون له . ولا فتح الرُسول مكّة » وأسلمت 


طموقابطعا- [-قطكل 


مو لا مكل 5 
العرب » بعث من هدم بنيانه » واضرم الثار 
فيه فاحترق . 


مسد عغقمع 
-١‏ ملكة الإحساس بالجمال ع والتّمييز 
5 7 ع - و . 
بدقة بين حسنات الاثر الفني وعيوبه » وإصدار 
الحكم عليه . والذوق ٠‏ أساساً » عاطفة 2 





رائد 16 


ولذلك يتبدّل حسّب أنوع البشر » وأزمنتهم 5 
وحسّب الطّور لذي يمر به الإنْسان نقسه ء 
تبعأ للأزياء لني الرائمة في عصر مسن 
العصور أو مذُهب 0 المذاهب . ومع ذلك 
فم آثار فَنْيّة خالدة ة تفيل عليها الأذواق يي 
ع زان » وي فا تلام من التتقية 

لا يرق إليها الشّكّ . وهي تلك الآثار الي 
0 ل 7 1 
تعررض في المتاحف » او نمت بها انظارنا في 
افباكلٍ واللّساجدٍ والعابد » أو نستمع إلييا 
أنغاماً وألحاناً 8 أو تَقْرأها قصائد وحكايات . 
وبذلك يتأ كد لنا أ الذّوق مع تطوّره 
وتبدّله » يَتَضمّن عنصراً مُهِما وحفيًا تجعل 
منه حَكما صادقا في كثير من الأحوال 
والمواقف . 


رائد 51 كناء وعتاع معط 
-١‏ (لغويًا) : رسول يَبْعئهِ القوم ليَنظر 
هم مكاناً يلون فيه . 
؟ - (فنيا) : من بدي إلى فن من 
القنون .2 أو يضح أصول مَذُهب من اذاهب 2 
أو يختط أسلرأً معيّناً من الأساليب ٠‏ فيكون 
فيه قدوة لمن بَأني بعده » ويسمّى عمله ريادة . 


شَبدتٍ الأعوام الأخيرة من القن الماضي ظهور رائد 


رائد 


٠‏ في عهد الكلاسيكيّين كان النقّاد 
يعتقدون بوجود ذَوْق سَليم ؛٠‏ مُطلق » غير أنهم 
م بتفقوا على تَوْضيح ملامحه 2 2 الخطوط 
والقاعدة الوحيدة الي قا 
جماعة منهم تقول بِأَنّ الوق السَلِمٍ هو ما افق ا 
عليه أكبر عَدَد مُمْكن من النّاس المثقفين . 

لا تجوز لنا أن ّم الجاهلييّن في ذُوْقهم الأدبي لأنّهم جاؤوا 
بألفاظ تعتبرها نحن غويصة سنْتوحثة . 


الدراسة 


البارزة فيه . 


(خوري . .اع ص 16) 
مك المازني والمَقّاد من إخداث بَعْض اتّغير في الذّوق 
الأدلي' السّائد عن طريق كتاباتهما التّقدية أكثر مِنْه عن طريق 


شكرهماا. 
(بدوي . مختارات ... . بلا رقم) 


إن الوق البتشري الحا يعلّمنا أن مظاهرالجمال متعددة . 
وأنا لف بالمتلاف البيئات والعصور والأأذواق . 
(حيدر . محاولات ... . ص 8*8) 


البَمْتْ الأدبي مَحْمود سامي البارودي . يحدّد لذ امه العري . 
(الأدب العرني المعاصر . ص 140) 


أبصر روا اَم لبْضة الثور في عُضون الربع الأول من القرن 
التاسع عشر . ورت جهودهم في أواسطه . 
(يازجي . روا ... ٠.‏ ص 7 
إن شعراء الأرض الحتلة تأثروا تأثرا كبيراً برواد الشَثْر 
العربي الحديث . 
(الثقافة العربية . 1/1 . 


العدد 1 #5 ص 0#1) 





راجر 


» راجزٌ :امن يِنْظُم الشّغرٌ على , بَخْر الرّجز 
» راسل : 5 ع 


- صاحبه قي الشيء وعليه وبه ء 
بَحْثَ إِلَيّْه برسالة . 


راو دك قاع أ تله رعناع) 213123 
-١‏ ويم : ناقل الحديث بالإسشناد » 
َي الذي بر المستمعين بها تمعه عن الآخرين 3 
مع ذكر أنْهاء هؤلاء تأكيداً لصلاقء 2 وتبرّؤاً 
ا قد يذ على الحَديث من نَقْص أو تَدُويه . 
؟ - من يشْرد على السْتمعين حكايات 
أارً» ألو عليم عد عن ور قب . 
ها حفظه من أقوال ماثورة + وس إليه من 
يام لعب » وأنخُبار القبائل » أو ما وعاه من 
شُوارد الل » وقصائد ال ولقد كان 
لكل شاعر من العَرب راوية أو زواة » بحفظون 
أباته » ويتحوّلون إلى لَوْع من الدواوين الحيّة . 
ودارت المقامات أساسا حول شَخْصيْتينَ بارزتين : 
البَطل والرّاوي الذي يحدّث بأخْبار صاحبه 


ومغامراته . 
كان للشعر رُواةٌ في الخَاهيّة . وكان للشاعر راوية 
اواعدّة زواة . 
(ابراهم . تاريخ التقد ... . ص 8#) 
3 هع على نيه 
» راوية : من ينقل الحديث او الشعر . 


#4 
رتابة 


: )اًيوغل(-١‎ 


؟ك عنام مهت 


نّبات الشّىء ولزومه حالة 


رثاء 


مُعيّنة لا يحيد عَنْها . 
»؟ -فَيًا): تَنْدرِج نَحْت هذه اللَمْظة معان 
كثيرة » ملها : 
أ - انتباج أسلوب واجد في التّعبير عن 
الهُموم الفنية (القردات » العبارات » 
السّسّقَ َلبق » الألوان » التشابيه » 
الجازات الخ ..) . 
ب - الختيارٌ مَوؤْضوعات متشابهة وتسيقها 
حسّب مُخَطط ثابت : وتضميها معاني 
مردّدة ومألوفة . 
والامتفاء بها » وح كل مُبادرة متفجرة 
من الذّات . 
لرتابة الإبقاعيّة هي عاهة الَظامين لا العراء ‏ 
(الشجال . الشعر ... . ص )1١١‏ 


إن الفنان يحول الرّتابة الى مُظْهر جديد بحسَّد إرادته 


الخلآقة وحرارة الدفاعه إلى الإبداع . 
(خالد . جيران ... . ص 58*5) 
ه رَتِج ٠:‏ - الخطيب ؛ تَعَسَّر عليه الكلام . 
رقّل: ١-الكلامً‏ . أحْسّن تاليقه. «- 


الكتّاب 3 تَرَسّل في في قراءته . 
رثاء 


2ع 61 عمتدعع 


-١‏ تعْداد مناقب الَيْت . وهو باب من 
أبواب الشّعر عامّة » والشّعر العَربي خاصة . 





فقد كان الشعراء 3 يشاركون قبائلهم في الجاهليّة 
وتتسعهم الحَصَريّ بن بَنْد في أخزاه » 
ويُعبّرون عن عواطفهم بقصائد يَعْرضون فيه 
تحلى به الت من مآثر ٠‏ كالكرم » 
ونشّجاعة » أو سعة العام ٠‏ أ التقوى ؛ أو ايلم . 
وكيزوا في معظم ما تَظموه بالمغالاة في تَصوير 
اللمصيبة » لا سيّما إذا كان الفقيد من كبار 
القوّاد أو الحكام وم يكن عادة في اهم 
ما يعبر عن عاطفة نابعة من قلوبهم . ولين ثابر 
الشعراء المعاصرون على العناية ببذا الباب 
فا تحاشوًا ٠»‏ قَدْر أستيطاعة ٠‏ التهويل » 
والإراق يي التفجح 5 ل ؛ أحياناً » 
عمًا يحسّون بأساليب رقيقة وفنّيّة معاً . 

؟ - يَدْخل في عداد الرّثاء القّصائدٌ الى 
نَظّمها الشّعراء في البكاء على الامارات والدُول 
البائدة » والعَمْرانَ الرّائل » وَالَجّْد الغابر . 


لزنا هو الَدْح . إلا أنه في ميت . أو هو انا الباكي 
إن شِنْت + ورما ظلّت معانيه واجِدّة . يردّدها الشعراء على 


مُدار هود الأهب العرين . 


(عانوتي . الحركة ... . ص 5ه) 


كان ا غَرضاً رئيساً ص أغراض الشعر أيَام ا حروب 


والغوليّة . وتناول الشعراء هذا لون من الأدب ٠.‏ 
فأكثروا من الّظْم فيه » ولم بتركوا صغيرة أَوْ كبيرة إلا نُظموا 
فيبا شعراً حزينا . 

(شيخ امين . مطالعات ... . ص 48) 
مم لايم 2 5 
» رجر : -١‏ قال شعر الرجز. اديه أنشده 


الأرُجوزة . 


١1 


رحلة 


الرّجَر : 
أحَد بُحور الشّعر العربي . تفعيلاته : 
متنيل'. متذيل . شتنيان 
موذجه من لظم الشّبخ ناصيض البازجي : 
أرْجْرْ لنا يا صاحبي إِنْ زرتنا 
لا تتَحل من شِعرنا مُخْتاريا 


يْقع بَْض الّذين يكتبون على بَخْر الرّجَر في خطأ شنيع 


عه 





هو ألم بوردون القفمبة فيلا في صَرْهِ - ولا بقع هذا 
قي الشغر عر العري قط لأَنَ الأذن تمجه , 
(الملائكة . قضايا ... . ص )٠١86‏ 
الرّجر أَسْرّع اثزلاقاً من الكامل الى اليه ٠‏ وضّمّف 
ا موسيقى ٠‏ على الرَغم ا ناه في شهولة الم على الزّجِر بحيث 
مهأة أسلافنا جمار الشغراء 1 
(الملائكة . قهايا ... . ص 45) 
رونم لا # إل اعم له ع 52 
م رجعةه : جواب الرسالة . ععناها : رجوعهة » 


مَرّجوع © مرجوعة . 


» رَجِيع : صِفّة قَول معاد . 


وعم د70 عل ععتاخوع6 111 
١-تَرَلَتِ‏ الرخْلة في الأَمَب الحَديث 
مَنْرْلة رَفبعة » وأصّبحت فنا من القُنون الشائعة 
في مُمْظ بُلْدان العالم . وقد ساعد على أَزدهارها 
أتختلاط الوب 2 وشبولة المواصلات ء 
وحب الاطّلاع ومَْرقَةَ ما في العالم من 
عادات وأعثلاق . 





رسالة يقل 


؟ - يقتضى اكليف فيها تَقافةٌ واسعة ع 
ود في الملاحظة » والتقاط الملامح المعبّرة » 
ومشاركة في عدد كير من العارف لاحتواء 
الرّخْلة على معارف وعلوم متعلّقة بالتاريخ » 
والجغرافية » والفلسفة » والاجتماع » والأدب . 

وتَفْرض الأناقة فيتمخيّر المفردات ء وصياغه 
1-2 » وتنسيق الفصول . 
- إن الإثارة في الرّحلة متأتيّة من الوَصف 

3 لواقم ا والسّرد الف للمغامرة 
الانُسائيّة » والعواطف المحَركة للبشر » ونابعة 
أَيْضاً من أنواع الشّخصيّات الي تُبْرزها بحيث 
ّدو للقارئ متوافقة في كير من ترَعاتها » 
ومتفاوتّة في جوانب أخرى تختفظ كل 
منها بميزاته الفرديّة . 

نَظَلَ رحلة أبن بطوطة مَصْدراً كبيراً من مصادر عِلْمي 
التاريخ والحغرافية في القرون الوسطى . لا سيّما من الناحيتين 
السياسيّة والاجماعية . 


عُرَيْب . أدب الرحلة .. ٠‏ ص 56) 


إن كتاب (مُلوك العَرب) حّصيلة رحلة الرّيحاني الأولى 
إلى شب الزيرة المَرييّة : حَيْثْ قضى مله ورين | 
ْرَيْب . أدب الرحلة ٠‏ ص 0٠١8‏ 
00 
رسالة د ععله صفح ,اد علسعة كاعم اأبرة رععنعع1 


550 122655886 ,51 2ه اأوعتحد )د موقط 

١-ما‏ يكتبه أَمْروْ إلى آخر مُعَبْا فيه عن 
0 - ءٍِ ' 

شُؤون خاصة أو عامّة » وتكون الرّسالة هذا 

المعنى موجزة لا تتعدّتى سطوراً محُدودة 3 


رسالة 


ويتطلق في الكاتب عادةٌ على سجيته ‏ بلا 
تصلّم أو تانق . وقد يَتوحى حيناً البلاغة 
والعَرّص على المعاني الدقيقة فَيرْتفم با إلى 
مستوى دلي رفيع . 


مَمى الرّسالة أصلا كلام مكتوب يَبْعث به إنسان إلى آخر 


في عرض أغلب ما يكون سَخْض اذ شخصي . إلآ أن الرسائل 
الأدييّة لم تنحصر يوماً في حيز هذا الْفْهوم الضَيّق - 
(خوري . الدراسة ... . ص )١754‏ 


؟-بَحْث موجر في مضو مُعيّنَ » لا 
يتعدّى فيه صاحبه القضايا الأساسيّة ع ولا 
يتجاوز قي صفّحاته عدداً محدوداً 2 مثل : 
رسالة في العّروض ء رسالة في اطق الخ .. 

م البَحْثْ المهجي الذي يَضّعه طلآاب 
الدّراسات العُليا لنبل الألّقاب الجامعيّة الرّفيعة . 
وهذه الرّسالة شروط وأَساليبُ في التّقَميش » 
وَالتّقْدِيم ٠»‏ والعرْض » والتُحليل ١‏ والاسستنتاج ع 
تجعل منها محص لثقافة صاحبها . 

إن انتاج الرسائل الحامييّة يحب أن لا يقاس بكرته . 
بل بمقعوله . ولوْعيته . وجلاته . 


(الآداب . الأقلا لقم 


إن البَحْت مؤُهبة فنيّة تتح لبعض اناس ولا تنح لآخرين ١‏ 
ولَيْس الاطّلاع . ولا جَمْع المادّة وترتيئا بالعناصر الكافية 
لإنتاج رسالة ممتازة . 

(شلي . كيف تكتب ... ٠‏ ص )٠١‏ 


؛ - مهمّة يَتَمرس بها الأديب أو القَنَان 
من خلال الآثار الي يُبْدعها © وقد تكون 
رسالة قومية » أو جماليّة 2 أو انسانيّة » أو 


رسام 
0 8 مسىء 7 00 
أخلاقيّة الخ .. يُعىْ في سبيلها كل ما يَتَميْز 
به من قُدرة في التّمِير » وكل ما زخرت به نفسه 
من ثقافة . 
إن القمل الأدي لَيْسَ وسيلة ربح وحياة مائية ميُسورة . 
بل رسالة تقوم غالبا على اتمْحية من جانب الأديب العرني 
المعاصر . 
«الأدب العرني المعاصر - 8/4 
إن الحديث عن رسالة الأديب . أو دين الشاعر . أَوْ 
شَرْع المفكر . في هذه الحياة ليس يكن لك قله عَمَّا تَحفّ 
به من الظروف الالجماعيّة : والتارعميّة : والحضارية الي تكتيفه . 
(الفكر . 5و1 :”7 0 


ه رسام : من ينفش الالواح وينقر علييا 
الكتابات أو من يُصَّوّْر هيئات الأشخاص 
والأشخاص بالقلم ونحوه . 

. رَسَّلَّ : - في قراءته » رتل فيها بلا عَجَلة‎ ٠ 


» رَسيل : رسالة . مُراسيل . 


رَشاقَةٌ )د ععصدع16» 
١‏ - حال جماليّة في الحَرّكة » والمّكْل » 
والوقفة » والأسُلوب تتميّز بالأناقة » والخِقّة » 
والطبعيّة الي تثير الاستلطاف والإعغجاب . 
؟ -ظَرْفُ والْسِجامٌ في الكلام . 


. رشق : القلم‎ ٠ 
. رَشِيقٌ : صيقّة الكّلام مسجم‎ ٠ 
. رَظَنَ : - الَجَل لصاحبه , كُلّمه بالأعجميّة‎ ٠ 


مهرم 


صوت 


1 


ه رق : جلّد رقيق يكتب فيه . 

ه رَقَضَ : الكَلام والكتاب : كتبّهِ ورَخرقَه . 
0 
+ رقعة : 
٠‏ رقق : 
»رقم : 
التقّط والحّركات لحروفه . 

٠‏ رقن : ١‏ -الكتاب ٠»‏ قارب سِ سطوره 


وحَسّنهِ وزيّنه . ؟ - الخّط » تقطه » وأَعْجّمه . 


الكلام » حسنه . 


الكتاب 0 كه » وأَعْجَمه يوضع 


مه م 


» رقيم : كتاب » رسالة . 
17 و 0 0 0 
ه رمج : الكاتب ما كتّبّه » افسّد سطوره بعد 
كتابتها . 


وك 


رمز 


د ع[هطصرة , .حدر عمصقغاطصه 


١‏ - كل إشارة أو علامة مَحسوسة تُذَكْر 
بشيء غير حاضر . بن ذلك : العم َم الوطّن » 
الكلب رَمْر الوفاء » الحَمامة البَيضاء رمز 
البراءة » الال رَمْرْ الإسلام » الصّليب رَمْر 
الَسيحيّة » الأرز رَمْر لبنان . 

؟- اتير المحَلّلون التّمْسيّونَ ان وظيفة 
الم هي إيصال بَعْض المفاهم إلى الوجدان 
بأسلوب خاصٌ لأْتحالة إيصافا بالأسلوب 
المباشر المألوف. آم يون فقد خالف هذه 
النظريّة » وانكر أن يُكون الرمّر تمويما للفكرة » 
وأغتبره الوّسيلة الوحيدة الْتِسّرة للإنْسان في 
التُعبير عن واقع انفعالي شديد التُعقيد . والواقع 





رهزية 


أن العاطفة ء ويخاصّة الذَيئّة تُمْجز العَفْل 
المنطقّ عن تناوها في أعْماقها » وأَبْعادها . 
وظلاها » فشخذ الرموز والميئات وسيلة لولوج 

م-تكثر الرموز في الأحلام ٠‏ وتظهر 
3 الشّعر والميثات » ولئن كان بين الرُموز العامة 
تطابق” وتشابه في مفاهم لوب فن الأستحالة 
بمكان الإقدام على وضع مُمْجم عالمي ها ء 
أن لكل فَرْد عالله ورموزه الخاصة به . 

؛ - (آدبيًا) : الإشارة بكلمة تدل على 
مَخْموس أو غَيْرِ مَحْسوس ء إلى مَنى غَبْر 
محدد بدقّة ؛ ومخْتلف حسّب خيال الأديب . 
وقد يُتفاوت القُرّاء في فَهّمه وإذراك مداه 
عدار تّقافقهم » ورهافة حسهم ‏ 2 فيتيين يعضوم 
جانباً منه » وآخرون جانياً ثانا » أوْ قد يرز 
للعيان فيَهْتدي إليه اممف بيسر. من ذلك : 
أن الشاعر يَرْمرْ إلى الموت بتهافت أوراق 
الشّجر في الخريف ٠»‏ ويَرْمز إلى الإحساس 
بالقلّق » والكابة بقَطرات الَطَ' المتساقطة على 
زجاح نافذته في رتابة مُضئْنية . 

إن الزّمر هو شَيْء يُمثّل أمراً جردا . وإنّه حالة خاصة من 
حالات الإشارة . وهو بناقض اتير الَقْلانيّ لذي يُعّر عن 


فكرة من غَيْر ا مرور بصورة مُحُسوسة . 


الآداب . 1316 .05م 

إن الذذات تتحد بالواقع من خلال الرّمر - والتفجير 
الإيقاعي الرمزي لأشياء الوجود والتاريخ . 

(ميخائيل . دراسات ... . ص 8”) 


11 


رمزية 


ماك 
وتصبح الرموز جزءا 


اه 5 58 3 
اصبح هذا الشعر يستخدم امور ٠.‏ 


من المْركة . ولكنْها الرّموز الشقافة الصّادقة . تسنْتشف فيها 
مَضْمونها بسهولة وبوجدان مُنفعل منُتوعب ها . 

ا (الثقافة العرييّة ١/ا‏ . السنة 14+ 

العدد 21 8.5 .ا ص 059 


1 
للتو سع : 
.1942 بكموظ رععمةم يملا عم بوط ”] ,ل«مأعطعدة8 .© 
.66 ركتكوظ ,0616م عه موموامط .عمخطع ع1 .11 


بكمدظ رعأمطسير غ6[ ام جسمء:0ط عا ,وعسواع0 8 
1902 


َمرِية د عمد[ 0 طحص رو 
(طامة)) إِعَتقَادٌ بوجود تجُموعة من 

موز قادرة على الَْير عن الأحداث والعقائد . 

١‏ ؟- لمي : مدرسة شعرية ظهرت في 


فرنسا حوالي عام ه188 » غايتها : 
أ - الوقوف في وَجْه الدرسة البرناسيّة 
وبقايا الشّعر الرُومنسي . 
ب - لق شثْر يَكْشف عن حياة الإنسان 
الداحلّة بالاهتداء إلى توافق 8 38 
صُور العالم ووجدان القَتَانت. بقول قرلين 
متلا في يوم ماطر : : وإنه نكي ني قَلبي» 2 
إن الشاعر في هذا الول لا يُحَلّل ذهنًا 
عواطفه في اليوم الكثيب الماطر » بل 
كابة شَبيةٌ بما بحس به » وتكون 
مرا ها . ش 


» - قَيّل بُروز الرَمْريّة بشكل سافِر عام 








رمزية 


٠»‏ كانت اماراتها تَتبدَى بين حين وآخر 
قٍِ قصائد قله من الشراء . و يفطن إلى 
وجودها إلا كط من التَقّاد والأدباء . واخذت » 
سينا ْنا أولا بتصديها للمذهب الوَضْعي 
لعي بالظّواهر والوقائع . البقيبّة . وإعماله كل 
تفكير تَجْر بدي قُ الأسنباب الطلقة ٠»‏ وثانيا 
بتَقْدها الدب الْرْتبط مَصيريًا بالتُطور العلمي . 
فلم : قد أغْتبر اليّمن بُنْداً أساسيًا ع وأفنصر 
جهّده على الدقّة قُ ملاحظة تَعاقب الظلّواهر 
المتفرّقة ليتيسّر له تَمْجيل تكرارها ٠»‏ ويسْتدل 
95 ذلك على القانون الطَّيعي الذي يَنْتظمها . 
3 اليه ققد رَسَصَْ لتفسبا نَهْجاً مُعارضاً 
تماماً للمَألوف وللخَطٌ اليلمي ؛ واستسلّمت 
لتّخربة الفاعلة والمتقعلة أمام تجموعة غَيْر 

مجَرََة ة هي الأنا والعالم معاً » مُتَّخِدَةَ من لكان 
ب با أساسن . وني أعنادها هذا الوق ء بَرَزت » 
في مثاليها الْنّديّة » لمر واقعيّة من الْدين 
يَدّعون أَنمٍ واقعيّون . والحقيقة ألما رقت 
تمر حقبقة الحياة الْعقّدة » ذاهبة إلى أن 
العالم مُجْمله هو تجْموعة من الرّموز. والَّمْر 
في مَفْهومها لَيْس صورة تقوم مُقَامٍ فكرة 
مُجَرّدة » بل هُوٌ ما يراه الإنسان الذي يُحِسَ 
بأَنَ الأثياء تَنْظر إليه. وهذا التَوَسّم في 
مَدْلول الرّمز تراءى لأَوّل مره عام 1881 في 
قصيدة (مطابقات) للشّاعر بودلير حَيْثْ يقول : 


رمزية 


عر الانسان [في الطّبيعة] عَبْر غابات من رُموز 
تنْحظه بَظرات أليفة .. وأستوحى جان مورياس 
من هله القصيدة » بَعْدَ تسْعة عَشَرَ عاماً » 
لَفْظة رَمْرِيّة (18 أيلول سن 18485) فشاعت 
في فَرَنْسا وخارجها . 

4 - حياة الشّاعر الي كلها تخرية في 
البمْد المكاني » سراء في عَيْشْه البومي أو في 
أبتكاره قصائده . ولذلك تَحَم على الأثر 
الف ليكون مي ا يرتدٌ إلى الماضي » وإن 
كان في هذا الماضي ما يَُبر عنتخرية رمي » 


الى عع 


لأنه قي مثل هذه الحالة يعود إلى عا بعده 
الأساسي هو الزَمن . فالأئّر في ذاته ع 
07 معاناة واقعية خارج الزّمن . وني كل 
لَحْظة يتعرّض الشّاعر لتدمير نَفْسه باسُتعمال 
ألفاظ مُعَطَّلَه لمحاولته الفنّيّة . من هُنا إقُدامه 
على لق لغة تُتْقذه من اكهالك » وتتحائى 
تطوير المعنى في موازاة درج الزّمن . فهو 
تعمل الألفاظ بقَئء من اللامبالاة » 
ويُضْعض الروابط المنطقيّة يَيّها » وقد يشؤه 
السّياق الَركيّ في العبارة لُيُبْرز القيمة المكانية 
قي شعره . 

ه - مُطَلق الرّمْزية هو بودلير الذي ابر 
عدلفات الأديب الأمريكي ادغار بو اصدر 
عام /لهما ديوانه (أزهار الشَّر) فأثار قضيحة .. 
أخلاقية م عَنَْا تحويله إلى الْحاكمة . 
ومع الكتاب من الانتشار. ولئن كان شعره 


رمرية تهنا 


مليئاً بالملامح الرّمزية هله .من معاصريه 
تَدَوّقت ما في قصيدتيْه (مطابقات) و (الدعوة 
إلى الرحيل) من عناصر مُبتكرة ٠‏ لا مثيل لها 
ك3 شر البرناسيين والرومنسيين . غير ان أن أثْره 
ما عم أن أ بالبروز والتمين من التُّوس 2 
فكَّر من بَعْدُ أنصار الرّمزية » وسَيُطروا على 
المفاههم الأديّة » والفنية خلال سنوات . 


ع سس 


5 -في الررْحلة التَطوّريّة الي مَرٌ با هذا 
الذُهب 2 وائتداء من عام /81 >2 برز نَوْع 
جَّديد من القصائد في دواوين وتجلآت أدييّة » 
عَمد فيه شعراء رَمْرْيُونَ أمثال لافورغ وكاهن 

ل 7 ل 
إلى نظم أبيات غير متساوية الطول والمقاطع ع 
مقن الجة الأول من (الشّمر الب 
مُحاولين » في مخالفتهم قواعد العروض ء 
مُساعدة القاعر في تَحّره من البنْد المي 
امممّل في التؤْقيعات المقطعيّة . وكان عملهم 
فاتحة للتصرف بشكل القصيدة وتنويعه حى 
بلغت المغالاة ببعضهم أن أبرز القصيدة في 
نس مُمَرّ قريب من النيج الذي اتبعه العرب 
في عَمَلية التُمجير الشّكْرية » ذاهبين إلى أن 
اتخاذ القّصيدة هذا الامتداد المكانيّ اللامحدود 
هو تأكيد لتفنّت الشاعر من كل قبد. وة 
تلت هذه التّرعة المتطرّفة في المحاولة الأخيرة 
الي قام بها ملرمه عام 18317 . 

7 - تحوّلت الرّمزيّة إلى مذهب علي » 
فأشاعها أوسكار ويلد في انكلترا » ستيفان 


رمزية 


عم . 3 
جورج في المانيا » وكنوت همسن في التروج 2 
وجورج برندس قِ الدّاتمارك 3 واندره أدي 

في الجر » وبلمون في رسيا » وروبن داريو 
3 اللّغة الأسبانية . ٠‏ ومع ذلك فَإنها 1 تُحَدّقَ 

0 

روائع أدييّة خالدة اسوة بالكلاسيكية والرومنسيّة. 
ولقد تفرّق أنْصارها 5 أواخر القرن التاسع 
عقر بعد وفاة فرلين (1847) وملرمه (4548ل). 
غير 3 مبادئها تسرّبت !ىر التيتارات والّذاهب 
الجديدة » ووجد فيها أتباع الشّريالية 2 
والتكعييية » والوجودية 0 منبعاً صافياً 2 
واستوحى منبا الرسامون والموسيقيون والفلاسفة 
كثيراً من أُساليههم وآرائهم . 

الرمزية في الأساس أنجاه في تغلب عَلَيهِ سيطرة النخياك على 
ما عداه سيطرةً تمْعل الرمْزَ ذلالة أُوَلَّ على أُلّوان المعاني 
العقلية . والمشاعر العاطفية . بحيث ينبري الشّاعر . أو الفَنّان ‏ 
في ترجمة أفكاره ومشاعره إلى إشارات تعيّر عن العاني ١‏ 
والعواطف بالصورة الرامزة فقط , 

(عاصي . الفن والادب ... ٠.‏ ص )1١91‏ 

أل ما يشر به الزّميوَنَ إجراء القَوْضَى في مُذْركات 

الحواس المحتلفة . ومحاولة الوصول بالشّثْر إلى اللا مَحْدوديّة 


التي وصلها الفن الموسيي . 
(عياس . فن الشعر ... . ص 569) 
إن الزمزيين يُذكرون التعبير الضربح ويلجأون الى اتير 
البترقع . 
(غُرَيْب ١‏ اللقد... ص ١م)‏ 


للتوسع : 


ركعه8 رعسعتامطسرد بك وعماو0 كمط رصطمكا1 .0 
.19316 


ركلكة 8‏ ,كلام ط ميرد )م مكعهمهظ ,ممل عملم .م2 


1947 
رذع الععتصص8 رعسعكنامط سيرد بك عننو نم6 طاعظ ,اععاع وكا .عه 
.1963 


» رَمّقَ : - الكَلامَ , لَمَقَه . 
َمل : - الخط ٠‏ رش عَلَيْه الزَمْل ليجف . 


اليل 
م 3 07 52 - 5 
احد بحور الشعر العربي . تفعيلاته : 
فاعلائن . فاعلائن . فاعأن 


امسموع-عة 


فاعلائن . فاعلاتن . فاعلائن” 
كُوذجه من َظ ناصيف اليازجي : 
كيت لاقت راملاتي إذجرت 


عِنْد يَحْى مالَقينا من هُناكا 


إن القصيدة العريّة التي تنتعمل بكر الرّمَل بأسُلوب 
الشّطرين تأتينا بنلاث تَفُعيلات في كل شَطْر فلا تتعدى ذلك . 


(الملائكة . قضايا ... . ص )١46‏ 


رهان (بُرُهان ال..) 

بُرْهان باسكال الذي يُحاول فيه التأكيد 
للتماكين أنْبم إذا طبقا نَبْجهم ٠‏ أي 
الُحاكمة المنطقيّة » يُصْبح من الضروري أَنْ 
يراهنوا على وجود الله . لأنَّ الامتناع عن الزّهان 
هو الكار لوجود الخالق. والرّهان » في 
طبيعته » تتعادل فيه كِمّتَا الرّبح والكّسارة . 
فإذا قالوا إِنْ الخالق مُوْجود وتصرّفوا حسّب 
هذا الاغتقاد » فَإِنهِم » في حالة عَدَم وجوده » 


لوعددة2 ع0 تعهمر 


1١ 


روافية 


32 


لا يحسرون إلا القليل من مُلذات العالم 
الدنيوي . وف مقابل هذه الخّسارة الضّكيلة 
يَكُسبون 3 ي حالة وجوده »2 الحياة الأخخرى 
يما فيها من سعادة أبديّة : 


« رَهْنامَجِ : كتاب يبتدي به اكلأحون إلى 
متثرقة الطَريق والراسي في البخر. مناه : 
الراهنامج . 


ه وَوَى : - فلانًا الشّعْرّ » حَمّله على روايته . 
رِ واقبّة تطة عنطدوكء 2601و 


١‏ - مذْهبٍ حلولّ ماد ظهر في نماية القرْن 
الرابع ق.م. » الطلاقاً من الفيلسوف زيئون . 

؟ -الرواقيّة القدعة وضّعت" نظرية 
نظام العالمى ء وأَقرت مَنْطقا خاصًا بها . 
وحَدّدت الحكمة 3 «مُعْرفة الأأمور الإلهية 
والإنائيّةه ٠‏ أي مثرفة التواميس التي تسر 
الكوْن كله » ما فيه الانسان . ْ 

- الرّواقيّة الجّديدة هي كناية عن نظرية 

خلاقية تركر على الجهْد والسّعي وراء الَيْر » 
وترى أن الحكمة هى الاك الففضيلة 2 
نادي بحرية الحكم المنتصر على أهوائه 
وآلامه وحبّى على الموت باعهاده الالتحار . 

؛ - (نلقيًا وأدي) : الصّلابة 5 الضَّم » 
والدّباطة في الجأ » وتحمّل العذاب بلا 

تذمرٌ » وتتجلى في آثار عَدَّد من الآدباء العامبّين 
أل ألفريد دو قيني في فرنسا (مَوْت الدنب) » 





رواية ينا 


ونَطْهر عِنْد لغرب في قصائد المتنِي وأَني 
العلا ادي وإ أ ماضي + في مثل يه : 
قال : الأَيِالي جَرَعَنْنِي عَلْقَماً 

قلت : أبيِم ! وين جَرَعْتَ العلقما 


رواية ند سمصسجوع 

١‏ - يُطلِق التقّاد ومؤرّخو الأدب هذه 
اللَقْظة على القِصّة الطّويلة أيضا ٠.‏ فتساوى 
في نظرهم اللَفْطتان من حَيْث الول ١‏ َْر أنه 
يلاحظ عادة أن لَفْظة الرّواية » معناها العَضْرِيّ » 
حَديئة العَهْد ١‏ ولّفْظة القِصّة قديمة قدّم 


الآداب العالميّة , 
؟ -لأصلاح) : سَرْدِ ري أو شعْريَ في 


اللّغة اليُومائيّة العاميّة ع ولي في اللاتييّة 
الفُصحى (القُرون الوسطى) . 
م - ابْتداءٌ من القَرْن السّادمس عر : 
ري أنارات خَياليّة » وهي تتميّز 
أ -عن الأ؛صوصة من حَيّثْ مداها 
هاس ام #0 اقم معام 
الزّمي وغزارة الأحداث ٠»‏ وإبراز صورة 
كاملة لنفسيّة الأبطال , 
027 م 2 
ب عن الحكاية من حَيْث أنما تسبغ 
وجوداً وافعيا على الأشياء والكائنات الى 
َ تصفها » ولا تَعى بالاتشتراعات الغّريبة » 
أو الرُموز الفلسفيّة , 
؛- في المفهوم العَضْري هي فن شامل 


صعب رَسم حدوده في كلمات معدودة . فهي 


رواية 


ولا َع من السّرّد » مُشتلقة عادة » أَوْمُتخيلة » 
أو مؤلفة م عناصر واقعيّة ووهميّة . وهي أيضا 
تَصُوير للأخْلاق والعادات ٠‏ يَتصدّى فيها 
المؤلف رَنْمِ جانب من الحياة الانسائيّة » 
ويتزل شَخْصيّاته يمن إطار اجتماعي معين ع 
أو مُروّق حسّب متطلبات السّياق » كما قَدْ 
يعمد إلى شَخْها بغابة خَلْقيّة » أو فلسفيّة ع 
أو دينيّة » أو سياسيّة » أو تارييّة » أو عِلْميّة . 
وهي ترز في ألف شكل وفكل » وتمثّل 2 
35 مُعْظ الأحيان 2 مُغامرة انسانيةٌ مثيرة لمشاعر 
القارئ . فهى إذا وثيقة بَشريّة مسنتقاة من 
الحّيال » والملاحظلة » وَالتَأَمّل » ومثلة لواقع 
مطل 
تَعنى الرواية وضع الأدب 2 أي 
الانسان والعالم » فتتوقف عند البيئة الطبيعيّة » 
والخُلقيّة » والعادات » «التقاليد » والدّربية » 
والدّين » والسياسة » والاقتصاد ٠‏ والقَّلْب 
البشري » وعواطفه » وبخاصة الحب 2 
د 2 واللم 2 والتاريخ . فكلّ ما هو 
في » أو مُمْكن وقرعه » أو وَنمي يدخل في 
طق الاي 
- الزواية أنواع كثيرة » لا يتيسّر حَضُرُها 
بسهولة . أَحمّها وأكثرها شيوعا : 
أ - الرّواية البوليسيّة » ورواية المغامرات » 
والروابة السرْداء ٠‏ وهي لَوْع انكليزئي 
الَْعَأْ ٠‏ شاع في نباية القرن الثامن عشر 





رواية اخيل 


وبداية التّاسع عشر ١‏ وتميز سرد مغامرات 
مُدْهة في إطارات مُرْعبة . 
كناب القصص البوليسيّة . وقصص المغامرات . والإجرام . 
والأُصوصيّة يُنمدون اعتهادا كليًا على سرّكة الحوادث في القصّة . 
(نجم . فن القصة ... . ص 8*م) 
ب - الرواية النّفسبّة » والسيرة الذَائيّة ع 
والرواية الحّميمة » والرّواية النَراسلية . 
القِصّة التَفسبّة او اتَحلييّة ليمت بدعا في تاريخ القصة . 
إِذْ انها تعود بتاريخها ٠‏ مع بعض التجاوز . الى روايات القرون 
الوسطى الرومانسيّة . 


(يجم . فن القصة ... . ص 87) 


ج- الرواية الاجْتاعيّة الشائعة في سرد 

4 0 . 

أخْداث التاريخ والمعنيّة بالتَقاليد والأسّر 

والعلائق بين الافراد والجماعات . وهى » 

على العموم » تتّصف بالواقعيّة . 

الواقعيُون يتجهون الى سَرْد قصصبهم على غرار الحياة 

الانسائيّة الطَببعيّة ٠‏ ولذا يتجنيون العف في إثارة العواطف 
والاإغراب ني وصف المشاهد وسَرّد المواقف ما اسُتطاعوا الى 
ذلك سبيلا . 


(نجم ٠‏ فن الفصة .. - ص 44) 


د - الرواية الإغراييّة المعنيّة بوَصْف العالم 
الخارجي ع والبلدان البعيدة الي تستثير 
الخيال . 

ه - الرواية التُعليميّة الي تنهي في الاننسان 
معارقه 2 نسدد خطاه ٠‏ وتشيت قدَمد, 
وتَبتعث فيه المثاليّة . 

و - الرواية الخباليّة الموجّهة إلى محبّي 


رواية 
العجائب والغرائب © ونه الرّواية 

الأملطوريّة .. 

- ليس للرواية شَكْل محدود متّفق عليه . 
ونم ذلك قَلَها » ككل فن أدبي » مَطْلَمٌ » 
وعرّض »© ونهاية » وتتضمّن عادة عمدة 
متطوّرة في صفحاتما إلى أَنْ تَصل إلى حل 
ايحابي أو سليّ في الخائمة . وهي تتشعّب إلى 
أقسام » كما تترّع السْرحيّة إلى قُصول 
ومشاهد . غير أنّ ترتيب هذه الفصول تحُتلف 
بأختلاف الكتاب ع ومْطيات السّياق » 
بحيث يبدأ حدم بالخام ثم برنة إلى الطلع » 
أوْ يسير حَسّبٍ التسلسل الزّميّ للاحداث . 

8- الصّفات المفروضة في الرّواني هي 
فسا الي يحب توافرها لدى الأديب عامّة . 
ويحب أن يُتميّر بذكاء حادّ في أنختراق أعماق 
النفْس » وبمخيّلة خلاقة وبنّاءة لإشاعة الحياة 
في صفّحاته » وبإحساس رهيف » قادر على 
التقاط مُعْطيات المجتمع والحياة © وخَلق 
شَخْصيّات جديدة 
ملامحها » متنوّعة في تصرّفها ومَؤْقفها . 

ه - (قدعا) : تقل الأخبار المفيدة وامْسلّية » 


» حيّة 2 متفاوتة في 


وبخاصة ما دار منها حول يام عرب وحروبهم » 
وأخبار قبائلهم » واسرار لهجانهم ٠»‏ وانشاد 
قصائد شعرائهم ب 

٠‏ - (إسلاميًا) : نقل الحديث والاحاطة 
بطُرّق أسانيده » والتّحقيق في ألفاظها ني 





رح 


روزنامة 





السك واكَبْن » والنّدقيق في الأمْماء . وليس 
يُطلب من العالم بالرّواية الحكم على مرتبة 
الحديث بالصّمة » أو الضف أو غير ذلك » 


لذن هذا الأمر من اختصاص عالم الدراية . 


الرُواية هِيّ خياليّة ٠‏ منْظومة أَوْ منثورة : بعيدة عن الخياة 

الواقعيّة ء أَوْ هي القِصّة الحياليّة المليثة بالعجائب والغرائب 

ذات الأسُلوب الإبداعي الطّليق . 
(الدسوقي ٠‏ 


دراسات ... . ص 4) 


كانت الرُوايات المترجمة والْعرَّبة تير فى ذوق الجمهور . 
وتّصله: بالآداب الأرويّة ٠‏ ويّعدّه لكي يقتحم ميادينا مؤْلّفا 
كا اقتحمها مُتّرْجما .. 


(ضيف . الادب العربي ... . ص 55) 


القِصّة بمفهومها الحديث فنّ جديد قَبسناة من العَرْب في 
ما قبسنا من فنون وعلوم مستحدثة . 
(الفكر العربي . ص 27١‏ 
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روح 


رد الصو 
١-نسمة‏ تَبْعثْ الحياة » وتحرّك المادّة . 
* - ملكة مفكّرة في الإنسان . 
وق - قِسْم غير مادي من الانسان وهو 


4 - قِنْم شريف من الإنْسان » في مقابل 
العّرائر والحياة الحيوانية . 

ه-قُوى الانْسان التّفسيّة » وبخاصة التي 
توصل المرء إلى المعرفة » وإلى الحلق الجمالي » 
وتتمثل في الذَوّق » والمحاكمة » والعقل » 
والحس الفئي . 

5- (قديا : الوح الحَيوائي : جنم 
شَفَاف » صَعْب الإدراك والتُحديد » اعتقد 
الغلماء والفلاسفة بوجوده » وبأنه مَبْدأْ الحياة . 

.. بذلك تُكون الوحدة الجؤهريّة بين الرّوح والادّة ٠‏ 
أؤبين لنفْس والحسد مآلا منْطفيًا لكل نَظرة توحيديّة ‏ 


(خالد » جَيران ... .ص 0040 


روحانيّة 6غللهمغتعلمة 
5 5 5 سن عن 
١-(قلسفيّا‏ : كل مُذَهب يُؤْمن بأن 
3 و2 * ا شهااس 
للروح وجودا جوهريا . 


؟ - (نفسيّا) : كل ذهب بع أن الظواهر 
الشّعورية » والعقليّة ع والإرادية ليست ظواهر 
فسيولوجيّة (برغسون مثلاً) . 

«- رأخلاقا) : كل مَذُهب يقول بِأَنّ 
غايات الرّوح أَسْمى من غايات البدن 

إلا ما يُقرّق بين الشَّرْق والغرب في نر بَْضهم هو ما يفرّق 
بين الروحائيّة والماذية » فقد الصقوا الماذية بالغَرب » والصقوا 
لرُوحائّة بالشّرْق . 


(مسعود : لبنان ... » ص /519) 


الْرتبط بالإحساس » والعاطفة » والفكر ع ه زوزنامة : كتاب تُثْرف به الأَيام والشهور 


في مقابل الجسم . 


والأعياد ونخو ذلك على مّدار 5 5 


١ روسم‎ 


سه ماع 


روسم 

فكْرة أو عبارة مُمْيَذَكةٌ تَتَردّد مرّات على 
سان متك » أو في َم كاتب » أو ني نصوص 
معت الأدباء ٠‏ هي من عيوب الأدب لتعليدي 
كفقوم مثلاً : : أشِعة الشَّمْس المحرقة » نور 
القمر الفِضيّة » أو قامة كالخَيْرّران اسْتَقامَة 


الخ .. 


د قطعتكء 
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١‏ -لأصلا) : دلت اللّفْظة .على مختلف 
المواقف الفنّيّة الي بُرزت أيُتداء من نماية 
القَرْن الْثّامن عَشَر » ونادت بتفوق العاطفة 
على لفل 

؟” - (ادبيا) : تيار بز في اروبا انطلاقا 
من القرن الثامن عَشَر في إنكلترا وألانيا » 
ثم خلال القرن التاسع عشر في فرنسا ء 
وإيطاليا » واسبانيا. وسَمَلَيْه ٠‏ في جميع 
مواطنه » ومراحله » ختصائص معينة ء ملها : 
أ -طَلَب الحْرّيّة » والانطلاق ء 
والإغراق في الغنائية . 
ب - غلبة الإخساس الغامض على الفكرة 
الواضحة المحدودة المعالم . 
ج - التَعبير عن يم الفكر » والارادة » 
والقلى . والكابة » والتشاؤم » والتَمَرّق » 
والشعور بالجبرية » والإصابة عادة بداء 
العصر . 


رومنسية 


د - تَقْدِيم الخيال على العثل وتَفُضيله 
على التَّخَليل التّقدي ٠‏ والهَرَب من 
الواقم » والالتجاء إلى الم ٠‏ وطلب 
الانعتاق ؛ والرّحيل عَبْر الَكان بريادة 
البلدان البعيدة » أَرْ عَبْر الرّمان بالارٌتداد 
إلى القرون الغابرة . 

ه - التمسِّكُ بالدين » وليل إل 
الغئامض » والخوارق » 0 : 
واعتبار الطّيعة مَلاذَاً » وأتخاذها رفيقاً 
أنيساً 8 ومحاوراً في تحليل الانفعالات 
النفسية . 


و - بُروز الفرديّة وتضخّمها » وانتفاضتها 
على الموضوعات الكلاسيكيّة وأصوها » 
وعبادة الذّات ٠»‏ و«اللمغالاة في عرض 
شؤونها . 1 
ز - الدّفاع عن الفضّمْت المتمثل في 
النّبْتة » والحيوان » والإنْسان المفنطهد » 
والشّمب المْستعْمر » والتّوق إلى عالم فاضل 
تسوده مبادئ العَدْل » والمساواة » والمحيّة . 
"- لين الُنظمت الرُومنسيّة غيم هذه 
الخصائص المشتركة ٠‏ فعبّرت عنما تعبيراً 
مُتشابها »> فإنّها شعت أنواعا وتيارات 3 
أسْتيحائها من تماذج الماضي الوطني » وأصوله 2 
أو في مُحاولتها النُحرر من كل رابط يَشُدّها 
إلى الوراء . والواقع نا تنوعّت حَّسّب البلدان ,- 
وكان لكل نوع ينا ملامح مشتركة يساير بها 





رومنسة 


المَبَار العام وتلامح . مَحَلَيّة تقُرده عن سواه » 
وششْبغ عليه لَوْنا خاصً ‏ 

4 - بدأت الرُومنسيّة الإنكليزية في آثار 
روبرت برنز » وتَبَلْوَرت في قصائد البحَيْربّين 
(اللاكسّين) وردزورث 2 وكولريدج » 
اللذين تشرا عام نهنا (الموشّحات الغنائية) 
وقصائد سوي 2 قي أفوالٍ توماس مور 
شاعر الأساطير الإرْلنديّة . وَالّقت الغنائّة 
الُومنسيّة ما بين عام 181٠١‏ وعام 1١878‏ في 
مُبتكرات بيرون + وشيلي » وكيتس ١‏ وتجلّت 
في القَصّص التاريني الذي انتكره ولثر سكوت » 
وشاع من بَعْد في الآداب الأخرى . 

ه - الحَُّطُوة الأول التي مَشَنهَا الرُومنسيّة 
الألمانية هي في جاه الوّرة على تَقْليد التّماذْج 
الفرنسيّة والإيطاليّة . فهاجم لسنخ الكلاسيكيّة 


القادمة من وراء الحدود 2 وأَنْهم كلوبستولك 


وهردر يي حَلقَ أدب جرماني . وبدأ وصف 
الطّبيعة والتَعتي بها » والغوص على العواطف 
الفرديّة باحتلال مكانة بارزة في الشعْر. 


: 5 م أمرى ا م ارام ان لم كام 
وبرزت الرومنسية اولا ي زي فلسي وادي 
مما » ومرّبَتا » في هذه امْحلة » بين النُصرّف 
وأوهام الخَيال 3 وتَشّطت 0 نبا لهذا الهم 3 


ما بين عام و1 و0 2.1806 غَيْر 95 تيار 
0 2 


مغايراً من الرُُومنسيّة الأمانية ما عَم أن فرَض 
ننه » بعد ذلك » متمكلا و في إثار برنتانو » 
وتم »؛ وفون كليست ء وهوفن وسواهم ١‏ 
مستتوحيا مادته من التقاليد والخذور الوطنيّة » 


رومنسية 


وطَلع بأفضل آثاره ما بين عام 181٠١‏ وعام 
28 

5- م عن لتّوْرة الفرسيّة » وظهور 
الإمبر اطورية تبش عميق في المجتمع وش 
شاور الأديّة » لا سيما بعد انتقال عَدد 

من الكتّاب المهاجر ين والمهَجّرين إلى البلدان 
الأَجَنبيّة ٠‏ وأنطواء بعضهم على أنفسهم بعيداً 
عن الحياة الناشطة . واصابة بعضهم الآخر 
بداء العصر. 
دو ستايل حَوْل عام 18٠٠‏ الأيجاه الخديد 
المفروض على الفِكْر والأدب ليُماشيا تطور 
العَصّر وحاجاته الحضاريّة ٠‏ والنفسيّة » 
والعقليّة » والفئية. وجاء كتاب (عبقرية 
المسيحيّة) لشاتوبريان ليندّد بالجماليّة الكلاسيكية 
والنّْعة الشكبة لدى فولتير 2 وليكشف عن 
عالم بكر من الموضوعات الأصيلة ٠‏ وأمًا امُدام 
دو ستايل فقد أبانت عَم في الرُومنسيّة الأماية 
والإنكليزيّة من صفاء عاطي » وبعد اسان 2 
مفجّرة أمام الجيل الأدلي الطالع نايع نيه 
َرّةَ. وكانت فاتحة العهد الحديد مجموعة 
(التأملات الشّعرية) (180) للامرتين ء» 
م لَجقت بها دواوين وأسهاء كثيرة أُمثال 
هوغو : وموسيه » وغوتيه » وجورج صالد . 
وقوي الثّيّار الجديد » فتصدّى لشتى الفنون 
الأديّة » ين مسرح » وقصة » وتَفّد » وتاريخ » 
ومسرحية 2 ورحلة »؛ وتركز شعاره 3 قَوْل 
أنصاره (الرومنسية هي التحررية في الأدب) . 


وقد حدّد شاتوبريان ومدام 








رومنسية لضن 


وانتهى رمه الغلآب حَوُل عام 1844 - 
اناسع عشر . 
- أمَا إيطاليا الي كانت مُمَرّقة سياسيًا . 
وخاضعة لسلطة اختلال أجنبيّة . فقد أرتبطت 
الزوضية فيها بالبقَظة القوميّة ٠.‏ والتّرعة 
لوطنيّة ء والمطالبة بالاستقلال . 


وهجج هوغو ظاهراً إلى نباية 


مبينة عن 
هذا الطّموح في آثار منزوني ٠‏ وليوبردي . 


وبرشه . وقد عَمِّت الحماسة الي أرومنسية الأدباء 
الويطاليين المطالبين بحر ية بلادهم . وغدت 
5 أيهم سلاحاً نضاليا . وأداة تنفيد لم 
العلا القوميّة والانسانية معا. غير أَنها لم 

من الآثار ما يُتساوى تصاعة وعُمْقاً 0 7 
بَلَغْتْه في إنكلترا والمانيا وفرنسا . ولا حَقّقت 


ا 


البلاد اهدافها السياسية رَكدت فا حركة 


6 


الرومنسيّة . وتحول الأأدب إلى مذاهب أخرى 
من القنّيّة الجمالية . 

8- أنَا الأذب الرُوسيّ فقد شاعت فيه 
اللُماذج القرّسيّة في القرن الثامن عَشَر . 
وتأئر بالشعراء الانكليز والألان 8 مُصّفات 
جوكوفسكي ا إنقاذه 


إلى ان اقدم بوشكين على 
٠‏ العد ال 
م العناصر 8 


اجتاحته وحولته الى حل خليط م: 


التيّارات والمذاهب . فسعى في أن تكون له 
هيزات خاصة به . واوجد ما سمي بالرومنسيّة 
الروسية 3 وكان ها حققه 2 صديقه لرمنتوف 


رر 


من آثار مُنْطلقَاً للأّدب اروس الحديث . 


2 3 


9- شاعت الرومنسية 8 اسبانيا . والبلدان 


بنتمون الها من حيث البدذا والأصول . 
يلونودها باللحموم القُوميّة ٠‏ وال والفردية 
حتى ذهب بعض المنظرين إلى القول إن 
الْرومنسية مرحلة محتومة م مراحا الآدب . 


لا بد للانسان من أن يَمَرّ مبا مكرها ليتخقف 
م كيته اللاشعوري . 


٠‏ الرُوسيّة القلفية : تغير 


لندّلالة على 


7 واه 


استعما 
ارات فلسفيّة ألائيّة طهَرت 
في بداية القرن 
العَقْلاقي 

ان الحركة :: لشعر الانكليزي نشات من 
بينتها وظروفها النحلية إِبّان الثورة الصناعية ‏ 


الْمَرْد عن الكون واحساسه بالانسحاق امام قوانين عاتية 


التاسع عشي. وتصدت للتيّار 
مح 2 ِ 

الذى نشط خلال 0 الثامن عَشْر . 

لروملسية مثلا في ١‏ 


50 
مء بدء عزلة 
و 0 ر 


لا ترحم. 
(الآداب . امول ب كا الم 


اذا كانت الكلاسيكية نتيجة توازن المَقَل وامْميّلة والشعو 
توازناً واعيا يكون الحضور الأكثف فيه للعقل ٠‏ فإن الرومتطيقية 


اجام 8 في الادب يتميز اساسا بطغيان العاطفة على ما عداها 





من مقومات . 
(عاصي . الفن والادب 199) 
الرومنطيقية حركة جديدة بي الادب العرلي قت أكثر 


شعرنا بألوان 


زاهية مختلفة في فترة ما بين ا حر بين 


(شعر . /ا95( . ه*. ملل 


1062 نندت ) ماسجلا عبرم عل بمامتطلكصسين) 1 





.1048 ,كاعة2 ,عع مره 1 م1 ,وتأععكلة عل .م 


14 كل مادو اسه م18 عط ب,تسمعطوعة1 صدلا بطط 
1948 ,كتعوط رمسصدعفم معي مسبعه م1116 


روي الوه 

١‏ حَرف تق عليه القّافية ف المّصيدة 
قا ل ا وى حبسو ول 

وقد عُرِفَت قصائد حرف رَوَيها ٠‏ فقيل : 

سيئيّة البْخري » ورائيّة عمر .. 


؟ - راجع مادّة : قافية . 


لَمْ ينْجأ حَليل مُطْران إلى المعارضة والاتذاء انَامّ على 
قصائد العباسيئن وغيرهم في الوزن والروي » بل كان يكتني 
باللّفظ الفصيح والمفردات السّليمة . 


(ضيف ء الأدب العربي ... ٠»‏ ص 0177 


ونانف 


روا 
نَل ما هو غَيْر مَرُجود على أله مَرْجود » 
وذلك عَنْ طرق الإخساس الرهيفٍ » والخَيال 
ابد ٠‏ وهي نضا شعور بن امتتحيل » 
في رأي الآخرين ؛ سكن التّحقيق » 

يَبْرْزْ لصاحب الرل في وُضوح صاعِق 9 
مايل أمام عب عيْنيه . وقد تؤدي هذه الحالة إلى 
تَعْبئة جَمِيع القوى قي تَحُقيق ما هو مُستحيل 
أو معجز. ٠‏ وينتج عن تقد الفئّان أو الأديب 
بالرؤيا عن الآخرين شعورٌ لديه بأنّه كائن 
متميّر إحساساً وفكراً » وبأنْه قادر على اختراق 
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١ 1 0‏ 
القصيدة لست تفكيراً فقَط ء بل هي تفكير وسَغي حول 
اتّفكير . إِنَا عمل قوامه ثلاثة : ريا » ورؤية » وفعل جمالي . 
الآداب , لالاقكا منمة) 
ينقد الّقّاد الُعاصرون أن الشّعر تَغْبير عن حالة الذَّهْل 
الي تشتري النّفس في عَيْبوبة شبيبة بالرؤيا . 
(حاوي ٠‏ فن الشعر الحمري 


الع صه) 
3 8 6 . 0 
كل شغر ور ء يعبر عن مُعْنى من معاني الحياة » أو ما 

وراء الحياة » كالرّوّى » والأخلام » والدَخيّلات : والغيّبات » 
. ل ل اه 

والأساطير » وكل ما وَلْد الفكر البشري من علوم وفنون ‏ 


(حيدر » محاولات ... » ص )١8‏ 
مع ل م سسي م 
٠‏ رَويّة : نظر وتفكير . 
ب 
ريشة 5 عمعساط 


: -(لغويًا)‎ ١ 


- قلم من شب له مين من حديد 


ام 


أو نَحُوه » أو رأس مَعْدِن يُرَكز في طرف 
' صمكة » ويُفُْسس في الحِبر ويكتب به على 
الورق . وقد أطاق اللَمْظِ على هذه الأداة 
آنا قامت مُقام ريشة الطائر التي كان 
القُدامى يمخطون بها ما يريدون تدوينه . 

ب - قطعة من ريش طائر أو ما يشيبها » 
يقر بها الموسيقيون على الآلات الوترية » 
ونخاصة على أُؤنار العود . 

ج - قطعة من رن حيوان رق 


وتولج 
بين باطن إصبع الضارب على القانون 
والكشتبان ‏ 


زبور اا 


د - الفرشاة الصّغيرة التي يتَخذها الرْسّام 
أداة في عَمَله » فيغمسها في الألوان 
ويسم ما على اللوحة , 
؟ -(فنْيَا) : تطلق اللفظة على | 

شد ٠»‏ ول الل الذي قوم فقول 


3 


مثلا : ريشة دوفنشي (رَسّم) ٠»‏ وريشة طه 


« زبور : -١‏ كناب . ؟ - مزامير داود ال . 
اوضر 
زجر زه 


١‏ - تفلي تيد به قدائى البونان ٠‏ وشاع 
في الجاهليّة العربية شيوع كييراً. فَقَدْ كان 
الجاهل يُسائل الطَيْر في أَمْر مُصيره . هذا 


المصير الَجُهول الذي قد يودي به إلى الجا 


أو الهلكة ؛ إلى الحياة أو الموت . إلى النّجاح 
3 أعماله » أو إلى الإخفاق فالحّراب . عد 


أن في تصرّف الطيور لنارة في كل الأجوه 


برا . فانجاهها شرقاً . وغرباً : وثَّمالا » وجنوياء 
ونيا م لى شجرة أو صخرة . وتعفرها قِ 
راب » ونعيقها . ومختلف أضواتها وحركاتها . 


حقه ل ما 0 
منظورة لتأويل اعمال الانسان وتفسيرها 8 

ات استَنْطق الجاهي الغرات بنوع خاص 
فإذا خرَّحٍ من منزله يَطْلب حاجة أو مخطب 


زجر 


حَسَيْن (أدب) » وريشة مير يشير (عود) » 
عي بقولنا طريقة التّفِيدَ ٠‏ والنّتيجة الفنيّة 
المتميّزة بالأصالة والانتكار . 

حنى كامو م تمنتطع ريشت أنا تصور أو أن ترف بحقيقة 
الواقع الجزائري ٠‏ رَعْم أنه يُمتبر أكثر الكُتّاب الفرنسيّين 
لييرالّة . 


(خضر » الأدب الجزائري ... ٠‏ ص 47) 


امرأة فنعب غراب عن بمينه أو عن يساره 


يمضي . نه مُدْرلك حاجته فإن تعب أمامه 
او َوه يرجع إلى منزله . وإك حرج يريد 
خصومة فنعب فرق رأسه يمفي لأَنّه مدرك 


حاجته . وإن خوج يَطْلب مالا قَتَعب غرابٌ 


العرب بزجر 
الطَّير ٠‏ أي بإطلاقه في القضاء لتَبَيْنَ تجاح 


م« - اختصّت جماعة م 


أمر أو فُشله . وكان الناس يَقُصدون هذه الجماعة 
ويَدْفعون لها أجْرا ١‏ تقوم بعملية الجر ء وتأوبل 
حَرّكات الطير وصوّته . وكان هذا التقُليد 


0 7 كال م . 
أصول متفق عليها حتَّى أطلقا عليه أثم عِل 

وللزجر اثر بارز في النصوص الأدبية 
المأثورة عن العهد الجاهل لأنه 035 جانباً مهما 
3 خصائص الفكر اتذاك , 





زجل لضن زحاف 
رَجَلَّ لدزهه لا تراعي في مييع ألفاظها قوانين نين الصَّرْف » ولا في تراكييها 
١‏ - شِعْرٌ مَنْظوم بالعاميّات العربيّة . ويقبع قواعد الحو . 0 
عادة الأَوّزان الخَليليّة 3 اح سيما قي المشْرق 
مع مع تَعُديل كبير في الأوتاد والأسْباب الي 58 
03 مها التُفعيلات . وذلك أن انشاد زحاف كقطاه 


التّجَل أصْلا » أو التي به » يساعد صاحبّه 
على تَقُويم الور بالاشباع والاعتلاس بِحَيّْثُ 
يستقم الوزن سماعا وقديم عن اتنشار الثّقافة 
بين التَظَامين » وإذاعة اثتاجهم في الصّحُف » 
ا سينا فشياً من هذه العيوب الإيقاعيّة . 
؟ دمن الَعْروف أن الطلاقة البّجَل ترق 
إلى القَرْن الرَايع الهجري (العاشر الميلادي) . 
وقد ذاع في كثير من المناطق لتعبّر به طبقات 
الشّمْب عن أَغْراضها » وأخْزائها » وأَفْراحها » 
كما عمد إليه المخْنُون فتطلبوه لإلباسه خلة 
موسيقيّة » كما حدا به اسان ف في ساحات 
القتال » وامتزجت بيات هِنْه بالوشّحات . 
2 الرّجَّل ِ الوَقْت الحاضر ذبوعاً 
وظهرت في كثير من البلدان العربية 
8 مُقُتصرة على لَشْر قصائده ٠‏ وأَقْبل 
به الْلَحون والمغتون حتّى امترج ‏ مُنْظم 
انُتاجهم ؛ وتقدّم لديهم على الشّعر القصيح . 


شراعة 8 0 000 7 
يرى بَعْض الأدباء أن الشّعر » عِنْدما الحط شأنه : ضَعُف 


ورلكً وصار إلى الّجل » وما يَقَربِ من الأّجل ١‏ او يشبهه من 
أدب العامة , 
(حيدر » محاولات ... . ص 4) 


إن الْجَل إن هو إلآ ضَرْبِ من اتَْشيح » لكن أعته عامية 


>8 عله سه 


١-هوء‏ في العروض ء تَغير َْحَق ثواني 
الأسباب الكفيفة أو التّقيلة » يكين متَحرك 
أو حَدّف ساكن . ٠‏ ويقع في أَوّل التفعيلة 3 
أو وسطها » أو آخرها 
والضُروب 2 أو في غيرها . 

: الرّحاف أَنْواعٌ » مِنها‎ - ١ 

أ - الحَبْى » حَدْف ثاني التمُعيلة السّاكن. * 

ب - الوّقص » حَدف ثانيها متحرّكا . 

ج- الإضمار » تسْكين ثانيها إذا كان 

مُتحركا . 

د - الطّي » حذف رابع التفعيلة الساكن » 

ه - القَئْض » حَذّف خامسها السّاكن . 

و - العَقل » حَذْف خايسا الْتَحَرّك . 

ز-العصب تسنكين الخامس الَْحرَك . 
ء٠-الكفَ‏ 2 حَذّف سابع التفُعيلة 
السّاكن . 
ط- الخَيْل ٠»‏ أجْماع الطيّ وَالخَبّن . 

يي -الخَؤل » أجماع الطَىّ والإضمار . 

ل - الشكل , لجنا الكّنّ والخَين . 

. افص ء أجماع الكف والعصب‎ - ١ 

0 -يَنْج عن تطبيق الرّحاف في أجزاء 
البَيْت أو تفعيلاته ما يأني : 


وي الأعار يض 





زرف فشن 


أ - فاعِأن يتحول إلى عن . 
0 - فاعلائن يتحول إلى عاتن . 
5 - مستفعان يتحول إلى مَفاعان أ 
مه 
تعن . 
د - فعولن يتحول إلى فعول . 
ه - مُتفاع يتحول إلى ستيار 
و - مُقَاعَكَة يتحول إل مفاعيلل . 
لأحاف لني يتن تيه يلها من منمفين الى 
مَفاعِدنْ .. هو مَرَض شاع شبوعاً فادحاً في الشّعر الجر . 
(الملائكة , قضايا ... ٠‏ ص 4م) 
الشغر الحُرٌّ يتناول الشّكْل الموسيقي للقصيدة » ويتعلق بعدد 
الْفِْلات في الشطر ء ويُمْى بترتيب الأشطر والقوائي 
وأسلوب اقدوير والرّحاف والوتد » وغَيْر ذلك ما هو قضايا 
عروضية بحتة . 
(الملائكة . قضايا ... ٠‏ ص دلاه) 


. زرف : - في الكلام » زاد فيه‎ ٠ 


لويم 


د علسكلعقع ود 


١‏ - تقشف » تهج حلي يقي بلعم على 
فل الخَيْر بقَطع لطر عن اللّدَة والأم 
وتحقيق الغرائز الطَبيعيّة » وبهذا المنى يكن 
اغتبار الرّواقيين من أَهْل الزّهْد . 


؟-قد يُفْهِم بالرّهْد أَيْضاً أغتناق نَهْج 
دبي يَقْضي بتقبل الأم » والنّحِي إليه في سبيل 
التُكفير عن الذّنوب ١‏ أو م قَهْر الغرائر . 

© - فن من فنون الشّمْر راج على ألمينة 
الحكماء قُُ كثير من الآداب . وبرذ لدى 
العرب قي قصائد أبي العتاهية » وأ العلاء 
لمعري » كما تجلى في إِنْتاج رجال التُصرف . 


زور : - الكَلام » مَوَهَه بالكّذزب 


اس 


» ساجل : - الشّاعرٌ صاحبّه » تناشدا الشَعْرٌ 2 
هذا شطراً وهذا شطراً » أو بين فَيَيئاً . 
ء سافِرٌ : كاتب . 


الس سر 
سبب 
م 


طوطده 


من التفُعيلة التي تتأف مِئْها بُحور الشّغْر 
العري. وهو خحفيف إذا كان عبارة عن حَرُف 


مُتَحرّك يَليِه ساكن ٠‏ أو تّقيل » وهُو عبارّة 


عن حَرْقَين مبَحَرَكَين . 
إن الؤتد في تَشْعيلة الجز (مستَفَلُن) أثوى بنه وأقسى 
في تفْعيلة الكامل (مُتَفاءِلُن) » وذلك لِأنّ ورُود السّبّب التّقيل 
(مت) في أو تفعيلة الكامل يفف من قَسُوة الوتد في خيتام 
اللفْعيلة » وكأ يقل السب يقابل قَسْوة الوند . 
(الملائكة » قضايا 


ل لك 


ع ص 5م) 





سج 


الل كشي كت بكم ل راقن 


كقوائي الشعر . 
ونبو 
سجع وم كتسمط 
اس ل 
١‏ - كلام مُقئى + غير غير هموزونت. 
؟ - تَواطوٌ الفاصِلتَين على حَرف واحد . 


م إن لعَدد مِنَ المعاني ألفاظاً كثيرة 
لير غنا .ومن :ما سمه الراوقات + فشتلد 
عن أن القكرة الواحدة قَدْ تُسكب في عبارات 
مُتشابية في مَدليهَا » وَكُلَ ذلك ناج عن غِنى 
العربيّة » وانصباب الروافد اللّعْويّة العائدة إلى 
مُخْتلف القبائل في مُعْجمها . 
الى على شيو السّجْع » في مُخْتلف الأغصر ء 
لخن الاظايية ون بيطاو الا حيطا 
ومطلع النّيْضة الحديثة . وأصبح هذا اسع 
آنذاك مَظْهرا من بظاض 0 من أسعرار 
البلاغة » ومقْياسا لبراعة اللأدباء . 

السّجّْع إذا أقبل مَبْلا » ولَمْ يتجاوز الخَدَ في مِقّداره . 
كان مُرْضيا » وأكْسب العبارة تَوْقِيعا موسيّقيا 

(خوري » الدراسة 


وقد ساعد هذا 


ع ص 08 
اصطبحت الكتابة [آنذاك ] شيئاً سقيماً » أطبحت سَجْعا » 
ولكنّه سَجْع ضَعيف ركيك . لا يدي شَيْئا سوى ألوان البَيان 
والبديع المعقّدة . 
(ضيف ء الأدب العربي ... ٠‏ ص 611 
إن سَجْع الشّذياق هو في مُقاماته وأحاديته الصتّحافّة 
مُنتساغ لا تَكَلْف لَغويّ فيه كالّذي تراه أحيانا قي مُقامات 
(السّاق على السّاق) . 


(المقدسي ء الفنون ... » ص 1596) 


لياونا 


سخرية 
معد قطعة من كلام مُسَجَّع . 1 
اتهاءً فاصِلبَين بِحَرْف واحد . 
2 ِ. 
ه سِجل : ١-كتاب‏ العُهود. *- ذَفْر في 


عر ع 
المحاكم تقيّد به الصكوك , والعُهود » وصور 
الدعاوى » والحكم فيها . 


ء سِجَّينَ : كتاب جامع لأعمال الفَجرة . 
غك 
سخرية 55 عتصطمعا 


2-0 من لمر ا قوامه الامتناع ١‏ 
إسباغ الْحى الواقعي أو الى ا 2 
الكلمات » والإيحاء عن طريق 0 3 
وإلقاء الكلام » ٠‏ يكس ما يقال , 

١‏ - ترك الشّخريّة أَضْلا على طريقة 
في طرْح الأمكلة م التُظاهر بالجهل وقول شيْء 
في مْرض ذكْر شيء آخر اوقد عند تراط 
هذا النّمْج 5 جَدَله الفلسي » فكان يفم 
مالي 3 ويستذرجهم إلى الإقرار يما يريده 

ينهم . وأفم أرسطو السّخرية في اباب البلاغة » 
وحدّدها بقوله إلا الدّلالة على الأشياء يأسهاء 
اذه : 
: برت السّخريّة في كثير من 
الآثار الأدييّة 2 وعَنِي بها عَدَدٌ من كبار الكتّاب 

والشعراء واتخذوها اسلوياً ف الاويانة عن آراء 
اوامزافن خاصة تتناول النّاس ونان الحياة . 
وقد يكون الجاحظ وابن الرومي 1 
الأدباء العرب » وأناتول فرانس ء وبرنارد شوء 


- » - ديم 





هي 


من أشهرهم ف الآداب الغر ببة : 


الشّخريّة تُترجم حاجة روحيّة : المُجتمع يسْحق الشاعر 
بلا مُبالاته وإنكاره » فيسحقه الشّاعر بان يَسْخر نه ويختقره . 


(اكونيس . مقدمة... . ص )4١‏ 


+232 التحديت والقزاءة 8 تاتعهماة واجاد 
وانوي 
مَريالِيَةٌ 


نك عدمعتلهة عمد 

١‏ -لَفْظة يدأ نان عام /18131 ء 
وشاعت في بيئات الأدباء القائلين بحر ير 
الشّعْر من الممُطق والأغراض امال والأخلاقية 
ليعبّر عن احركة فِكْريّة أصيلة تغوص أحيانا 
في اللاشعور. وقد شاعت من بعد » وطّقت 
مَفاهيمها على عَدد من القُنون » لا سيّما اليَنُْم 

؟ - في عام 6 ., خلال الحرب العالميّة 
الأول 2 بذعي اندره بر يتون إلى خدمة 
لعل ٠‏ وكان آنذاك طاباً في كلَيّة الطب في 
التّاسعة عشرة من عَمْره . لحن مساعداً ق 
المستشفيات العصييّة . وكان قد اطلع على 
الدّراسات التّحليليّة النّسية التي أنجزها فرويد » 
ووقف على آثار بودلير ومالرْمه » فاكتشف ما 
يتاح للقن من إمكانات هائلة إذا ما تيسر له 
أرتياد ع اللأاشعور نظرئقة مَنْهجيّة . وفي عام 
1 أنشأ بريتون مع أراغون 2 وهو طَبيب 
أصلا ٠»‏ وسوبو ٠‏ مجلة (آداب) حيث شر 


ول نص سر يالي بعنوان (المجالات الْفْتطيسيّة) 


خرن 


سريالية 


من تأليف بريتون وسوبو معاً ٠‏ فكان باكورة 
لآثار كثيرة من أَنْصار الس ياليّة . 

#-سعى التَيّار الحديد إلى تجاوز السّلبية 
الدّادويّة محُوْضه في العَقُويّات النّفسيّة ع 
مؤًا حوله جماعة من الفنّانين » مُطلقاًالوجْدان 
على سَجيّه بلا قَيِد أؤْ كيت 
الجماعة عام ١9474‏ مَنْشورا حَدّدت فيه 


دادزت 


مَذْهبها بأن قوامه «عَفُوية نَفْسيّة صافية يتَوحَى 
منا اتير شَقويا أو كتابة ‏ أو بأيّة وسيلة 
أخرىٍ ؛ عن التّشاط المي الحقيقي 0 وإملاء 

من الذّهن في غياب كُلّ مُراقبة يمارسها العقل 
عليه » وبعيداً عن كل هم جما أو لني . 

؛ -في عام 1980 ظَهّر المنشور اللي 
الثاني الذي عيّن لهنه المدرسة أُمُدافا سياسيّة » 
وتحوّل نو المجلة إلى (السرَبالية في خلمة 
التّورة) 3 ف عن انَخَاذ هذا لوقف الجديد 
انقسام “عا الحركة وأنضام أراغون 
وايلوار إلى تيار الالترام والشيوعية وبقاء بريتون 
مَتَمَسّكا بصفاء السّرّيالّة الأولى مع 0 من 
انضارة الشعراة- والرُسّامين . 

ه -يَرَرَ أْر السُرَياليّة في جميع ألواع 
الفنون العَضّريّة » في الشّعر من خلال ايلوار 
ودنوس » وبريقير » وشار » وف الرّواية من خلال 
بريتون » وارتو » وغينو » ولي الرنْم من خلال 
مَكْس ارنست ء وبيكاسو » وميرو » ودالي » 
وفي الها من خلال لويس بونيل ٠‏ وفي 


السريع 


النَّحْتَ من خلال أَرْبٍ الخ .. 
اذا ما الْقَطّعت العلاقة بين دلالات الزّمْرْ ومَدْلولاته . 
5 5 0 ا اك عع 2 
ا هو ني إطار الاذراك العَقَيّ الَنْطني للأشياء : وتخطى المَن 
1 : 1 , 
حدود الرمّرية » يتجه في خط السرياليّة » أي ما فوق الواقعية . 
(عاصي » القن والادب ... ٠‏ ص )1١88‏ 
كل الشعراء من أُصحاب الع السّرياّة يُفُسحون الطّريق 
لإظهار مكبوتاتهم في صورة مَحْمومة » وهي صورة لا ثُلائم 
طباعنا . ولا وثْبتنا القوميّة ‏ 


(ضيف ». الادب العربي ... ٠:‏ ص 7107) 


تتصدى السَرَياليّة للرّمزيّة ومشتقّاتها » تغتير فسا الوحيدة 
القادرة على تَحْطم عالم المْسوس ٠‏ والتُحليق بالجمال بعيدا 
في عالم التُجريد . 


(عشقوني ١‏ اضواء ... : ص 144) 


للتوسع : 


ركتتوط 7 عتعنامة ريد ع[ عبسو ماوع ”يل ,ممععوظ .م 


1214. 

ركتكوط .660 ,عسستامة مس يه 6و4676 ,تلوط .5 
.1969 

166 ,ءاعتأمة اميه عاك ءزأم ىز ,ندعل جلة .كز 


23215, 1970 


السريع 
0 الشّثر المَرَي . تفعيلاته : 

مستفعِان . مُستفْعلنْ . فاعلن 
مععل” ال . فاعلان 


لودج سن 0 نايت الي 


)أعدد-وة 


عاذلاات 


14 


سعادة 


» سَطَّر: الكاتبُ : ألّف 


. سَطرٌ : ص من الكلام . 


سعادة 
١-طيب‏ التّفْس » أو حالة ين الرّضى 
النَامَ تَفْمر الإنان قينْظٍ إلى كل ما حَوْله 
نظرة تفاؤل وإقبال . 
؟-في القأْسفات القديمة قال مَذُهب 
الْبّعة ان اللّذَّة أو السّعادة هى الكَيْر الأوحد 
أو الأساميّ في الحياة . أَما اذاهب الخُلقية 
العصرية المشائرة بالتّصرانية فتقول أن الفٌضيلة 
هي غاية الغايات ١‏ وإِنّ القَضيلة تؤدّي حَنَا إلى 
التّعادة » غير أن أمتلاكها تَيْسه لا يتَصف 
بآيّة قيمة خُلفَيّة (كنْط) . أَما اذاهب الحّديثة 
فإنّها مهرتها بقيمة إِيجابيّة » ورأت فيها شَكْلاً 
من أشكال الجكمة التي لا تتأ إلا لمن يرف 
تق خترقة تانة 4" ويزضي ميوله. الأسباسية : 


علمعغتؤغوفط تعتعطصمط 


فإذا صّحَّ 8 السّعادة الثاليّة هي في إِرْضاء 
كل نزعاتنا (كنط) لنكون سعداء في الحقيقة » 
فامئروض أَنْ تُحدّد التّرعات الرئّيسة والاكتفاء 
بها. وببذا المعنى لا تكون السّعادة مَخصورة 
الحقيقية 
يَخْقر الله لأنا ما تعنم أن تير فينا التْرّر 
(الان) . 


باللذة 2 أن من يَقهم السّعادة 


- إن التّعادة لا ثوهب ء بل تع من 
شاط الإنْسان . فهي تعادل ء في نَظَر بَحْضَهِم » 








العمل الحرّ الذي لا إكراه فيه . ومِنَ الللاحظ 
أحيانا كن السّعادة الأقوى والأصفى هي عادة 
الأكثر بَدَاءة 2 أي المعادلة لاشعور بالحياة 
والنّشاط . قال أحدهم السّعادة هي طم 
الحّياة » بالْعنى الشّامل هذه الكلمة . 

إن نزعة الانسائيّة إل السّعادة ٠‏ وتَرّعة العم للاكتشاف 1 
تَتَفَجَرانَ عِنْدما يَطنْ في ضّمير الانسان أنين الْمَذِّينَ في 


0 1 
الارضن (خالد : جِبران  ...‏ ص 50) 


4 لي 2 3 32 0 
إذا احس السَيّاب بالسعادة أحس بكل شيء يضحك 
حَوْله ٠‏ حتى الطبيعة تٌضحك . ولكن هذا قليل جدًا . 
(التونجي ٠‏ بدر 


ناص 050 


5241 


صم 2 تَعيّد لَهُ العرب » وهو صّخرة طُويلة 
باعل تور قن إذ لق ون قي ا 
أبن بابل له لِيَقمَّها عليه تَبَركا به. فلمًا 
أذناها مِنْهِ تَقَرت لا حَوّله من دماء كانت 
تَهْرقَ عليه » فذهبت في كل وَجْه وتفرّقت ء 
تناول حَجَراً ورماهٌ به وقال : لا بارّك الله 
فيك إها ١‏ أَنْمَرْتَ عل إبلي . ثم اصرف ني 
طَلبا حت جَمّعها » وعاد إلى قَبيلته وهو بقول : 

أتينا إلى سعد لَجمَع شَملنا 
َتنا سَعْدٌ ٠‏ قلا نحن مِنْ سَنْد 

وهل سَعْد إلا صخرة سَتوفة 
مِنّ الأَرْض لا يُذْعى لعي ولا رد 


و سفر: كتاب كبير . 


1١١ 


سفساف : - الكلام » ما لا طائل نَحْته . 


سَقِسطَة خط ع مسكتطصهة 

اخمتالظة .6د مها كيه (علة” مول 
ظاهراً ومَغلوطة واقعاً » الغاية مِنّا الجداع . 
مِثالُ ذلك : إِنَ الانتاج الفِكْريَ خالدٌ ء» 
مُؤْلّفات لان مِنَ الانتاج الفكري ٠‏ إذاً 
مُؤلّفات فلان خالدة . فالقياس صحيح من 
حَيْثْ الشّكل وقواعد الْنْطق » ولكتّه في الواقع 
والَضمون بعيدٌ عن الصّواب لأن المؤلفات 
المعنيّة » وإن انتمت إلى الإنتاج الفكري » 
هي في غاية الرّكاكة والتّهافت ء فهي إذا 
غَيْر خالدة . 

؟ -حَجة تنطلق من مُقَّدّمات صحيحة 
وتَنْتهي إلى مُحَصّل محال ٠‏ الغاية هنا لَيْس 
الخداع . بل خَلّق اضمطراب وحَيّرة في 
الأذهان . 

السشسّطة - كمَذهب مُستَقلَ - كائت مَفُقودة الأثر في 
الملْسفة الإسلاميّة » وإن كان عُلماء الْكّلام قد امنتفادوا من 
أساليب السّفُسطائيين . 


(فروخ » تاريخ لكر ... » ص 1ه) 


يَنْحو جُبران باللآعة على مَْ يسْتند إلى السفْسَطائيْة العقلية » 
داعيا إلى رؤية الحُضور المي في الغمام والمطر ابرق ومُخْتلف 
الموجودات المتحركة الجميلة . 

(خالد , جُيران ... . ص 10# . 
إن النطق أقدم وأصدق وأثْيل من السقْسّطة . 


(مَنْدور » في لليزان ...ع ص 6071 





: أَعْذُ العنى وتَبْديل اللَفْظ . 


سلسلة طولتكلزة 
يي . ر--6 8 

» نوع من الشعر العربي متاثر بالعامية‎ - ١ 
ومع ذلك فتفعيلات الأوْزان القصيحة بارزة‎ 
فيه . 7 عاد اد بين وتكون‎ 
القافية هشتر ركة في أشْطره » ها عدا التقطر‎ 
الثّالك 2 وتنتقظل حركة الإغراب من أواخر‎ 
» كلماته . وم يوضح الموّرخون بواعث ظهوره‎ 

5 ع مه 
وإطلاق هذه الَسّْمية عليه » واسباب اندثاره . 


؟ -سلاسل : - الكتابب ء سطوره . 
2 
سليقة كك 6 أقصصة 


١‏ - طب أو و فطريّة في الإنسان 
هر فيه بلا َل من كتاب » اتلد لآخرين » 
أو أختبار في الحياة. مِنَ الأقوال : ينه 
بالسليقة » أي من غَيْر نَحْصيل العلوم الضروريّة 
لذلك من مغرفة باللّغة > أو اطَّلاع على الأؤزان 
وقواعدها ٠»‏ وشروط لتفعيلات والقواقي . 
وكدلك القَوْل : يَنْطق بالسّليقة » أي يأتي 
بالكلام صّحيحاً من غَبْر / ٠‏ ومثله : 


وعم 


بي بالسّليقة .. 


0 


؟ - (قَنْيَا) : مؤهبة فِطَريّة كامنة في تقس 
الفئّان » تَهْديه إلى مسْتحدثات رائعة لا يكون 


يذل 


ه ميناة (عروضا) : 


ده عد 
سوداوية 


سياق 


قد بها عن آخرين أو ألفها في مَذدُهب من 
اذاهب . 

يفك مُطران نفسه وشغره 
النطرة والمّليقة » وحنبه أنه تل مادّة اللّغة العريّة ٠‏ وأنّه 
لا يحرج على أصرها . 


من القوالب الجامدة » ويعود إلى 


(ضيّف ء الادب العربي ... : ص )١74‏ 


الشعراء الجاهليون في العَضر الذي استقامت لهم ألبيتهم : 
وتكلموا اللّغة العريّة بالسّليقة .. كانوا يلون الشّمْر عن 
أساتذتهم ١‏ ويُعلّمونه لتلاميذهم . 


(طه حسين ء كلمات ... ؛ ص 97 )٠١‏ 


كل عَيِب في القافية قبل 


الروِي » وهو أنواع . 


5 ع1[معصة ادم 


١‏ - الكماش تَفْسيّ يؤْدّي إلى قساد المقل 


وَالدّعول 2 الأحكام . 


0 


؟ -لأديً) : الكابة والقلن » وهما 


مُظهران من مُظاهر داء العَصر 2 ونفسيّات 
: 1 3 ًَ 

الفّانين والادباء الشديدي الحساسية . 
*- راجع مادّلي : 


ع« 55 5 -. 
+ سورة : قطعة مُستقلة مِنَ القرآن . 


َل ٠»‏ كابة . 


سياق حك غدع ممعستقطعسء , أذ سماععج 


20 6ن 


1 » مَجْرى الأحداث في رواية أو مَسْرحية‎ - ١ 


أو سلس لخدا رافك بِحَنّث تَتَألْن 
ِنَْا حبكة ببداية وتناو ونباية . 
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سيناريو 





9 وُحَدَة الساق ١‏ قاغدة :وضعها أرسظلق 
وَقْضي بألا بكون للرواية ٠‏ أَْ للمَشْرحيّة سوى 
حَبكة واحدة . وقد أَكَرها الكَلاسيكيّون في 
صف القن سابع عَشَّر. وطوّرها الرومنسيون 
مع مع محافظتهم على وحدة الا 

" - (لغويًا) : مِنَ الكلام اثلرة الذي 
يجري عليه . 

هذا هو السّياق الذي سَلَكَنْهِ َلك الطّاقة الانسائّة الضّخمة 

في شغر أبي اليب . 


(الشَبّال » أبو الطَئب ... > ص 0178 


,)5 عتطموععه1ط20ة , .4د عتطوععهاط 
.ءعغطدرمهم ناك عتطدوعومقط 


عو 
587 
سيرة 


م 8 7 2 

-١‏ بَحْتْ يُعْرض فيه الكاتب حّياة احَدٍ 
الَشاهِير 0 فيَسُرد قي صفحاته مراحل حياة 

1 م 2000م 9 
صاحب السيرة او الترجمة » ويُفصم 
5 ب عه ءَء2 3 .2 
المنجزات التي حَمقها وادت إلى ذيوع شبرته 
م2 هم ا 23 
واهلته لآن يكون مَوضوع دراسة . 

2 السيرة هو نوع من الأدب يجمع بين التَحرّي التارعي 
والاومتاع القَصّصي ويراد به درس حياة قَرّْد من الأُراد ورسم 
صورة دقيقة لشخصيته . 

(المقدسي ١‏ القنون 
وما يَصْدق على أقاصيص الازني يَصْدق على قِصّصه الطّويلة 
أو رواباته » فهي أَيْضا » رغم امْتزاج الحيال فيها بالواقع 
تعكس لنا سييرته وأُحْوال مُجُتمعه . 
(المقدسي القفنون 


نص 17ه) 


ع ص هكم 


؟-السيرة الذائيّة : كتاب يروي حّياة 


الولف بقَلّمه » وهو يَخْتلف مادّة ومَنْهجا 
3 2 0 - 
عن المذكرات أو اليوميات . 
كاتبُ السيرة الذَائّةِ ريب إلى قُلوبنا » لأنه نما كنب تلك 
اليرة من أجل أن يُوجد رابطة ما بيننا وبينه » ونا يُحدّثنا عن 
دخائل نَفْسه وتجارب حياته . 
(عباس » السيرة ... » ص )1٠١١‏ 
أرى أن للأيامٍ في المي الذَايّةَ الحّديثة مكانة لا تتطاول 
إليها أي سيرة ذائية أخرى في أدبنا العري . 
(عباس » السيرة ... ٠.‏ ص 147) 
يُقَصّل المؤلْف أن يكتب سيرته الذي في زّ روافي مسنْتفيداً 
من هذه الحررّية , فيَجْرو على أن يل ما لم يكن في اسمتطاعته 
أن بلي ب أله كتب اراق باشراً. 
الآداب , 6م13 28 4197) 
#- السَّيرَة النَّبويّة : حياة الرسول مُستقاة 
0 4 3 
الكتاب والسنة ومن احاديث الصحابة 
والتابين. ٠٠‏ ومتضئنة: حوانب» "من حداتم 
وفتوته 2 وتلقّيه لوحي » وقيامه نر رسالته 
9 َه . ري 
وحرويه » واقواله واعماله واخلاقه . عمد إلى 
37 3 0 
تَدوينها مُحَمَّد بن إِسْحق المتوق عام لام 
: جه 500 . 
يي كتاب (المغازي والسير) » واستقى منها 
ابن هشام (ت 0 في الكتاب الذي 
صنّقه » من بعد » وشور بأسم (مييرة أبن هشام) . 
سيناريو د ماعفضقءه 
لفط إيطالية دل عل سرد يغاي 
الويجاز والتركيز لسياق آحَد الأفلام وما يجري 
وقد ينطلق السيناريو من 
رواية موؤضوعة صلا للقراءة 04 فيتوقف عَنْد 


هه 
فيه من احداث . 


سينما 


الأقسام الي يجب إبرازها ‏ في القيلم . وتدل 
اللَمْظة أَيْضا على مُخطّط » فَضْلاً بَعد قصل » 
لإحدى الَّمثِيليَات . 

؟ - راجع مادّة : سيها . 

أذرك كناب التبتاريو ني السينَا العريية كلها تقرياً هذا الميل 
التنطري لدى المشاهد لِأنا يتوسّد مَمّ شَخْصيّات الأثلام في 
قجيعتها حتّى تساقط دُموعه مع كل مَظلوم أو مَقهور . 


الآداب ب 13/7 :5ن ملل 


صد هتصممقكء 
- هي أصْلا طَْمٌ صوّر أو رُسوم مُتلاجمّة 
على شّريط شَفَاف وعَرْضَّه على الشّاشة البَنْضَاء 
تايط ضَرْء قري عليه بحيث يتولّد لدى 
المُشاهد إحساس بأنَّ الحركة متتابعة » ومتّصل 
بَْضها ببَمْضها الآخر ء أَوْ يكلام آخَر هي فنّ 
إبراز الأشاهد الحيّة . 
؟- ترتكر اليا على مُبْدأ امنتمراريّة 
الصوّر على شَبكيّة العَين . 
مَْروفاً في الأَعْصر القديمة » وطيّق عملا 
أنطلاقاً من القَرْن الثامن عَشَر. فإِنَ الفانوس 
السَّخري ٠‏ وسطرح الظَّ الصّبي يعتبران 
مُقدّمات لفن السينا 
الاختراع بأكتشاف التََصُوير وتعاون عَدد من 
مشاهير العلماء » لا سيّما في الَف الثاني 
من القرْن التّاسع عَشْر . وقد تقدم فنّ السّيَا » 
خلال السّنوات الأخيرة » تقدّما مُدهلاً » 
فبعد أَنْ كانت الأْلام صامتة » مَحُدودة 


وهو مَبْداُ كان 


تيفك مسيرة هذا 
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الول » أصبحت ناطقة » وملّونة » وطويلة » 
وأصبحت فنا سابعاً 0 يَسْغني علها الانسان 
في حياته اليومية 0 وأثثيتت شركات كبرى 
للإنتاج » وشيّدت الدُور الفخمة الي تنّسع 
لآلاف المتفرّجين 

© - توصّلت _السَّينا إلى أذ تكون مُحَصّلا 
نم القُنون من سم 0 وتصوير 2 وأدب 0 
ونحت ء وموسيقى ١‏ ورقص 0 وا 0 
وهندسة ا ومشرح ٠‏ ومَم ذلك فهي تميّز 
عَنَا كلها بشموها وقابلها للإيس - 2 
واستخدامها وسائل هائلة في الدّ ثيل والاخراج . 

5 - يسئّند الفيم إلى مُخَطّط للرواية » 
يُطلق عليه ١د‏ 
الْخْرج ب الفيلم إلى أجزاء > ويحلدّد 2 
بوضوح لكلّ مها ٠‏ الشاهد والأضواء 2 
وتصرّف الممثّلين والمعاونين مم 2 0 
والموسّيقى ٠»‏ والأصوات على أنواعهاة 
ل ريه 
بعد اكمال هذه العناصر 
0 بدأ التَنتيل ا الصور ء 
العمل أحيانا أسابيع وأَشْبراً قي تأمين 0 
الدَاخليّة والخارجيّة » وتسجيل الحوار والأغاني . 
نم يحين التّدقيق في المشاهد . وتَقْطيعها » 
ووَصّل بعضها ببعضها الآخر حسب تَسَلْسّلها » 
وهر عمل ير بالإخاج الي » ونا 
ير القن السَينئي عن الفنَ المسرحي . 


سم السّيناريو ٠»‏ وهو الْني يعتمده 


قي اتجاه واحد . 


شاعر 1.8 


ه - إن استخدام السَّيًا لوسائل نجداع 
البّصر ء والجيل العِلّميّة والتّقيّة » واستعمال 
لسو المتحرّكة ٠‏ وزيادتها على التُّصوير 
الواقعئ ء وتشريع الحركة أو تَبْطيها » 
والتَفين يي تبْديل ملائح الوجوه ٠‏ والإفادة 

من التّمويه.. كل ذلك يَسّرَّ لها إمكانات 
مُدهشة تكاد تكون من حير الخيال . 


٠ 


شاعر 
5 7 . ع" 3 54 
إن صناعة السَيَْا مكونة من قِسْمين أساسيّين : الأول هو 
الانتاج » والّاني هو التُوزيع والمررض 
(قضايا عربية » 4/ا9١1‏ . 7 . )١84‏ 


أصْبح من البدييّات أن إخراج عَمَل أَدلي' إلى عالم السينا 
لا يمكن أن يَصِل الى مُسنتوى العَمّل المكتوب » وذلك أَنّ ميدان 

الكلمة يختلف تهاماً عن ميدان الكاميرا . 
(غالي ء ماذا 6..ىاء: 


عن 


شاعر 
١‏ -خالق أ فى 
؟ - من يلظم 1 من الشغر ٠‏ ويتميز 
ععرفته الدقيقة للمفردات اللّغة وتراكيها » 
والبحور وخصائصها ٠‏ والتّفعيلات والقراني » 
والأسباب والأوتاد » والطّباق والجناس الخ .. 

(تخديد تقايدي) . 
«- من يُدْرك العالم إذراكا فنّيًا » ويُعير 
عن ذلك شعْرا . وهذا الَفُهِوم أدَى بالقُدامى 
إلى الاغتقاد بأَنّ الشّاعر هو من الَان 1 
ودع الْحْدئين إلى القؤل نه مُحرّك الجتمع 
وموجّهه » وإِنّ مرتبته تَسْمو عَنْ مرتبة الأديب 
وكبار الكتّاب 
4 - تعابير تَفْليديّة عن الشّاعر : 


لد عغغمم 


أ - أَبدَ الشاعر : أنى في شِعْره ا لا يهم 


معنأة . 

ب - اسْتَنْبط الشاعر الْعنى : ابتكره . 
ج- أَصْفى الشّاعر : امْتنع عَلَيّْهِ القوْل . 
د -اقْتصّد الشَاعِر : واصّل عَمسل 
القصائد . 

هات كدق الشّاعر : امتنّع عَلَيْهِ القوؤل . 


و -قَصَّدَ الشّاعر القصائد : جَرَّدها 


2 


0 ا 

ز - نسب الشاعر : شيب بالمراة . 

ح- نَقَس الشاعر : طريقة نظمه باعتبار 
اللّغة وتراتيب الألفاظ . 


© - أنُواع الشعراء حسّب التحديد ال 

الجنْذِيذ : الشّاعر اقلق » العالم بد 
العرب ووقائعهم ؛ الخَطيب البليغ . 
الفقصّال : الني يَمُدح لاس لينال 


لتقليدي : 











جوائزهم 
القيرزام 
املق 1 
العَجَب . 


: الشاعر الدون . 
5 5 8 5 3 
الشاعر الذي يأني بالفلق ٠‏ إي 


إن الشّاعر مدع لا بد أن يَنْطوي على ناظم مُتمككن بارع + 
وإلآلم يكن شاعرا . 


(الملائكة ء قضايا ... »: ص 197) 


يُظهر أن الشّاعر كالممثّل » يُطلب منه أن بتقن كل دور 
يله » سواء انق ذلك التو مَمْ شخصيت َم لم يكّفق . 


(حيدر ء محاولات ... ؛ ص ١م)‏ 


. شاهد : ١-ما يُتمثّل به في إثبات قاعدة‎ ٠ 
. اي الْعَرض المقصود من العبارة‎ « 


لد عدسمسا وي 


١‏ - تج جنسي . تعمل اللفْظة عادة 
للدّلالة على المغالاة في الميول الجنسية الم طزة 
سيطرة تامة عل الرجدان. وتتجل الشبّقية حب 
الشخصيات فتتمة عند بنْضهم في القصرُف 
الماجن » وعند آخخرين في شَكْل عصاب قاهر » 
وتَشْمَدَ عند عبرم فتَحول إلى نوع من الهَذيان . 

؟ - رقشيا) : كَدْ تكون المَبَقيّة من أَمٌ 
البواعيت اظهور نوع من الآثار الفتيّة » رَسّمأ 
أَرْ أدياً » فترى اليج الجنسي مُسَينطراً على 
لاضع اللا أل مراع من تكتلات 
أسلويية. ٠‏ ولعل اتيك فارس الدياق يُمثل ع 
بَنْ تاب العرييّة » أحْسن تَمْثيل هذه 


الظظّاهرة » ويخاصّة في (السّاق على السّاق) 
و (كثف الْحَبَا . غَبْر أن الشبقيّة لم تقض به 
إلى عُْصاب واضح الملامح 5 


ع 
0 


تخص مه 4 2 52 
١‏ - قَرْدِي » ذائي » صيفة كل ما يعبر به ال 
عن غواطفه الحّميمة » أو عن أفكاره وأغثيلته 
الخاصة به . 
- صقّة الشَّيء الذي يكُشف عن الّذات » 
أي ما هو طَريف ء وفدّ » وخاصٌ في كل 
كائن » وني كل أثر في . 


.لد اعصلتستلصة ,اعسسمسمعم 


.)5 6 ألمهصسسهوععم 
١‏ -عُنْصر ثابتُ في التّصَّرُف الانساني » 
وطّريقة اكَرْء العاديّة في مُخالقة النّاس والتعامل 
معهم ويتميز بها عن الآخرين . 
عمل الْنتعير على تَخْطم معالم الشّخصيّة الجزائرية 
بتَحْطم قيمه الثّقافية وا حضاريّة . 
(خضرء الأدب الجزائري » ص 48) 


؟ - إن كل اسان هُوء في الوقت نفسه » 
من الجماعة الي يعيش بيبا 
ويُخْتلف عن أفرادها بطبْعه الحخاصَ وحار به . 
وهذا التميّر » الذي يكوّن جُرْءا صغيراً من 
خصائصه العامة » هو الأساس في شخصيته . 
+ - الشّخصيّة » في واقعها » ليست نشاطاً 
حيويًا فصَسب ء أو الدماجاً الجماعيًا ٠‏ بل هي 


شطر 


/ا 1 شعيّة 





مجموع مم من المؤهلات الفطرية كالوراثة » 
والتركيب العضوي ٠‏ والّهارات المكتسبة من 
الببثة والثّربية . فإِنَ كل هذه العوامل هي التي 
َؤهله للتَكيّف بكل ما يُحيط به من كائنات 


حيّة وجامدة , واكتال الشّخصيّة أو تطورها 
يم م ببطاء وتَدرُج بتأثير النّمو والتضج وتجارب 


الحياة اليومية . 


327 كات عًِ 5 
5 : الشّخصيّة هي العامل الأساسي 
تحقية بق الأثار لفل ؛ دهي آي تع ع 
0007 وف تفيذها 0 والأسلوب المتبع 
فيها . فإذا ما سَيُطرت شّخْصيّة الفئّان على آثاره 
خَرج من دائرة التَقليد والمحاكاة » وانْطلق في 
دروب الإتداع والميز عن الآخرين 5 وهذا 
ما دعا عددا من النّقّاد إلى دراسة شخصية الفتان 

تحولت الى البرّزين من شعرائنا وكتابنا الذين شادوا 
جهودمم الحصبة صَرْح أدينا الشّامخ » فدرست شخصيّاتهم 
الأديّة وأعماهم الفنيّة القّمة . 


(ضيف ء الادب العربي ٠‏ ص 8) 


ع م 5-62 8 . 
متى يهدي الله أدباءنا من الشباب إلى ان يبتغوا الوسائل إلى 
تكوين شخصيتهم حا بإتقان العلم بالقديم والجديد معا . 
(طه حسين ء كلمات » ص )٠١‏ 


شطراً . 


: الشّاعرٌ الشّعْرٌ » زاد على كل شطر مِنْهُ 


شط مد عطعقة متتسقط 
١-أحَد‏ مطراعي البَئّت الشّعْريَ اكنظوم 
حَسَب العروض التّقايدي . وهو مُوّلّف من 
تفعيلات تحتل نَوْعاً وعدداً بأمْتلاف البَخْر. 
ويُسَمّى الشَّطْرٌ الأول من البَئت صَدْرا » 
والشَّطْرٌ الثاني عجرا ؛ وَهُوَ الذي يُحْممْ بالقافية . 
تعر اليك الشتري في كر عن 
القّصائد الحَديئة من نظام الشّطرين » وأقتّصر 
على شطر واحد . 
كانت فكرة إقامة القصيدة العريّة على اتّفعيلة بَدَلاً من 
الشّطر صادمة للجُئهور ٠‏ لأنها تَطَلّبت منه أن يُحدث تَغْييراً 
اساسيًا في مَفّهوم الشّثْر عنده . 


(الملائكة » قضايا ... ٠‏ ص 088 


الشثر الخر يُبيح للشّاعر أن يُطيل القلّطر وَفْىَ حاجته ا 
و بذلك يَتَحْطَى الشّطر القَديم الذي كان يُقيّد الشّاعر . 
(الملائكة » قضايا  ...‏ ص 18) 


م 


عو 
0 


شعبية عدددتأسجزمم 
/ 0 دع و ال ال نب 
-١‏ (اصلا) : موقض اجماعي وادبي من 
الطبقات الشَّعْبيّة اتخذه لمتقفون الرّوس في 
أواخر القَرّن ع عشر اذهبو فيه إل أن 
فئات الفلحين بلغال قامرة 2 إذا ما حُرّرت 
من كبا » على بناء تمع متناسق ومتطور . 
وحاول انضاة هذه لنكزة ل الانتقال إلى تَحقيقها 
عمَليا ع ولكهم 0 يُوَقْقَوا في الوصول إلى 
أَغْاضَهم لأُسباب كثيرة ما مقاومة السلّطة 


5 . مه 


لكل مُسعى إصلاحي ٠‏ ورفض الطبقات 


1١18 شهر‎ 


افيه لماكل تَبْدِيل ف أنماط عَيْشها . 
وبرذ هذا الموقف ار قي الدب الرُوسيّ 2 
شرك إلى خارج الحدود . 

ردي : مَذُهَبْ 2 أنشأه في فرنسا 
ليون لومونيه » وأندريه تيريف عام 1١979‏ » 
وتجل أولاً في الرّواية الى عُنيت بعامّة النّاس 
بَعْد أن انخذ الدب ص البورجوازيّة وطبقة 
ايفين وَالأَغْنياء مخوراً أساسيًا له . اختضّت 
المدرسة الجديدة بالعُمّال » والفلحين » وصغار 
لموظفين ٠‏ متحاشية في عَرْضها » الحَوْضَ في 
المباذل والسُوقيّات الي أجْتذيت أنصار 0 
الطّبيعي . وَسَعَتْ جُهْدَها لالج الجوا 
الْشرقة من حياة النّاس العاديّين » محافرة ويه 
الواقع 2 والإغراق ف المثاليّات 4 ومتوخيّة 
الحفاظ على امستقلاها الفكري بالتحرّر من 
الانهاءات الاجتاعيّة » والسّياسيّة » والفلسفيّة . 


ودرجت في تَعبِيرها على أَغْتاد العَقُوية والبّساطة 


في الأسلوب . توس مَيِّدانَ نشاطها » من 
بَعْدُ » فَشَمل سرح والسنا: 

و 1 1 
# شعر : - شعرا 3 قاله . 

شعو عد عتوقمم 


اندو يميد 'الورة !+ :والفتوتت: + 
ارس » والإيقاع . ليُوحي بإخساسات » 
وخواطر » وأَشْياءً لا يُمْكن تَرْكيزها في أفكار 
واضحة لير عنما في الت المألوف . والَثْروف 


شعو 


8 تحديد الشعر تحديداً وفيا أ في غاية 


الععواية إن يَكُنْ من الأمور الملتحيلة , 
لذلك الختلفت المذاهب الأدييّة في مَرقفها من 
تمتديت ل كاعر .أن قله عكري أسابكن 
واضِحَيْن في تَكُوينه » هُما : 
1 - اللَعّة » وَهى مُختلفة عن أغة الثَثْر » 
وهذا ما دعا تقاداً إلى القول بِأنّ الشّثر 
ل متا لان لكر 
ميزه عه إل ديل الذي ينجل في أداة 
اتير 2 الخدم الوَرْن » قيص تع أ 
ثرا » وأمسمى رثبة. وفي رأي هؤلاء 
تتَلَخّص ماهيّة الشّعر بأغتاده اموسيقى 
العروضيّة 2 والإكثار من المحسّنات 
اللمطة : 
ب - اليا التي لا تمكن الإبانة عَنْها 
إل باللّغة الشمْرية تييح للانسان مُعْرفة 
حدسية سيّة مُخْتلفة كل الاثتلاف عن انكر . 
ُصبح الشّغْرأداةً للمعرفة 
معبرة عمًا عل بلوعُه عن طريق 
العقل » ويتجاوز البحور ٠»‏ والأوّزان 
بحيث يَتيسّر لنا أن نحل في دواوين 
الشَّعْرْ عدداً من الآثار غير اكُنظومة » 
وبذلك يتخطى في مَضُمونه اقلم الذي 
يَكْني باسْتقامة الوزن » وصيحّة القافية » 
وسلامة التكيب . 


وحَسّب هذا الرأي ب 


ده اس 


؟ - إن الموهية الشعرية قد تتجل بوضوح 





1 





في آثار جماعة من الأدباء التائرين أَمْتَال 
الَتقلوطيَ لدى العرب ٠‏ وشاتويريان لدى 
الفرنسيين » وجُبران بَيْنَ أدباء المهاجر » كما 
9 المؤهبة قَدْ تتنكّر لعَدَد كبير من أصحاب 
الدواوين الضّخْمة مص آثادم عل نَل رتيب 
لحان مألوفة وسَطحيّة . فاإذا تالفت المؤهبة 
الشّكْريّة واكهارة في كص الألفاظ » والعيارة » 
واعثتيار الم الموحي تَأَدَى عن ذلك كله ظهورٌ 
الشاعر الدع . 

«- إن الؤهبة الشّعريّة ملكة ذائيّة ا 
بَذرة تنمو داخل الشّخصيّة المتميّزة عاطفيًا أو 
عقا ٠»‏ شُكنا من مهم العام انور وغير 
النظور » وتأويل أسرارها » والتّجبير عَن 
الاق «للذكن . وحي لا تكن باكر م 
الالتماعات الفكريّة والالفعالات مِن الخارج 
والذاخل ٠‏ بل هي تنقل إلى الآخرين ء 
بالمفردات الضّاجّة بالأفكار والأخيلة يلة والأنغام 2 
15" ما تتوضّل إليه 

؛ - إن 9 الموهبة الشّعريّة بالتمَوّق أهاب 
رن لكين إلى القول © مُنْد أَقْدم 
العصور » أن هذه اللكة هي من مُصدر غير 
إنساني » مِنْ شيطان ء كما ذَّهَبِ قدامى 
العرب : أ من إله ء كما قال الاغرين . 
وأجْمعوا ع أن الشّعر هو نتيجة إِهَام يَنْزل 
على صاحبه فيْطقه ليدع من امعافي » والسامي 

من الأخيلة : نهو حدس تفجره: في تفي ماخبه 


قرّة خارقة متفليّة من التّواميس الثّابتة . وأذكر 
قاليري وجود الَبّدأْ الحيوي في الشَّعْر لمعم 
في القُدْرة البشريّة على الاسنتلهام » والكّشف 
اذا » وذَهَب إلى أن معاناة الشّعر ما هي إلا 
تَقنِيّة مكتسية بلتّجربة والمران . وبذلك جَمل 
المسيع الشعرىّ » والأثر لفن عامة » مَظُهراً من 
البراعة الفائقة في نَم أو التألبيت . وقال بعض 
الْحدئين » ومنهم الأب بريمون في كتاب 
(الشّعر الصَاني) » بَمْد أن نَصّرَ النظريّة العربيّة 
القديمة والإغريقيّة » يوجود حالة من الانجذاب 
الشّعري شببيية بحالة المتصوّف الذي يَتَحبّط 
في تحَلله من الوّغي المادّي وجسمانيّته » ومادبّة 
الصور كما يتخبط العُصفور للافلات من 
قَضبان قَقّصه طلباً للحرّية . فإن الشّاعر » في 
مَذُهبه » بعد أن كر في مثل هذه الجر بة الأليمة 
وبعد تحرره من العوائق الخارجيّة ومن سجنه » 
تح أمامه الأبواب » وتتكشّف الأسرار فيدراك 
المتقبل » ويغوص على كن الوجود + وينم 
بخبّطة الو باوتين بتأمله في الجمال المطلق . 
وني رأيه أَيْضا أن كل شاعر يخْتاز مرحلة مُظلمة 
من معاناته » ويتحمّل عناء الضّياع في قله 
إساره ليَصل إلى مرْحلة الابتكار وليف 2 
وليُهتدي إلى الخيوط السحرية الي ينْسج منها 
نسي صنيعه. وأمًا ص يكن بالعتناصر 
المادّيّة من صباغة » وأسلوب ء وتَطُ فيظل 
بعيداً كل البّمْد عن الَوْهبة الشّعريّة الحقيقيّة » 


شعر تعليمي 16 


ويتسمّر في المنطقة المحدودة بالألوف ء 
والمعروف » والشّكلي 2 ولا بخرج من جماعة 
الفنّانين العاديين ين . يزعم أيضا أن الموهبة العرية 
تقتضي مناخا حارًا ٠‏ لتؤدّي إلى عمل تت 
حَسَب المعنى الدّينى للكلمة ٠‏ لأنَّ النّمّس 
الممرّقة المعرّضة لمخاض عسير تتفتح فجأة » 
وتنطلق في إبْداع الأثر كما تتفجّر من باطن 
الأرض اليتابيع الصّافية . 

ه - أغراض الشّعر لا تُحدَ عَدداً وشُمولا » 
لأن مَوْضوعه الحياة بكاملها » بكلّ ما فيها من 
قرم مكرك وعاطلية وغيالقة: 

5 - تعابير تقليدية عن الشّغْر : 

اتكّل الشّمْر : قاله على غَيْر امتعداد . 

عمعناه : ابْتَدَهه واقترحه . 


انتحل فلان الشعر : نسبه إلى نفسه وهو 


خب افون الكت أَرْسله كما يي بلا 
سلخ فلان الشعر : أحذ المعنى دون اللفظ . 
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سح الشّغْر لفلان : تبسر له. 

شعْر سقساف : ردي » غير مُحكم . 

شعر مُسْند : لا يتقيّد فيه صاحبه بالحروف 
والحركات المفروض وقوعها قبل الرَوي . 
شغر مُقَصّد : مُهَدب » متقّح . 

مائّن فلان فلاناً في الشّعر : عارضه لِيُعْرف 


1م 7 
ايهما امتن شعرا . 


شعر تعليمي 





0 2 
اخذ المعبى وغير 


مَسَخْ فلان شر فلان : 


بعض اللّفظ ‏ 
نَسَخْ فلان الشّمْر : أخد اللّفظ والَخى من 
غَيْره. 
ليس كل كلام مؤزون شيغراً ١‏ بالضّرورة . ولَيْس كل كر 
خاليا » بالضّرورة » من الشثْر . 
(أحونيس » مقدمة ... » ص )1١7‏ 


يَرى أصحاب القديم أن الشّمْر الحديث نَوْعَ من ادر » 
ويّرى الُخدثون أن الشّْر القديم علامة تخلف . 
(الآداب , الأحرء 5 46) 


89ب 00000 
عمود الشّمْر العربي والفصالا عَنْه » تبره نَحْن الآن انسجاما 
مّعه وتّكلة له . 

(الأدب العربي المعاصر » ص 0997# 


الشّمْر حالة في اللأوعي » فَوْق الوَصفاء لا تشرح ء 
جؤْهرها موسيّقى با يتّحد الشّاعر - او المتذوّق - اتحاداً 
2 ذفن .1 
حميما مع حقائق الكون الأزلية .. 


(الفنون كنا يفهمها  ...‏ ص #0) 


للتوسع : 


ركضة رعلواةمم هط 8 املءيله 147 ,اعلسدات ,ط 
19 
كمد رعاة معدم عأوممم أه كاله موك ,تعتصعد© بط 
1968 
أحونيس (علي أحمد سعيد) مقدّمة للشْعر العربي » بيروت » 
الاو 


عداوتغع هلال عتوممم 


١‏ - مَوْضوع هذا الشّخْر هو محاولة لتلخيص 


شعر غناي ليل 


شعر غتاني 
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ما قي العالم عن لكبو 1 محسوس ونقله 
إلى أذْهان الْشّفِين . يُمَى بخاصة بالدين » 
وال ؛ والقلْسفة » والأخلاق » والأدب 0 
والقَن » والمهن الخ . 
لا حي أن مُُطلقه في كتير من الشعوب كان 
يَهْدف إلى ابراز مقدرة ناظمه في تَطويع اللّغة 
وإكراهها على التعبير عن كل ما يدور في خَلّد 
الإنسان من مغرفة . 

؟ - يرق توي هذا الشّعر إلى أقدم 
الأغصر ٠‏ قَبْل أن يََبلُور مَفهوم الأدب العام . 
وقبل أن يُتدي الإنسان إلى الكتابة وتدوين 
أفكاره لنقلها إلى مَن'ْ يأني بعده » لاقن يقطن 
بعيداً عنه . فإن إنزال المعرفة 3 أو التصبحة يي 
بَنْتَ من الشَّعْر الموزون كفيل بتَرْسيخها في 
الأذْهان . وإن كان أَُصحابها من الأمَبَّين . 
وظهرت منه تماذج في بلاد الإغريق ابتداء 
من القَرّن الثامن ق.م. ابن ذلك القصيدة 
الي وضعها هزيود في "87 بيعاً ؛ بعنوان (الأغمال 
والايام) » وضمنها تصائح ُ الأخْلاق ودُروساً 
0 ك الزّراعة والملاحة . وبرزت عماذج 
أخثْرى قِ الأدبين اللاتيي والعربي وبخاصة 
لتعليم القواعد والمنطق 3 كما كان هذا الشّعر 
وجود في محْظ الآداب العالميّة الأخرى . 


. وهذه الغاية الظاهرة مِنْه 


. 2 
شِعْرٌ غناني عمواعجر! عتوهمم 
-١‏ الختلف القُدامى واللْحْدئون في تخُديد 


الشّمْر الغنائي . فانطلق القّريق الأول من الك 
الخارجي » وانطلق القريق الثاني من الُضمون 
في التّعريف به ذلك أن القُدامى كانوا 
تو الث فود أنه بطريقة لير لم 
انشاده وترتيله 2 3 المحدئين تظروا إليه 
على أنه تير عن العاطفة الانسائية 3 ذلك 
َقَد أجْمعرا كُلهم على أن الشّثْر الننائي هو 
غناء النّمْس . 
- يعر هذا الشّعْر عن إحساسات متأتيّة 
من الذاخل أو من الخارج.. لذلك اقتضى 
أن تكون للعواطف الفردية والجماعيّة عيمّة 
شاملة » لأَنّ المعيّر أو امور في فرديّة الشّاعر هو 
ما يتضمّن مَعْنى شاملاً » ويَبتعث في السّامع 
أو القارئ شعوراً بالاسنتلطاف ٠‏ ويتجاوز 
إخْساسات رجل معيّن في قثّرة زمنيّة عايرة فلا 
يمس مشاعر الإنساية . وبهذا يُتعارض في 
صّميمه مع الشّكر اميم . 
*- التر الاق حر » حا » مز ؛ 
ماغت 2 يشيع فيه الجر الداخلي 2 والطّفرات 
اللّفظيّة والبيانيّة والشّكليّة لأنه فق الأساس 
اتفعال وإثارة . 
- يُعْنى بالؤُضوعات الشّخصيّة والعامّة 
الي تثمل حياة الانسان والعالَيْن الَحْسوس 
وغير المحسوس اللّذين يَيْطلقان من الانْسان 


ويدوران حَوْله متسمَين سي فشيئا ليملا قضابا 
القَرْد » والأشرة » والوطن ع والانسانية 2 


1١6 شعرور‎ 


والطّيعة » والعالم » والله . 
ه-إذا أحب الشاعر الغنائي وَضْف العالم 
لا يكن بالجانب المادَّي وَحْدَه لأنّ عاطفته 
وطموحه يتجاوزان امير بالواقع 6 بل 
يَسَعى لبلوغ سر الأسباب 04 ويُصبح شغره نوعا 
ص أزتياد عوالم ما وراء الطبيعة امير عنها 
بالريُسوم ٠‏ والأغثيلة » والإيقاع . 
الشغر الغنافي هو الذي ع عن الفعالات الشاعر الذائيّة 
وما يككُتنف وجدانه » من خواطر وأحاسيس وعواطف مختلفة . 
(ابو حاقه » المفيد في البلاغة ... » ص 47#) 
القَزّْق عَظم جدًا بين الشّغْر الغنائي اليونائي والشّمْر الغنائي 
المعاصر » بل إن الشغر الغِنائي قد خضع لألوان من التطوّر عند 
الفرنسيين في القرن المافي نفسه » كان في اول القرن رومسيًا 
وصار في آخره رَمْريا . 


(طه حسين » كلمات ... ٠‏ ص 848) 
.اسمس له 1 24 
» شعرور : دون الشويعر » من لا يجيد الشعر . 
20 7 
٠‏ شوارد : - الله » نواورُها وغَرائبها . 
شعو ُُ طوررتطتكسطة 


١‏ - تَرْعة قائمة أَصْلاً على تَمَصّب القُرس 
لعرّقهم » وتاريخهم » ومدنيتهم » وعلى تُلمْس 
عيوب العرب ومثالبهم » وعلى إقامة الموازنة بين 
قضائل الأوّلين وما بنسيونة إلى العَرب من 
نقائص . ثم م اطلقت اللّفظة على الَؤقف السّلِي 
الذي اذه الأجانب من أصحاب الحضارة 
الجديدة ١‏ قرسا كانوا أَوْ غير قرس . 

؟ - نشأت هذه الّرعة يَُيّْد عَهيْد الخلفاء 


الرّاشدين » إِنْر مُخول أَجْبال كثيرة من الفُرْس 
والرك واللبط في خدمة الدّولة العربيّة » ناقلين 
إليها ما امتازوا به من علوم » ومعارف » وعادات » 
وانماط في الحياة . ونَمَتْ خلال الأعْصر » 
وعَتّت حيناً ٠‏ وخفقّت أحياناً » ولكّها ظلّت 
مُعْظم العهود . 5 

- تمثّلت هذه التّرْعة في أشكال متنرّعة » 
أثرزها في الأدب » لا سيّما في قصائد الشُعراء 
ونصوص التّائرين الذين غاصوا على ماضي 
العرب في الجاهليّة » واممتخرجوا منه كل 
مشين » كما نَقَدوا أدباءهم ؛ وادّعوا ان كل 
جديد ومبتكر ظهر في الإسئلام من قلْسفة » 
وقن ٠‏ وعم ء وأدب قد ألما القضمل فيه يعود 
بخاصة إلى غير العرّب من الشعوب المؤمنة 
برسالة النيّ » ووضعوا في ذلك رسائل وكتباً 


مُشهورة . 
4 - شمل المؤرّخون العَرَبُ بهذه النُّسمية 
التّرعة الَتى تمثلت حديثاً في العَرْبٍ في البيئات 
لامنيطراقية والتّبشيريّة التي اتخذت من العَرب » 
تاريهم 2 ومدنيهم ؛ موقف الناقد المشوّه 
للوقائع والحقائق القابتة . وحاول كتير مهم 2 
إذا ما عَْروا على مأثرة 
يَنْسبوها إلى غير العَرّب من الشّعوب الدّخيلة 
3 التشعويّة على حَقيقن! في الول المناسيّة اضلطرٌ 

العَرب للردّ على مثالبها إلى تَدُوين الأنساب والأليف فيها . 
(غريّب » ادب الرحلة 


من المآثر الدّامغة » أن 


...ع ص ؟١)‏ 











شعور 





37 5 ءًِ 2 5 5 3 
إن التّعة العرييّة عند ابي الطيب لم تتائر 'بتيار الشعويّة 


أو العنصريّة التي ذرَت قَرْنا ني العهود العبّاسيّة واملتفحل 
أمرها . 
(الشبال . ابو الطيب ٠...‏ ص 1917) 
ام 
شعور عسموتعه1مطء بروم ععمعاعقصمء 


-١‏ إحساس ال بوجوده وتصرّفاته والعالم 
الخارجي . وهو الذي ل نين مُعُْطبات 
قاين والذاكرة » ويُحَدَد مَْقفه من الزّمان 
والكان . ويس ثمة عور في المطاق ٠»‏ بل هناك 
شور بأثر أو بشيء معن . 

؟ - ذهب بعض القلاسية إلى القَول أن 
لور هو مُرادف للتيقْظ . وهو من حَيْتْ 
شه ينويع على سبْعة توبات متفاوتة 2 
ومُراوحة بَيْن الوَعي والللاوعي أرفمها ما يقابل 
لالفعالات العنيفة الي يُبلغ فيها التقْظ الج 2 
وأذناها حالة الاختضار إذا ما اقتصرت الإئارات 
لحِمّيّة على إحداث الفعالات حَرَكيّة في 
2 الضف . وبين هين الطَرِين يَقَع 
لتبقَظ المتشّه » والتبقّظ الهادئّ » والاستغراق 
في اللتَأمّل » والخَدّر انمي » اليم الخفيف 
م أخلامه » والنّوْم العميق . والشعور يٍ 
هذا الذهب هو الذي يتجل في المنتويات الي 
تَسْمو عن حالة الخَدّر الذَّهْي . 





«-(قنيّم : إن حدّة الشّعور بالدّات 
و بالعام الخارجي 0 درجته اس القوّة هى الى 


تسبغ على العاناة الفنية أصالتها وتبرزها 


ب اس سم 0 .- 
بشكل مَُوٌثْر » وميز آثارها بالصّدق » والصراحة» 
والعمق . 
كك الشعور حالة هاربة . 
يتصدى العَقْل لفهمها وتحويلها إلى معادلات من الأفكار 
والمعاتي , 


متخطفة . تَنقرض وتتلاشى عندما 


(حاوي ١‏ فنّ الصف . ص #«7) 


الشعور عَبير يَتدَم ٠‏ وإذا عقد بُرْعما كانت الصُورة .. 
فكلّ خجلاف ينما . إن : خلاف دَرَجَةِ لا جؤْهر . 


(عشقوتي . أضواء ... ٠‏ ص 20) 

لا نظن أن السانا عريًا بلغ إحساسه بعروبته حدًا كبيراً 
يسنطيع أن يعبر عن شعوره العربي' الشامل بأَدقَ وأبسط مما 
عبر به الشاعر القروي . 


(مريدن ٠‏ القومية ٠...‏ ص 6084 


شك 

١ : للُغوي‎ - ١ 

؟ - تَرددُ بين نقيضَين بلا ترْجيح أحّدهما على 
الآخر بحيث يقف العَقْل أو العاطفة بَيّْهما » 
لا ميل إلى أحدها (تحديد عرلي قديم) . 

3 ي لاكم ل ب افوات : 
أن هذه » من غير حُكْم » لا تسمّى صادقّة 
ولا كاذبة (ديكارت) . 

؛ - الشّكَ الجدي : مُصطلح أطلقه الشّكّاك 
اليونان للدّلالة على المتّعارضات القاعة بين 
الحجج . 

ه - الشَّك الَنْهجي : موقف ديكارت في 
كتابه (خُطبة الَنْهج). وهو موقف يتميّز عن 


ع تافل 


إرّتياب » خلاف يقين . 


شكا 16 


الك الارتيابي 1" وقنتي 3 وبل بالمقدرة على 
بلوغ حقائق أكيدة شَرْط التمكّن من التُذليل 


عليها . 

5 - جنون الشّك : حالة نفسيّة 0 
يتردّد فيها الانسان ب بين الاثبات والنّي » 
عاجزاً عن الحكم . 


- (أدينا) : يتراءعى الشنّكّ في عَدَد من 


اذاهب الأديّة 2 ويخذ أشكالاً وألواناً مختلفة) 
ويبرز من خلال مُعْظم الأنواع والأغراض 2 
مُراوحا بين الشرحيّة اي تثير الازئياب بامْسلّمات 
الَنْطيّة » والقصيدة الرُومنسيّة أو الفلسفيّة المعنيّة 
بالقضايا الانسائيّة الكبرى . وقد يتناول الشّك 
الهم الأخلاقية فينجم عنه دن متَحللٍ 2 
أو يَعْرض للمصير البشري فينتج عنه أدب 
تشائم . وهو في الحالتّيّن منبه للخيال » 
ومحرّك للقُوى العقليّة والعاطفيّة . وقد يكون 
أبوالعلاء المعرَيّ أفضل من يله ني الأدب العربية 

القديم 1 
إن العقل البشري َل في عهد الإغريق كيال تألقه . 
أنه تفتح لهواء الشَّك . إن الشك هو هواء ء العقّل الذي يتنفّس به . 
(الحكم ٠‏ سلْطان الظلام ٠ض )8١‏ 


» شَكَل : - الكتّاب ٠‏ صَبَطّه بالحَرّكات . 


كذ عتطعه1 
١-صورة‏ الشَّيء الخارجيّة » في مقابل 
المادة الى يَتَرَكبٍ مها . 


شكل 


؟ - (مُنْطقيًا) : العلاقة بين أقُسام القياس » 
في مقابل ما نَعْنِيه هذه الأقُسام من مَضْمون » 


مثال ذلك : 
كل الامّهات مُحِبّات لأَبنائينَ » 
50 
فلانة ام 2 


اذا فلانة مُحبّة لأبنائها . 

فهذا القياس صحبح شكلا » غير أله في 
لاقع قابل للخَطأ لِأَنَ المقدّمة فيه لَيْست بالضرورة 
صحيحة . 

مما يلق الروك من لتكات وتابنها 
كالتَّشْديد واهمرة . 

؛ - (حقوقيًا) : مجموع الإجراءات التي 
تتبع في الأّقاضاة ‏ في مقابل موضوع الدّعوى . 
طريقة اتير عن اليكرة » 
أو الأملوب أو الَبّى » في مقابل الْمنى أو الفيكرة 
الي تراد الابانةٌ عنها . 

5 - (قنَيا) : الشكل في الفنون الخْسوسة 
هو الإبانة الحَجْميّة أو الَطيّة عن أحد 
الموؤضوعات من حَيْثُ إبرازه في الابعاد المحددة 
له » وتَعْبِيرٌه عن العاطفة التى يَدْمجها الفنّان فيه . 
لذلك يتَخذ الموضوع الواحد أشكالاً في غاية 
التنوّع تبعا للزمان والمكان والفنان نفسه . ومن هنا 
اعتير انرون في عِلْم الجمال أن دراسة خصائص 
الأشكال ٠‏ في مفاهيمها المتعددة ٠‏ هي دراسة 


اس 
ه - رادبيا) : 


منبجيّة لتاريخ القن » وتطوره » ومذاهبه . 
غير أن الانجاه العام في الإبانة عن الموضوع قد 





يَنُحصر في طن أُساسيّين : الأول يُحاول 
أصلاً تَمْثيل اضوع بأُسْلوبٍ حيادي لا طابع 
له » مُكتيً بتقليد الواقع والاكتفاء الام لال 
والثاني يتأئْر بالموضوع وجدانيا 2 وبرزة من 
خلال عواطف الفنَّان ورؤيته له. ويتلخّص 
هذان الحَطَان عادة في المذهبين الكلاسيكي 
والرومنسي . 
- راجع مادة : شكلية . 
في نقد الشّعر . في تَقْييمه الأخير . لا تجوز أن نقارن 
شكلاً بشكل آخر . 


(ادوئيس . مقدمة ٠...‏ ص )١40‏ 


القصيدة الحديثة وخحدة مهاسكة . حيّة . متنوعة ٠.‏ وهي 
تنْقد ككل لا يتجرّأ . شَكْلا ومَضْمونا . 
(الأدب العربي المعاصر ٠‏ ص 108) 


إذا كان المحافظون قد تَستّروا تخلف أزدية الكل امتوارث 


في الفُجوم على هذا اشم » ٠‏ فإنّهم لم يُغْفلوا قط أن الضمون 
هو مَدَفْهم » وأمّا الشَكْل فهو ميلاحهم . 
(غالي » ماذا ؟ . ص ؟5) 


دك عحصكل أفتسصعه) 

-١‏ مدهب في وأَمَي قال إن قيمة كل 
عَمَل َي تمه في عناصر صياغته وأصالة 
أسلوبه . ظَهَرَ 3 روسيا قبل العو ٠‏ وأزدهر 
بَمْدها » وكأنّه مَلْجأْ أخير للمثاليّة في يَلّد 
وكان ضعيف الصلة 
اله ا لتتوي ل قر هه وه ل ل لي 
أوانا» . ولَمَّا ضَعُفت المعارضة ٠‏ في جميع 


28 


عمتة الترّعة المادية : 


١مم‎ 


شكدة 


مظاهرها » قَويت الحَملة على أْصار الشكلية » 
وم بتيشَّر الهؤلاء مناخ الاثم للدّفاع عن 
مواقفهم ونظرياتهم وأطبح الانهاء إليها 
تهمة خطيرة توج إلى الأدباء والفئّانين » 
فتفرقوا وتشنّتت آثارهم . ومع ذلك فإِنْ مهبم 
م يَمْتَاء بل انْتقل رومان جاكو بسن منذ عام 
إلى براغ وحَمَلٍ مع التّهْج الشّكي في 
لتُحقيق والتبحث ٠‏ وأسّس عام 5و1 ّدو 
اللّْويّة التي أمتدت إلى أسس البنيائية اللغوية . 
ومنذ عام هه شاعت آثار الشَكْليين 5 
أروبا » ويخاصة بين الْعْنِيين بالفنون السّلافية » 
حت أن ملاح نا تراءعت حاليًا في رسيا 
َفُسبا من خلال البنْيانيّة الأدبيّة » لا سيّما في 
جامعة ترقو. 0 


؟ - بدأ ظهور الشَكْلّة الرُوسيّة في موسكو 
وسان بطرسبورغ حوالي عام 116 في محاولة 
حبية اتفحض الْْمجية الشّعة ؛ في الدراسات 
الأديّة والفنية الما بعالم : 
والإيديولوجيّة » والمنُطلقة من القَول بأَنَ العلاقة 
بين الحياة والأثر الأديّ هي علاقة مُحتومة لا 
فَكاك مِنْها . وجاء تولستوي من بَعْدْ فَشَدّدْ على 
هذه العلاقة بأَسيّبدافه غاية أخلاقيّة مُيَرَمَةَ في 
مُنْظم آثاره . وم يتصدً لقا التّقْيدِيّ السّائد 
إلا جَمَاعةٌ الرَمُز بين الذي أكُدوا على الرّابط 
ب ن القن والوقائع التّمسيّةَ والماورائية ٠‏ وغاصوا على 
أشرار الّغة الشغْرية المؤدية إلى عالم الرموز . وقد 


صحافة 


يكرن التّمِير الأو عن الشَّكْليّة الرّوسيّة في 
مجْموعة الكقالات التي أصدرها بيلي عام 191١‏ 
تحت عنوان (رَمّريةع ٠‏ وحدد فيها البيت 
الشغري به عرالهٌ مُستمرٌ بين الوزن المقيّد والنَّم 
المنفلت م كل حدود. قو الشّكليون 2 
أنطلاقا من هآ الموقف 7 أصلة 8 دام 
الأرّك القائل بأن الإدراك الجماليّ قائمٌ على 
الإخساس الرّهين بالكل . وقالوا 8 ار 
والتشَابيه قد أَنْهَكَها الامتعمال ٠‏ وإنّها تقل 
ورائيًا من جيل إلى آخر » فتفرغ من مُحْتواها 2 
وإن عَمَل المدارس الشّعريّة هو جمع المتوارثات 
والاهتداء إلى طرائق خاصة بها 0 تريب 
ما تَجَّمّع لديا » ولا تحاول استنباط صور 


كها 


صحافة 


مبتكرة . والاقع أن المحققين رأوا في الشكلية 
الروسية » وما تقر عنها في مختلف البلدان » 
ولادة لعلتي الدب والعروض البيائين لين 
ها في أَوْج أَزُدهارهما الآن » وتو ! فيها تورة 
اه مؤّدية إل اتخاذ الشّكل أساساً يي 
دراسة القن . 


و2 
للتوسع 0 
4ه بزممم 1 اكتأمسممط «ماكوس ,فعاو رمصرمط .16 
68 ,بعنزهظآطآ هآ رععءممتطسيق عناءو2 كلل 
لآ" ص رنعاكاصفير اه وماد أمسرمط ,0معه100 .1 
.1968 ,35 .هلظ ,اعدو 
مه 0 5000 0ه 
» شويعِر : شاعر من طبقة المبتدئين أو غير 
و 


ضص 


صحافة 
١‏ - صيناعة الؤريات ؛ ون لإذاعة الأعبار 
والحوادث والأحداث يي الجرائد اليومية » 
أو اجلآت الأسوعية 1 أو الشَّيريّة 3 أو الفصليّة . 
وتكون الأنْباء عامّة وموجّهة إلى ساد الشّعب » 
أو خاصة ومتعلقة. بفتاث أجْياعيّة » أو علميّة 
معيّنة . وائنا لواجدون » إلى جانب الجرائد 


:55 756556 ,تناد عمصو لا مم عامل 


العامة ٠»‏ منشورات دورية معنيّة بالدين 2 
0 0 :. 
والسياسة . والآدب ؛ والعلم » أو بمهنة من 


هّن كمجلات الأطباء » والمهندسين » 


والصناعيين » والتجار » و«المزارعين » 
والريا ضين 4 والسياح » كما نحن واجدون 
دوريّات أخرى تُنْى بالسَينا » والصّيد » 
والرسْم » والموسيقى الخ .. 


؟ - تَخْتلف قيمة الدوريّة أدبيًا بأنشتلاف 
الفيئة الموجّهة إليها » والمضمون الذي تَحُتويه » 
وتكون العناية بالأسلوب أَقل بروزاً في الجرائد 
اليوميّة منها في اللحلآت الأدييّة » لأَنَّ المقالات 


و 





صحاقي /اه١‏ 


ني نُنشر في هذه الأخيرة تَنُصف ء في مُلْقم 
الأحيان » باناقة الشّكل » وعمّق المعنى . 

*«- وُجدت الصّحافة في حالة أَوَليْةَ قبل 
القن السابع عَشر في هولندة وأمانيا والبنْدقيّة » 
لم التشرت في ممم يُلْدان العالم . وأخذت 
بالظهور في البْدان العربيّة » لا سيّما في مِضْر 
ولبنان » ابتداءً من الربع الثاني من القرن 
اتام عشر. 

دحي الفري القمن اين اليك 
واكجلآت التي تتوعى الإغلام ٠‏ ونقل الأخبار 
قَحََنْبٍ » ومثيلاتها الي تعبّر عن قضايا الفكر » 
والعاطفة » والمذاهب الفلسفية » والدينية » 
والتّقنِيّات العصريّة . ولتي تقتضي الكُتَابٍ فيا 
مقداراً وفيراً من الثّقافة المعمّقة » وحظًا كيرا 
من العناية بالتَّبير . 

ه - للصّحافة أَّر عميق في تَنْبِيه الأذهان 
وتَنْوير الرأي العام وتوجيهه » بل الأحخرى القول 
نا هي التي تكزن الرأي العام وتله مين 
لقبول ما تدعو له من قضايا أو مواقف » فتطوّر 
الآراء وتثير في التفوس ثورات أدييّة » واجماعيّة » 
وسياسيّة » وتتوصل إلى تَرسيخ الأنظمة أو بد 
تصديعها واقتلاعها . لذلك تعتمدها الدول 
والحكومات والأحزاب والجماعات المنظّمة في 
الإبانة عن مواقفها والدّعوة لأرائها ومهاجمة 
خصومها . 

تحويل الصحافة الى صناعة » واستغلاها كمّصدر للربئح 3 


كان بتطلب ٠‏ كَشَرْط لا مفرّ منه » تحريرها من أَيْة رسالة 
اسمية . 
(الثقافة العربية » 1١91/4‏ .97 . /اه) 
00000 1 
إِنّ الصحافة المستقلة بإتقالها ف البيع ٠‏ وإلخاحها على 
اجتذاب الزّ بائن » قد ساهمت ؛ في تَرُويجٍ القراءة + بين 


الجماهير العريضة » وجعلها عادة شعبيّة . 
(الثقافة العربية , 191/4 .1غ مه) 


7 00700000 ا ل 
إن الصّحافة راعية الأدب ١‏ وقلما تلت تيضة أديّة إلا 


. عن طريق الصحّف والجلآت الي تنطق بلسانها » وتعبّر عن 


اهدافها . 
(مريدن » القومية ... ٠‏ ص /") 
للتوسع : 


رعكقعاع هأ عل ءرأمانن11 ,تامعت1 كا عه تعطلم .م2 


1 ,5و2 
]0 مأاعضيظط فاته عتبقع/ 5 176 ,اأعنووقه] .ل 
رعلته لا- بجع 11 ,نزاماء 50‏ 1 ملاهء ا اسمن 
.1048 
فيليب طرّازي » ناريخ الصّحافة العرييّة » بيروت » 1818 . 
017 2 27 0 
» صحالي : من يزاول مهنّة الصحافة . 


ام 


. صحح : - الكتاب » أَصْلّح خطأه‎ ٠» 
صَحَفْ : - الكَلِمَةَ » أخطا في قراءتها أو‎ ٠ 
. حَرفها عن مَوْضعها‎ 


لد لفسعناهل ,كه موقط 
106 زه 3 من و 
١‏ - (لغويًا) : ما يكتب فيه من ورق وننخوه » 
وه ٠.‏ مره 
وتطلق اللفظة على المكتوب فيها . 


صدّر 


؟ - جر يدة (راجع المادّة) . 
نَفَى عَضْر الَقَطة في مطر ولَيّْس فيها سوى صحيفة 
(الوفائع اللصريّة) التي أصدرها الوالي سنة 1818 . 
(الفكر العربي ٠‏ ص )51١‏ 


507 م ال 7 
٠»‏ صدر:: الْوَلّفْ كتابّه » جَعل لَهُ صَّدراً » 
ءًِ .8 9-5 
اي ديباجة . 
صَدر عطعت)متصغط معتسععم 


لَفْظ بُطلق على الشّطر الأول من بيت الشّثْر 
اللنظوم حَسب القواعد الي أرما الخليل وهو 
مُوٌلّف من أجزاء تُسَمَّى تَفُعيلات . الجر الأخير 
من الصّدر يسم العروض . 

كلّ بيت من الثّثْر يقسم الى نصفين او شطرين يسميان 
أَبْضا بطراعي البيت . والشّطر الأول منبما او المطراع الأول 
يسئى صدراً ؛ والشّطر الثاني يستى عجرا . 


(مرقص ء كفيل ... .ا ضٌ *1) 
ه صَرَّعَ : الشّكْر » جَمَله ذا مِراعَيْن . 
م ضَرّفَ : ١-الكلمات ٠»‏ شبن بَعْضها من 


بَعْض . ؟ - الشاعرٌ في شيغره ) أنى بالإضراف » 
وهو مِنْ عيوب القُوائي المكروهة . 


صرف 5 عأعه1هطصعمخص 

لاله لي تن أن كرد اود سني 
حالَتَيْن : حالة الإقراد » أي غَبْر متّصلة 
عير ها » وغَبْر داخلة في جُمْلة » وإمًا أن 


1١م‎ 


صناعة 


تكون في حالة الأذكيب © أيا مُنتيجة مع 

سواها في جُمْلة أَوْ شه جُمْلة . فَالبَحْث في الأولى 
هو مُوضوع لم الصَّرْف ء والبَحْث في الثانية 
هو لم انو . 

ا يتتاول عِلْم الصّرف أبنية الكلمة » 
فيبيّن ما لأخرفها من أصالة » وزيادة » وصِحّة » 
وإغلال » وما يط عليها من تَبير من حالة إلى 
أخرى » إما لتبدّل في الى » وإمًا لتشبيل في 
اللَنْظ » وإمًا للأمرين معأ . 


الأَدَبْ مادة الأّغة ٠‏ مِنْها يَنْتَمِد مَنْا » وعليه يُقوم لَحُوُها 
وصَرّفها , 
(الأدب العربي المعاصر » ص 46) 


6. - - _ 0 
م - صرف الحَديتُ : الزيادة فيه وتحسينه 


فيه س وع ع لاسميس 
» صفحه : وجه من الورقة 5 
7 
صناعة د عتاوتصطءة) رد غعة 


١‏ - (لُغويام : صلْعة » أو كل عِلم أو قن 
م ا 
من الأقوال الشائعة 
ا 0 
بُمْسنه إلا إذا حَصّل علوماً مُعيّنة » 
ال 
و َي إلى مرْحلة يَسْتَقلَ فيا بنفسه » ويُتمد 
0 معروفاً به . و بذّلك يكون الشَّعْر » وسواه 
من فنون الأدب ء صناعة من الصّناعات » 


ئعة قدهاً ان الأدب 2 


وتدرب 








صنع 164 صوقيّة 
حمْ على طالها ما ُُرض عل من يُريد اختراف ٠‏ صُوان : وعاء نُصان فيه الكُتّب. بمعناه : 
أي صناعة أخرى . صوان » صيان » صيان » صيان. 


"- الصّناعة أو الصّئْعة تتجلى في العناء 
الْبْذول في كش ال مقر © 'وضياغة الغبازةة 2 
وتوشية الكلام بِالْحَسّنات البدبعية ٠‏ وإخراج 
اد ال بن يي يني صاحد ايند امل 
ورخُرفته » وشحنه بامبتكر من الأخيلة والمعاني . 
على أن قله من قدامى التُقّاد م تقر بروز الصّناعة 
ببذا الى » بل قَرَضن أن يكون اله فيا 
بِحَيْثْ لا يَشْعر القارئ 0 المطالع بالمخاض 
الصير الذي رافق ولادةر الأ ثر الف » كما أن 
لَه أخرى من هزُلاء النّقّاد توسّعها في مدلول 
اللّفظة » وجعلوها مرادفة لكلمة الفن , 
؛ - الصناعات اسع : قَسَم القدامى 
الصّناعات إلى سبع هي : قواعد اللّغة ع 
البلاغة » اطق » الجساب » النْدسة » 
القلّك » الموسيقى . وأطلقوا عَلَيّْها أحيانا نم 
الفنون السبْعة . 


إن الفنَ هو لباب الصّناعة : أَرْ هو الصّناعة في أسمى 


7 5 م 1 7 ون حم عفد 
صُوّرها » أَوْ هو العَمَل امتين الذي يستحقّ عن جدارة لَْظ 
الصّلعة أو الُكنيك . 
(الآداب 95# 2 مهاعم 
0 ممم ف ا ا 
الصنعة وما يرافقها من تانق ورّخرفة ظاهرة تسود حَيث 


اه 1 
تسود البطالة واللَهُو والثرف ٠‏ أي حيث تترسّخ الحياة الحضرية . 
١‏ 


(ادونيس . مقدمة ... » ص 89) 


77 4 
+ صنع : صق اللّسان البَليغ . بمعناه : 


الكتاب ء جَمَعه وَالْفَّه . 


مع 


» صنّفْ : 


صورة 51 عمقتطة ,.زل2 عه .حص عاطقلطصصعد 

5-4 أ مُمائل متك فيه ملامح 
الأأصيل أو اتركاما يي هله الملامح . 

» قد تكون الصّورة تَيهاً أو امنتعارة‎ - ١ 
وتتميّر بِأنّها لا تشدّد على الصّلة العقليّة الصافية‎ 
بين لَفْظتين متائلتين » بل تحاول ابتعاث شعور‎ 
بإيراز تمثيل محسوس للّون والشكل‎ ٠ بالتّشابه‎ 
.. والحرّكة الخ‎ 

- راجع مادني : شَكْل , شكليَة . 


نت لا تتذري ين أبن يأني جمال الصُّورة التي تمْجبك 


وثروقك : أبأتي من اللّوْن 3 يألي من شيء آخر وراء الَو . 
وما ع أن يكون هذا الشَّيء ؟ 
(طه حسين ؛ خصام ... ٠ص‏ 88) 
الشعور والصُورة تَرْامان . لا شعور إلا وله صورة ... على 
الَؤْهبة ٠‏ على المَبقرية أن تكتشفها . 
(عَشْقوي ٠»‏ اضواء ... . ص 060 


إن الزافي : على تعمل في الصناعة الكابية . قد يَْسم الور 
البيائية ٠‏ ويُكثر في أقواله الجر بد واشَمْئيل والماز . 


(المقدسي ء الفنون ... ٠.‏ ص 8186) 


3 


3 


2 


1ك عت 1و لالط 


صيد 
ا ل ف 3 

-١‏ صوفية أو تصوففا . مذهب روحي 
شمر ادكه عض ابن عم 8 عمل 
يَعتّقد انصاره بإمكانيّة اتحاد النّفس البشرية 
أتحاداً مباشراً بالخالق ٠‏ فيتَأدَى عن هذا 


صياغة 


1 


صباغة 





الأتّحاد مثْرفة الله حَدْسيًا وذَوْقيًا » وبالتالي 
الاطلاع على أشرار الكَرْنَ » وَيُسَمُون هذه 
الحالة شَطْحاً . 

؟-عقيدة تِلَّرَ حَؤْل فِكْرة أو عاطفة 
نْسانيَّة مثل صوفية القُوّة . وتفرض الأرتباط 
المترمت بالعقيدة بحيث تَسْتَحُوذ على كل 
المشاعر » ويَنْطلق منها كل قَوْل أو تَصَريُف » 
وهي مُرْتكزة على الحَدْس والعاطفة أكثر من 
أعّادها العقّل . 

*- الصّوفيّة الِلميّة : مدهب المْمْتقدين 
أن ايلم سبكشف كل الحفائق ويزئن للبشرية 
هناءها وسعادتها . 

؛ - الصُوفيّة العريّة : تزْعة دينيّة ظهرت 
في القرّن الثالث الجر ٠‏ وتأئّرت بالروحانية 
القرآنية والمذاهب الفلسفيّة التى كانت شائعة 
آنذاك . ونشأت عنها فرّق اعت مناهج “خاصّة 
ص زُهْد » وصّوْم » وصلاة ١‏ وإقامة خلقات 
الذكر لتحقيق غايتها في الانجذاب والشطح 
والوصول إلى الحقيقة المطلقة . 

ه- كانت الجماعات الصوفيّة العربّة 
َم في الساجد أو الرّوايا » أو الرّباطات » 
بإثْراف شيخ الطريقة ٠‏ وآشتراك المريدين 
والأنباع والثالكين . وبعيش هؤلاء حياة 
مُشتركة ماديا وروحيًا . أَْبر المتصوثين العرّب 
هم : الحَلأجج (ت. ؟45) » وابن عَرَبي 
رت ٠1؟١)ء‏ وابن الفارض (ت. ه17؟١)‏ . 


5 - ردي : ع عن الصُوفيّة أزدهار 
أدب عَِيّ بالإثارة النَفْسيّة ٠‏ والكّشف عن 
الآلام التي بحِسّها الشّاعر في تَوْقه إلى عالله 
المثالي » وارتطامه بالواقع الْحْسوس . وقد لاحت 
في هذا الأدب ملامحٌ واضحة من الرومنسيّة 
والرَمْزيّة وإنْ كان مُنْطَلق هذين الَذّهبين 
مختلفاً في جوهره عن بواعث الصٌوفيّة » 
ومثلها » وأسالييها » ورموزها . 

ان الصرّف أطلاً جربة روحيّة بعيشها الصو ٠‏ وإن كان 
بعض الصّوفية قد قَلْسفُوا هذه الجر بة منذ القرن التاسع للميلاد . 

(الفكر العربي ٠‏ ص 074؟) 

بُكثر الشعراء الَهُجريون من تمل واسع في الحياة + 
وشرورها » وآلامها العميقة » وهو تمل انتبى عند فريق منهم الى 
نزعة صوفية » وعند فريق آخر الى نزعة فلسفيّة مضادة . 

(ضيف ء الادب العربي ... ٠‏ ص 0075 


كل لظ ع كف ان لخر 
التجر بة الصوفية تشبه الرمز في ما تلتمس من تعبير ٠‏ وهي 


حوار بين شّخْصين غَريبين لا يتحدثان بلغة واحدة ٠‏ في 


, الأخذ الفكري المباشر أحيانا » أو يحدث الالقطاع‎ ٠ 


.١(‏ معلوف : كتاب اللّمحات ... ٠»‏ ص #م) 


ضاغة :]5 عمنااعة1 
سبك . راجع مواد : أمسلوب » شَكُل ء» 
عبارة » مبنى . 
يس هُناك ما يُسمّى صبياغة شِخريّة » وما يُسمّى صصياغة 
عَبْر شعريّة » بَلْ كل الألفاظ صالم لأن يكون مادّة للشاعر 
يتشد مها ألخانه . 
(ضيف , الأدب العريا ... » ص 51) 


كَيْف يُسمّى أديبا من تخطته الصباغة اليبائية » أو تْتبس في 


ضبار اكد 


أدائه ركاكة الأسلوب ما يدعوه حرارة اتير العام » قارة + 


٠ 


طابع 


او بَبُلوانية الُجديد اللي ثارة اخرى ؟ 
(الموقف الأدبي : السَّنة الأولى » /8) 


كن 


ه ضبارٌ : كتنب ء ولا مُفرد له . بمعناه : ضبار . 


ضير : الكْتّبّ » جَمَلها إضبارةً » وهى حِرّمة 
الف كف 


0 ره 


٠‏ ضبَط : الكاتب ٠‏ أصلح لله 


وشكله . 


الكتاب 


ضرب 


.ام 


طعول 
انم التفُعيلة الأخيرة من العَجّْرَ في البيت 
الَنْوم حَسّب قواعد العّروض التّقليديّة . 


لا يشرط في البيت أن يكون العروض والضّرْب مُتساويين » 
وانما بباح في أحَدهما ما لا يُباح في الآخر . 


(الملائكة . قضايا ... » ص وه) 


طُّ 


طابع بتطد أعطعقة 
عاوعن! عتعاتامء 


رمماى قن 5 م 
١‏ - سمة تميز اثرا من الاثار » او تتصف بها 
7 0 اس 7 
طريقة التَنْفِيذ لّدى كاتب أو فئان فيَعْرّف با » 
2 31 000086 2 0 
وتصبح ملازمة له » وتدل انه قد حمق 
رد 
شخصيته بإبراز خخصائصها في .كل اثر من اثاره . 
إن الطَابع اللي والبلاغيّ ظل الطَابع الغالب على الَقْد 
الأدي' في القرن القاسع عَشر . 

(الفكر العربي ٠‏ ص 578) 


الخريّة اليب هي الطابع المميز للانجاه القَوِْي" عند شعراء 
الجر الحنوبي » وهي ألي بَنَوَا علبها قَوْميهِم . 


(مريدن » القوميّة ... » ص 414) 


3 إن إضفاء هذا الطايع الحديث الراهن على الأثر الفيّ 
يُفْيه ؛ أو بتَعير أصحّ يستعيد غناه , 


ا 
١‏ - الطأبع الحلي : اللّون الح ؛ 
لدت أن سال حهارة كف أر حن أي 
كل ما تَتَفْرّد به من خصائص مميّرة . وقد ظَهّر 











طالع 


تير ألا في قن الم ؛ ثم شر جنا في 
الأدب » وغدا استعماله وتطبيقه مألوقيّن في 
القّرْن التاسع , 
وروايات ولتر سكوت و«مؤّلفات عَدَّد من 
المؤرخين . وقد رأى الرُومنسيّون أن الطابع 
المح شرط أساسيّ من شروط المشرحيّة 
الناجحة » إما بإحياء الماضي في كل حقائقه » 
أو باْتعاث الحاضر في كل وقائعه . وهو الآن 
عنصر طاغ في الفن الأديّ على انختلاف 

أنواعه » يتراعى من نخلاله التتر العو 
والجماعات » والأفراد » والقارّات » والبلدان . 


: طالّع‎ ٠ 


عدر بعد انتشار آثار شاتوبريان 


الكتاب » َرأ . 


- للم مه 14 
٠‏ طامورٌ : صحيفة » جمعها : طوامير . بمعناه : 
ِ 
طومار . 
طباعة :5 سمتاووء محص 


١‏ - تقل نص مخطوط بطريقة آليّة » وهي 
َب النّساحة لأنّ هذه تَنْتَمد على اليد في كتابة 
النّمّ . ولقد كان لوف ٠‏ في القدم ع 
يقضي أَْيرا ي الخراج نُسّخ منُدودة من كتابه » 
ني حين أن الطباعة يَسّرت له في الوقت الحاضر 
الَحُصولٌ على عَشرات الألوف من البح في 
مد وجيزة من الرّمن . 1 

نكر الطاعة عنام الاكتشافات الي 
أهتدت لما البَشْريّة » ومن أنجح .الوسائل 
في ترقية الشعوب » ونَشْر الثّقافة على أنواعها . 


طباق 


أَطْلقَت الكتب » والخرائد » والمجللات 2 
والدّوريات 2 وسرت للطالب والمتقف ما 
يحتاج اليه من مراجع 3 وأخغرجت اللوؤحات 
الفئية بالوامها الأصلية 43 وفتئحت أمام الأدباء 
آفاقا واسعة بإطْلاعهم على التآليف العاليّة » 
و بتقديم آثاره إلى القرّاء » والتّعريف با أي 
مختلف البُلْدان . فكان ها » في كل ذلك » 
ْرّ بليغ في إغناء ثقافتهم . وفي تشجيعهم على 
الانتاج (راجع مادّة : مطبعة) , 

اذا كانت الا من أُسّس الحضارة القدعة » فإنّ الطباعة 
من أكان الحّضارة الحديثة . وما أَظنٌ شيئا حَوَلَ مجرى حياة 
الائسان وتطوره مثلما فعلت المطبعة . 


(عانوتي . الحركة ... : ص 406) 


ظهرت الطُباعة في القُطْر الشَامِّ قبل القَرْنَ التاسم عَشَّر 
ظهر ك 5 ائبع عثين عَلن 
أنه لم تكن ني ذلك القرن ذات شأن يُذذكر . 


(المقدسي » الفنون ... ٠‏ ص 8”) 

طِباق وقط 
١‏ - يلاغي : 7 ن لَفظَين متقابلين » 
أي متضادين 00 الى لل يضلحك 


” - الباق تدعا : طباق اكات » وهوما 


م يتتلف فيه الضنّدان سلا وإيابا : كما هي 
الحالة ف المتلين السّابقين 3 1 طباق السب 
وهو ما اختلف فيه الضدان إيجابا وساب 0 م 
تجمع العبارة المتضادين ويكون احدهما مثبتا 
والآخر مَنفيًا . 








طبع 1 


سر جمال الطَباق أنْه يعبر عبارة قويّة عن الفاجع والْضلْحك ١‏ 
وعن الرّوابط المكنونة » والتتحولات العجيبة بين الثقائة 
سواء أكان ذلك في جّماد الطبيعة أو حيّها أم المعقولات والأخلاق 
من رذائل وفضائل . 


(خوري » الدّراسة ... » ص 814) 


َع لد عمطاع همي 
هات مُميّرة للكائن . وتَنْدرج في اللّقْطة 
المعالمي الاتية : 
أ - الخّصائص التي تحدّد أنواع النّماذْج 
البشريّة , 
ب - طريقة التُصرّف والإحْساس الخاصة 
بفَرْد أو جماعة , 
ج - الملامح الخُلقيّة الرْكوزة . في جبلة 
الشّخص ٠‏ في مقابل ما يَككْتَسبه بتأثير 


امجتمع . 
د -الشّخصيّة الخلقية ٠‏ في مقابل 
الذّكاء . 
ه ما يكرّن في الأثر ١‏ لف لفي هوية قوية 
دامغة , 

0 ]5 ععتا عه 


١‏ - مَجْموع المخلوقات الَوُجودة ٠.‏ بمعنى 

لعالم والكؤْن . 

؟ - قو نُحَرّك العالم حَسَب تواميس مُعَيّة . 

م جْرْهٌ من الكَوْن غير عاقل خاضع 
لتواميس مُحَدَّدة » في مقابل الانسان الحرٌ 


الإرادة . 
4 - علوم الطبيعة : العلوم التي ترس لجر 
الخاضع للحَنميّة في العالم . 
- خصائص امبر كائياً ع سيواة . 
ولد ماهيته . 
5 - صفات مطابقة لاهيّة الإنْسان ٠‏ إِما 
كما أراده الله ؛ وإمّا كما هو في حَقيقة وجوده . 
١‏ -ها يتجلى في الانسان من مُظاهر القَرّة » 
والانُضباط ؛ والاندفاع . كالغرائز » والمشاعر » 
في مقابل ما بحصله الَْء من التّرْبية » والتقاليد » 
والدّين ؛ والعقل . 
- ما هو عَفُوي وجَيْل ني الانْسان . 
- (جماليًا) : 
أ -حالة الأشياء في نظامها العام » في 
مقابل اللواحق الي يزيدها الانسان عَلَيهَا » 
لا سيما عن طريق الفن . 
ل - نسم من من العالم قادر على أن يُحرّك في 
الاسان إحساسه الفّي . 


#7 عماس 


جد مرج يتَعيّن على الفنّ ابرازه » أو 
ما هو موْجود ف الواقع » في مقابل الابتكار 
يتوافق مع نظام الأشياء . 

لانت (أذييا) : 


الذي لا 
: مُوُضوع أثير ومتجدّد مع 
الأزّمنة 3 رائج في المذاهب النَريَة والشّعريّة » 
كما هو شائع في للم . تناوله الادب 
وأسُتفاض فيه » وعَبّر عنه تعبيراً صَنْعيًا بارداً » 
أو املتغرق فيه » وحوله إلى كائن حي يتفاعل 


طبيعي 54 





مع صاحب الأثْر » ويندمج في مشاعره . 


لق بين الطّببعة والفن أن الأولى تَْرض الصُور » بمباذها 
وفَؤْضاها » ولقَنّ بميزها من بعضها ٠‏ وبَصْطني ما يلائمه » 
ويُضيف ما يجب عليه » ثم يقوم بعملية النسيق الجمالية . 


(حيدر » محاولات ... » ص 4؟) 


إن الكاتب أو الشّاعر الخَمَيقّ يَسْتَمدَ من الطّبيعة والخياة 
ارد اذا كات 16 معد ة لا مشي ماك 00 
أولا واخجرا:. فإذا كان لع مين .لا بشح ماه بولا شفط ماده + 
فذلك هوه لامراء . 


(فاخوري » الفصول ... ؛ ص )١9‏ 


رقي : ما يُوَلْد فينا شعوراً بالحقيقة 
والبّساطة . ويتأق هذا الشُعور عن جهْد كُبير 
يبذله الفنّان في إخراج صنيعه . 


.(ل2 أععتغهقص 


طَبيعيّةٌ 51 قطة 221211 
١-(فيَ)‏ : تقليدٌ ذقيق للطّبيعة » في 


مقابل : مثاليّة ورمرية . 

؟ - (قلْسفيّ/ : نظرية الّذين يَمُتبرون أن 
الطّبيعة هي ابد الأول » وه م تكن بحاجة 
إلى موجد او عل » بل هي التي أؤجدت لفسا . 

م- رعُلقي) : مدهب يُقول بِأَن قوام 

الحكّمة هو أتباع ار الغرائز التي رَكْزتها 
الطّبيعة فيه . وهو مدهب بناقِض الأذيان التي 
كبح جماح القرائز الانْسانيّة » ومع ذلك فهو 

لا يودي خِ الى إنكار و وجود الخالق . 

؛ - لديم : مذُهب يقول بتقليد الطببعة 


في كل أشكاها من غ1 زيادات خاطئة 
أو صنْعية جم عنه ظهور ملأرسة أدبيّة في قَرنسا 
تدعو إلى إدُخال النّهج العلمي في الأدب . 
نَشِط أصٌحابه ما بين عام 1830 وعام مل 
متأثّر ين بواقعيّة فلوبير » وموضوعيّة تين . وظهر 
آنذاك عَدَدُ من الرُوايات الْعيّرة عن مَيْل واضح 
إلى أعتاد الوثائق الصّحيحة والملاحظات 
العلمية ٠‏ وإلى الاغتناء بتصرف الانْسان العميّ 
اكثر من الرجوع إلى الطبائع العامة 0 وإلى 
مُعالحة الَرُضوعات اللمقتبسة من الأحُداث 
الألوفة . وجاء زولا » أبْتداء من روابته (تيريز 


راكان) 018517 ليرَكّر مبادئ هذا اذهب » ثم 


ييْيّت أصوله الفئّيّة » وييرّر صحُته في (الرواية 
التجريبية) (1880) الي بى حَقيقتها على 
ملاحظة دَقيقة للواقع الرّاخر بالحياة ٠»‏ متحاشياً 
الشُموم الأخلافيّة » واللّجاملات المدنيّة مقترحاً 
على الرُوائيين الانطلاق من حادث أجْماعي 
مُعيّنَ » أَوْ حالةٍ شَخْص مَعْروف » واختراع 
ظروف تتعلق به وتطويرها وإغناءها لتؤذي إلى 
الخائمة المنطقيّة . وتآلفت حَوْله نُخْبة من الأدباء 
عُرِفت باسم (جماعة ميدان) » منها موباسان » 
وهنري سيار» وهويسمن » واصدرت كتابًا 
مُشتركاً عام 188٠‏ بعنوان (سَّبّرات ميدان) » 
أبانت فيه عن مُعارضتها للواقعية المزيّفة » وعن 
تصديما لها بتعلّقها بحقيقة ما هو موجود في الحياة 
العادية بلا تنميق أَوْتَرُويق . وسار في هذا التَيار 


طرفة 


منهم الفونس دوده » ورينار. وما 
عم اذهب الطَّبعي أن أنتقل إلى ارح 2 
وظَنَّ أثره بارزاً فيه إلى مهاية القَرْن التاسع عَشْر . 


« طَرّس : 


أدناء آخرون م 


الكتابة » مّحاها . 


طق 

-١‏ نادرة » مُلْحَةٌ » لكيّة » حكاية صُغيرة 
بعت عادة على الالشراح والفبّحِك لا تتضمّنه 
ص فكاهة » أو غراية خارجة عن الكلام 
الألوف 

؟ - ار 2 متميّرٌ مخصائص واضحة ء 
موضوعاً وأسلوباً ٠‏ تتكامل فيه أَحْيانا عناصر 
الإتداع ع ٠‏ فيكون مُحَصّلا تار شائع ‏ أو منطلقاً 
لتبار يي طور التكون والشيوع ٠»‏ أو فريداً قِ 
توْعه »ع مستائراً بإِعْجاب النْقّاد » ولمتذوقين 
لجماله . 
طَريقَةٌ مط قحم 
-١ 1‏ نج لتر أو غير واع ينع الكاتب 
أو الفنّان في تَحُقيق أَحَد آثاره . 

؟- أساليب مَنْْجيْةَ واضحة يتقيّد با 
العالم » أو الْفكر للوصول إلى ما يحْتقده صحيحا. 


درة 


: (فنيا)‎ -١ 


ع1اءنتاغهط عتاعقصفقء 
نك بذ اه 5 5 5 
براءة أو سذاجة » تمثل كل 
نأتي لاه المدزلة من ناد ةوشر 


1 


تر ع حسعه *ل أعطك ار مغ م لععمعة 


طقس 


وابانى حرطو واس ماب 
المتحرّرة من كل الشوائب . وهي ثراود خيال 
الفئان » وليه 2 وذهنه 2 وتشده إلى منطلقه 
لمنيء البري » وترمز » في ضميره » للطّبيعة » 
والقرية » والريف . : والئّاس الطَيّبين . 
؟ - برت الطّفولة يي معطم الفنون ء 
ونخاصة قي اللحقا؟ والرسم 2 والأدب 5 
وعَلِقَت بها قُلوب الرُومنسيّين » فعرضوا لها في 
كثير من آثارهم » وعبّرا » من خلاظا ب, عن 
الصّفاء الأصلي يي جبلة الانسان قَبْل أن تفسلة 
حياة المدنية المعقّدة , 
الطّفولة بريئة كبراءة قرية السيّاب ٠‏ لذذلك تمده يَصيفها 
أُؤْصافامُسْتَمدّة من القرية ذاتها . 
(التوئجي ٠‏ بدر 


...ع ص )٠١8©‏ 


١‏ تَسَلْمُلُ الاختفالات الدبنّة والصّلوات 
التي تتأف منها الخدمة الإفية في أحد الأذيان . 

١‏ - مَجْموع الأعْمال الفروض. تَحُقيقها 
َفَلِيديًا لإثمام شعائر مُعيّنة كالانخراط في عدد 
من الجَمْعيّات السَرَيّة » أو المْتديات الالجيّاعية 
أو الفكريّة . 


ات أدبي : 


؟ك عام 6لا 


تَترسّخْ الأصول والتّقاليد 
ا لي 
لتصبح جُرْءاً مُتمما لكل أثر من آثارم » 

عتثلون الها ٠‏ ويتقيّدون با تقيّدم بطّقس 





طلس 


ب ف ا اق جه ِ 0 
دبى » ويعتبرون التفلت منها نوعا من الزندقة 
الذوقيّة 

هناك طقوس ديّة لا بدَ لصم أن ينتخدم فيها ألفاظا 
وجُملا عريّة كيفما كانت لفته الوطيّة . 

(الادب العربي المعاصر » ص 607) 

إذا جاز أن صف اع الَهْجِرِيّ في مُذُهب بعينه رَأئنا 
فيه جما اللخصائص ني تَتَميْزْ بها الرُومنطيقيّة في العَْب 
من حَيْثْ هي ردّة بوجه الطّقوس الاتباعيّة الكلاسيكيّة . 


(الفكر العربي ... » ص 0144 
٠‏ طلس : الكتاب » محاه . مَعْناه : طُلْس . 
وف فى ل اس له كي 
م م صحيفقة ممحوة. 
2510 
طمانينية .دك عممماع قفتيو 
نيه 07 30 
١‏ - (توسّ) : كل مذهب يدي أن الكمال 


هوني الم الطوباوي . 

جتني مر برق أن شال اين 
هو الاتّحاد بالخالق في حالة من الحُبّ الدّائم » 
وأنْ على النَقّْس » في طريقها إلى الله للاسنتغراق 
فيه : أن تكون خالية من كل هم آخرا» أي 
في حالة من الور املق بحيث لا يُفسد عليها 
أمْرّها جُهْد » أو عاطفة » أو كر دخيل . فإذا 
َس نَسّى لها بلوغ غايتها لا يضيرها ما يَضّدر عن 
الم من تصَرْف مشين » لأنَ آتصاها بالخالق 
يُعْفها من الواجبات الخُلقيّة » والّدَنية » 
والدينية . 

م - ظهّرت اللّفْظة مراراً في العَضْر الووسيط » 


الطويل 

م بُينت للدلالة على أقوال تبت إلى كاهن 
ناي قم قي روما هو الأب ميكال دو مولينوس 
الذي ٌ "بم بالرندقة عام /ا54١‏ » 0 عليه 
0 » ومات في سِجُنه عام 1595 . 
عن قضيّته تصّدّي الكنيسة الكاثوليكية 7 
الجماعات الصّوفيّة » بعد أن كان الوفاق 
سائداً بينها وبين الباباويّة . ١‏ 

؛ -في هذه الأنْنَاء أثيرت الطّمأنينية في 
أقوال مدام غويون » فهاجمها رجال 0 
الفَرنسيّون وكقروها عام ١598‏ » فدافع عنبا 
قلون » مؤيّدا الصوفين في مواقفهم + سُحَطَة 
ردود بوسُويه ٠‏ ونشر كتابه ع لح 
القديسين) )1١917(‏ بعد أن ضّمّنه الكثير من 
مبادئ الطَّمأْنِينيّة » افْتناعاً منه بأنّها مؤدّية في 
جَؤْمرها إلى صفاء النّفس ‏ وتحررها من 
الشوائب » وأرتدادها إلى جذورها الأصيلة , 
ولكله ما ع أن تحول عن رأيه عام 1044 بعد 
تَعرّضه لتّقْد الشّديد داخل فرنسا ٠‏ واتخاذ 
البابويّة قراراً محّذاً لنظريّة خصومه . 
تأدَى عن الاضطهاد الذي تعرضّت اله 
الطَّمأنيّة أن توقّف نشاط أنْصارها » وأَنْ 
ظَلَ الانتاج الأدنيّ الصو متعطّلا إلى القَرْن 
التّاسع عشر . 


وقد 


الطويل 
1 1 30 7 سا 
١-احد‏ بحور الشعر العربي . تفعيلاته : 


اأسمسعة 





ظاهرة 


فذيلا 





عر . مفاعيأن . فَمُو". مُفاغيأن 
ولموذجه من لتم ليح ناضيف البازجي : 
أطالت بّلايانا سَلَيْمى قَدَيِمها 
فعُذّنا بمَغْناها وطالَتْ معاذيري 


؟ - يجوز في فَعُوأن حَدّف النّون فيتحوّل 


إلى قعول . وللطّويل . عَروض واحدة هي 
ماعن » يقابلها أربعة أرب هي : مقاعانة. 
ماعل » فعولُ » فعولن . 


ظُْ 


ظاهرَة .لل عتاغدصه مقطم 

واقعة أو حادثة تمْكن مُلاحَظتها داخليًا أو 
خارجيًا » في مقابل : مَقْهوم » أي هَيء في 
ذاته » كما يبدو للعَقّل الَخْض في القلُسفة 
الكانطية , 


ما ارم بالحياة والأوضاع فهي ظاهرّة قد لازمت الشُمْر 


السّوْدانيّ في مُخْتلف مراحله وسائر اتججاهاته . 
(ابو سعد ء الشُمْر في السّودان » ص 18) 


ْنَا كان عِلْم الاجماع يسْتعين بالديموغرافيا أو بالحغرافيا 
البشرية » تبعا للأحوال » كان في القت نفسه يُمنى بالظاهرات 

ّي ندور على المورفولوجيات الجديدة ... 
(الفكر العربي 


ص 174() 


3 


. عارضّة : قدرة على الكلام والبيان بفصاحة‎ ٠ 


عاطِفة 121136 عو 
١‏ - حالة شعوريّة » في مقابل التّصوّر الْذي 
56 ا ءُ 
بُحْدئْه الإحساس . مثال ذلك : أحس باللّْن 
الأحمر الذي يَنْعثْ في عاطفة الالشراح . 


وعَلى العموم العاطفة هي كل حالة الْفعاليّة » 


في مقابل الحالة التعقّلية والفاعلة . 

؟ - مُشاعر وميولً أيثارية ع في مقابل 
الأنائيّة . ولئن دلت اللَقْظة أَضْلاً على جميع 
لع الشاعر غَيْر العابرة » فإنها تطلق 0 
قي الْصُطلحات الشائعة » على الحُبّ » 
والصّداقة + والعَطف » والإعْجاب ٠»‏ وكل 


عاطل 


الأحاسيس التِّيلة التابعة من أعماق الانْسان » 
والتتاحسة من جذورة الخارة : 

م - حَدْس » في مقابل العقّل » والمحاكمة 
العقليّة . 

4 -رأي 1 اعتقاد بتّخذه المرء بلا 1 
أو حاجة إلى إِْباته بالحجّة . 


ه - عواطف المرء تَعْنى : كل ما بحس به 
ع 7 ا 3 
في ذاته » ثم حياته الشعوريّة » في مقابل افكاره 
وأفعاله . 

الذي بُراعى في الّظر إلى العاطفة أمور أرْبعة ٠‏ هي : 
المّدْق ؛ والقرّة » والرّوؤعة » والسّمُوٌ . 

ابو حاقه » المفيد في البلاغة » ص 184) 

إن افق يَيْن اللغة والُؤضوع ٠‏ وبين الأْفاظ والعواطف 

من أصعب الأمور وأدقّها . 


(حيدر » محاولات ... .ص )٠١‏ 


إن الأقصومة قد تثيبت مُنْد عَهْد بَعيد بين القأسفة والشغر ١‏ 
بين أَهْيام المفكّر بتحليل الآراء والأفكار » وانشغال الشّاعر 


بنقل المٌواطف , والأحاسيس . 
الآداب , «الاحلء 2٠‏ كم) 


عاطل لعة" 
١‏ - لَوْع من الشّعر الْصّنْعي الخالي من 

الحُروف النقوطة ٠‏ كقول الشَّيّخْ ناصيف 

اليازجي 5 

الحَمْد لله الصَّمّدْ» 

الله » ل" إله 0 إل 


حال السّرور والكَمّدْ 


الله مَؤْلاك الأَحَدْ 


١54 


لا أُمْ لله ولا والد لاء ولا ولد 
أيُْ كل أَيَلٍ أضل الأصنول والعْمَُّ 


- عاطل العاطل : عط صَنْعي يكون 
مؤْلفا من ألفاظ مُهْملة َنم وأنْها » ككف 
الحاء مثلاً ٠‏ فهو غَيْر منقوط وأملمه غير 
0 . قال الشّيخ اليازجي 


لخصور 2 و وَصّل ورده لعل طَرُْ د 
وَلَّهُ -0 وطَُول وَلَهُ د ور 
عاميّةٌ د عععع 1[ هتلق 


١-ثنة‏ شائعة على لسان الشَّمْب في 
أتعماله اليومي ٠‏ وهي ظاهرة شائعة في معظم 
اللّغات العامية ع أن الفوارق بين لغة 
الشّعب » أي العامّيّة » واللّغة الكتابيّة » أي 
اتى يُسْتعملها المثقفون تَخْتلف بأسمتلاف اللّغات 
تشسها والأم الناطقة بها . 

؟ - تَحَدّرت من العربيّة عامّيّات كثيرة » 
اخّصّت كل واحدة ينها بشَعْب من الشعوب . 
فالعاميّة المصريّة هي غير العامّيّة العراقيّة أو 
الجزائريّة » أو السّودانيّة 1 اللبنانية . ومع 
ذلك فإنُ هذه العامُيّات الشائعة 3 البلدان 
العربيّة تأر بالفُصحى :آراً مطرداً بحيث ترقى 
يوماً بَمْد بوم » وتَقتْرب منها » وذلك بفعل 
وسائل . الإعلام من إذاعة » وتلفزيون © 
وصحافة » وباحتكاك العَرب بعضهم ببعضهم 
الآخر 2 وأعمادهم ِ الشَخاطب والتّاهم على 





عبارة 56 


الّْردات والتّعايير الشركة بينهم ٠‏ أي على ما 
يكين قري من اله الى القاة عة في 
كنت وله أزال » وسأظل » عدو الاثنين : الذاعي الى 


اخلال اللّْجة العامًبّة محل الل الفُصْحى » والقائل بكتاية 
اللّغة العرييّة بحروف لانييّة . 
(مارون عبود » الشعر العامي ... ٠‏ #4) 
ان اللّهجات العامّيّة ليست مشكلة العريّة الُصمحى كما 
يزعم دُعاة العاميّة » والما هي ظاهرة طبيعيّة في اللغات » توجد 
نسب متفاوثة حَسّبِ ظروف كل لغة , 
(الآداب , الأووء كا كم 
لا تدخل العاميّة في الأسلوب القّصصي إلا في المواتف 
الحوارية . 
(نجم ء فن القصة ... » ص )١7١‏ 


عِبارَة عمفعطم م 
َتَضمّن بذاتها 
مُعْنى معيناً 0 وتصاغ حَسَبٍ قواعد واضحة من 
النّحو والَننطق والقّصاحة الأدبيّة . وللعبارة ميزات 
فنَيّة متأتية من الككّلمات الدّاخلة في ترْكيبها ومن 
الصياغة الي تندرج فها . لأن للكلمات 
جَرْسها وإيحاءها ‏ وللشّكل روْعته وأثْره في 
نَفْس القارئ 

؟ - العبارة أنواع » ينا : 

: ا 7 

| - البّسيطة » المستقلة من حَيْث التركيب 

عَمًا قَبْلها وما يَعّدها . 

ب -الركبة . الؤلفة من عِدّة أقُام 


-١‏ مجموع كلمات مترابطة رد 


عبارة 
الوم + اانه ٠‏ لرر لاد 
00076 3 7 


والّعاني وإختراجها حَسَبٍ واقعها 
د - القنيّة » الْرّعرفة الْحَلّاة بالمفردات 
الدّقبقة الموحية والّصوغة حَّسّبِ أصول 
البلاغة . 
وات املحمية + المتزرة الأعمان' البطولة 
في ألفاظ رثانة معبّرة عن القوة والفروسيّة . 
و - الغنائيّة » المعبرة عن الوجُدان 1 
لماعل الععميق بين الكاتب والأشياء 
في الطّبيعة » والغنيّة بالأخيلة والأوان 
ز - التُحليليّة » المترابطة الأجزاء في نظام 
دقق لتأدية فكرة عامة م الروافد لني 
تَصب فيها أو المتشعبّات الْمنُطلقة منها بحيث 
بتألف منها مَجْموع مهاسك وتاسق . . 
إن العبارة َكب من أجزاء مؤلّفة من الألفاظ تذعوها 
الحُمل . وحَد الحَملة ألا جُرْء الكلام الذي يَحْمل معنى ناما . 
(خوري » الدراسة ... ع ص #9) 


لقد شفلت شَكْلِيّات العبارة القدعة الأفكار أكثر مما شَغلتها 
اتَجْربة » مما جَمَل الغالبيّة تنادي بقداسة اليس اللو 

للعرييّة . 
(الآداب , تور م« ونم 


لمر فاخوري ١‏ في كثير من عباراته الوصفيّة ١‏ براعة 
في النّشْبيه تصل به إلى درجة الابتكار . 


(المقدسي ٠‏ الفنون ... ٠‏ ص 0744 








مقوطة*" 
قية يسمْكها المونّ » ويُنُسب إلا كل فائق 
جليل . اشع الأدباء في مَدلول اللقْطة 
َأصبحت في مَقّهومهم كناية عن عالم ميخري » 
تقطنه مخلوقات عَجيية في خلقتما وإذراكها » 
مُسَبْطرة على الشعراء والفنّانين » مُوحية إلههم 
ها يُطقون أو يُبدعون بحيث يُصبحون » 
حَسَبِ هذا اكذلول » أدوات مُرَدّدة لا يوحى 
ليها » ولئْست هي في ذام) مبدكرة أو خالقة » 
وبال قرب مَئناها من لفظة الأولب ١‏ أو جيل 


الإهام عند اليونان . واشكق مُق منها عَبْفْري وعبقر ية . 


ما عقر إلا مَوْضع يك لحن فيه 6 ثم تنب العَرّب إليه 
كل شيء تَعَجْبوا من فوته » وجودته » وخُسْنه ٠‏ فقالوا : 
عبقي والعبقرية . 
(فاخوري » الفصول ... » ص )١9‏ 


.20 لقتصفع 

١-كل‏ جليل تفيس فاخير من الرجال 
والنّساء وغيرهم ٠»‏ المتفوق قي الشّيء ء والآني يما 
يَمْجز عن مباراته فيه الآخرون » ولا يتأ اللّحاق 
به إلآ لْأُضَخَاتَ الواهب الفائقة . 


- مبْدع يحقّق آثاراً معُجزة » ولا يأني 
منها إل سكان سَبقر من هو على اتّصال بهم » 
ويتلقى الوحي مهم . 

إن عباقرة الف يُنْتجون الآثار الفنيّة الي تنال إغجاب 
الجميع ١‏ على َي قاعدة أو مئال يَفتفونه . 


(غريّب » النقد... » ص 7) 


ضيلة المَيقَريّ أكُتشاف الَمْنى الأصيل والامْتداء إلى _- 
المناسب له ء وهو ما يُسبّى في عُرْف الفنّ ابتداعاً وسُمواً في 
اللحيال . 

(الملائكة » قضايا ... ٠ص‏ 4) 

التّحّر من الاتفعال بالتّاريخ » كا يقولون » ميزة المَبُقري » 

وظاهرة النابغة , 


(العلايل » مقدمة ... » ص 7) 


عبقرِية 
١‏ - كِفايةٌ فائقة وفطريّة نتعاون في إبرازها 
وبَلُورتها يال قُدَ » وإحساس رهيف ء 


)د عتصمع 


وحَدْس مُباده . وتَخْضع في نهاية تصوراتما » 
وفي صباغة مُحَصّلاتها » لأمالي العقل في كل ما 
يَفْرْضْه من تَفاذ ودقّة . ولا تتجلق هذه الكفاية 
بوضوح إلا إذا تمي صاحيها بالصَّْر على العمل 
وبإرادة النجاح . 

؟-إذا كانت العبقريّة هي الَقَدرةِ على 
الحَلّق والابتكار يكون كُلَ مَنْ تدع شيئا 
جديداً في العلوم والصّناعات والقّنون والآداب 
متميّرا بالعبقريّة . غير أن الشائع عادةً هو نسبة 
هذه الحالة إلى من يولّد مُبُدعات أساسيّة في 
حقيقتها » وجماها » ومنفعتها . وذَّهّب بعض 
المحللين النَفسيّين إلى اعتبار العبقريّة نوعاً من 
العٌُصاب » ملاحظين أن كثيراً من العُباقرة 


امم :0 : له . مكل 
كانوا مرضى . مصابين بالوساوس او معرضين 





١١ 5 


للاتقعال الشّريعْ بالأهاء الجائحة 0 أَوْ 
ا و 


و 


عدم 
عليه 2 وكذلك الكتاب 


و 


وك هذا مَظْهِر من أعراض الجنون . حمة بد عدمكتعةط عوط .2 - كد ءتوقطمة .1 
م ١‏ - لكْنة تحول بين لمتكم والإنُصاح عن 
فا هو عادي وميسور في نَظر الَوْهوبٍ . يكون 2 خاطره . 

عَصيًا وقَذًا في تَظر الفاشل الخامد الحيّة 2 9- إنهام وختفاء في الككتابة » وعدم 

3 59 1 القصاحة فى ١‏ 
وَالدمْن. وللوراثة ٠‏ والطَّْع ٠‏ والأجواء لقصاحة في لكلام . 0 

0 : 5 1 - كون الكلمة من غير الأؤضاع العر بية 
الطبيعيّة » والفكريّة والانسائيّة أَثّر بليغ في ٠.‏ كو من غير الأوضاع العر به 
ار 7 إن ل ل ل اتوي ال الزن كإبرهم ويوسف . 
بلورتها وإبرازها » أو في إختماد القها وتعطيلها . 

3 مغرفة ون ابعية والاجناعيّة للبفريّة الف هي عدم 51 أتقة 26 
عمليّة شاقة جدًا ومعقّدة جذًا » بل مستحيلة » لذا كان طَبيعيًا 1 
وحَتميًا ردّها » في أْمنة عجر العقلّ ‏ إلى أسباب غيييّة خارقة » ١‏ -لا وجود. 


وتفُسيرها بالوشي والإلهام وما أشبه . 
(عاصي ؛ الفن والآدب ... . صن 7ه) 
لقد أصبحت الحُدود البعيدة كذْبار في ثوا منُدودات أمام 
َبْقريّة الانْسان ووسائله المدهشة للاتصال بأخيه الالْسان في 
كل أزض 
(الادب العربي المعاصر » ص 98) 


رب قائل إن لمْقرية هِبّة من الطبيعة لا يُجْدي الخروم منها 
جفظه مَهْما انّسع ودَرْسُه مَهْما عَمق . 
(فاخوري ». الفصول ... » )١8‏ 


ف عطعغمتصقط عمصط تدمع 


شَطْرٌ ثانٍ من بيت مُنْظوم حَسّب العروض 


«عجم : الحرف 1 أزال إنهامه بوضع التقَط 


ني القأسفة النديّة تَدُلَ لَفْظة العَدَم 
أو النيرفانا على حالة من لا إحساس يتوصّل 
إلها الا عند تَخَلّصه من كل رَغْبة » ومن" 
كلسل إل السلا ا 

إن القلسفة الوجودية ؛ باستيحائها من 
هيغل ٠‏ خَصّت العَدَمِ بدور أُساسيّ . فقال 
هيدغر إِنْ الَرْ بحس بالعَدم في قلق اوت . 
ومائل سارتر في أكتاب لكالل والقتم لله 
بين تجربة الغدم وتجربة الحريّة إِذ فيهما 
فض حالتا قرأ نكون ما نَْن عليه » 
فنحسّ العدم في تجربة الرّفض وفي تجربة 
الغياب أو القشل . فَالعَدمٍ مرُجود بداخل 
الكائن ذاته » في قَلْبه كالدودة . وذَّهَبِ إلى 
أن عدم لا وُجود له في ذاته » أله َف لوجود 





شوم . أو تَعير عن قُقّدانَ شيء . 

؛ - ان مَفُهوم العَدَم لا مَعنى له إل إذا كان 
عدّما فيا: ما فكْرة العَدّم الى قَلَيْت » 
في الواقم . إلا غياباً للفكرة . التفاء 
ا عَدمه رضن تصيورا مسقا لمحودة:؛ 
لأنَ القدم » في رأي برغسون يحْتوي على فكرة 
الؤجود وفكرة زوال الوجود معا . 

ه- (فنيَم ٠:‏ اسْتَحْوَدسَْ فكرة الوجود 
العم وماهئة كر هيما “عل أذهات «المتانين 


وتصور 


ا مخاصة » فكان الكثير من نارم ا 
لصراع بين هذين المحورين الأساسيّين قُِ 


لعي كه 
الاتباعي ٠‏ أو في مَفهومها الوجودي : محركا 
لتعميق القضايا المصيربة 1 ومحرّضا للوثارة 
الوجدانية . 

الانسان من حي هر إنْسان كان ولا يزال مَبهورا بقفسية 
أساسيّة هي فضية الوجود والعّدّم » الميلاد والموت وسعيه بينهما 
الى الخلود . 
الأول ٠١‏ 


الآداب + الام 


كا أن العَدم السّارتريّ هو السَّبيل الوحيد ليْفظة الوجدان 
الحرّ . كذلك العَدّم الحُْراي » المعبر عنه في الرّغبة بالإيادة ١‏ 
ا الحياة ١‏ والتأففَ ضيقا بالواقع : السّبيل الوحيد 
للحرّية معناها المصيري . 


(خالد . جبران ... . ص 181) 


عروض 
١‏ - عِلْم يرف به صّحيح الأوزان وفاميذُها » 


ك5 عناوم أغمط رعتلودمعط 


1/1 


العزّى 


ويُتناول بالدّراسة التّمُعيلات والبُحور والقوائي . 
؟ -الشّعر عامّة » من حيث العروض ء 
أده اع 
أ - الشّعر الَقْطعيَ » وهو الشعر الموْزون 
حَسَب عدد المقاطع الى يتأتف منها 
ايت » كما هى الحالة في الشعر 
- الشثر لل ٠‏ وهو الشّْر الموزون 
حَسّبِ ترتيب مُعيّن للمقاطع الطّويلة 
ور القصيرة ٠‏ كما مض الحالة قي 
الشعر الانكليزي . 
«- الشّغْر التَفعيل الذي يُوزن 
عر ل ارا 
حَسّب تفعيلات بتأللف مما ابت ويتكون 
تَرْكيبها وعددها ع البحور » كما هي 
الحالة و في الشّعْر العربي 
الشّعر الحديث يسسْتمد أصوله من المُروض القديم ٠‏ فهر 
يس خارجاً عليه . ولكنه بلْغي نظام الشطْرَيْن والقافية الواحدة + 
ولا يلم بعد مُْيّن من التمعيلات , 


(الآداب .191/5 05 44) 


# - اسم التفعيلة الأخيرة من صَدْر البيت 
المنظوم حَسب قواعد الخليل بن احمد 

كان الشّاعر الغري يتدي بتليقته الشَعريّة إلى المُروض 
وَالضُرْب الملائمين في كل قصيدة يقوها 


(الملائكة : قضايا... ٠‏ ص 075) 


العرّى 
مِنْ أضنام الْعَرب ٠»‏ وهى احدك من اللات 


قععن' 1ه 





عصاب 


ومّناة. كانت بوادٍ يقال له حراض عن يمين 
الْمْعِد إلى العراق من مكّة . عَظّمها الفُرشيُون 
وسَّمَّا بها عبد العْرّى . وهي أعظم الأصنام 
عندم 2 يزوروتما ويهْدون إلبيها » ويتقر بون 
ِنْدها بالذبائح . وحَمّوا لها شِعْبا من وادي 
خراض يضاهون به حَرّم الكغْبة . وكان سَّدَنمها 
من بني سُلَيمْ خُلفاء بي هاشم . ولم تزل العرَى 
مُكرّمة حت بُعث الني » فلمًا كان عام الفتح 
أَرْسل خالد بن الوليد قَمَضّد الششّجرة التي تحل 
فيها » وقتّل ساوتها . 


قيل العُرّى مِضريّة » عَرَفها المصريّون القدماء بكم دازي » 
هي من المبودات السّماوية مثل معنا » لأن معنى «اوزيت» 


القَمَّر انير ب تيزف 
(معلوف » عبقر » ص 9؟) 
. #2 
عصاب :51 261056 


١-اضشطراب‏ عَقْلّ لا يُصيب الوظائف 
الأماميّة في الشّخْصيْة » مم وي الُصاب به 
مبذا الاضططراب . من َم الأمراض التي تندرج 
تَحْت هذه اللّفْظة : الى الْرَضِي 4 الوسواين 
اهاب » الَرع لساري . وأعراض الحاللات 
العُصابيّة كثيرة » منها : شعور الريض بالزعاج 
وبأضطراب في امرْكزه الاجماعي ٠‏ وعيله إلى 
العْدُوان » لسري بالآخرين ومن نفسه » 
وبإقُدامه أحيانا على الانْتحار » وإصابته بالأرق 
والبُرودة الجنسيّة . ويبنْدو مُرْمَقَا 2 عاجزاً عن 
الإإتيان يي عمل » » وذلك نتيجة للجهد العظم 


1 


عمر 
الذي يَبُذله داخليًا لكت نرواته الجلسيية 
والعدوانية ف هذه الأَعْراض العْصابّة هي 


عير رمزيّ عن الأساة الي تَمتَمل في لارَغيه . 
؟ -(فْنْيّ : إن العُصاب مُنتشر في كثير 
من الأفراد على دَرّجات متفاوتة . وهو يُصيب 
النّاس العاديّين كما يُصيب الفئّانين » فإذا ظَهَر 
لدى الشاعر أو الكاتب » أو السام وأمثالم 
يمل في آثادم بوضوح ٠‏ وطبّعها بطابعه 
الخاص ء وَكَتَف عن خخفابا من النّْس البشريّة 
لا يلها الانسان المعاى . ولد وضع المُصَا يون 
كُتباً » أو رسوماً وهم قِ أو ع أزماتهم فجاؤوا 
باثار مُدْهشة حقًا » تند عن المألوف من لَوْحات 
وقصائد وروايات . 
»- راجع مادّة : عبقريّة . 
إن العناصر الشّخْصيّة هي بمثابة عائق ٠‏ بل نما تقيصة 
في القن . إنّ فنا شَخْصيًا صِرْفاً ‏ أو شَخْصيًا في جَؤْهره يَجْدر 
أن يُعامل "كا ل وكان مُصابا . 
(الموقف الأدبي' » السنة الأولى ٠‏ 1 0 50) 
0 
عصر 
١‏ -(ِلغويًا) : يوم 
؟ - مرْحلة زمنيّة لها خصائص معيّنة مثل : 
عر الأمون » عَضْر اليْصة الخ .. وفي هذا 
الى يشيع استعمال اللّفظة قٍ الكلام على 
المدارس 2 والذاهب الفنيّة والأديّة مخاصة » 
وتندرج في مدلوها عناصر » منها : 
أ -العوامل السّياسيّة ٠‏ والاجتاعيّة ع 


د علمتعمم ,عسومجة 





العصر الجاهلي تفل 


والاقتصاديّة الفاعلة والمكونة للنظام 2 
والمطورة له والمؤثّرة في طبقات الشّعُب . 

ب - الات التّمَافّة من حلم ء وقلسفة » 
1 فنَّ الى تتغذى با العقول 
والأذواق + وتتفاعل فيما بينها بحي 
تتأتّف منها تثّارات متميّزة في هذه الرحلة 


ودب 3 وفن 


ج- الشَّخْصيّات البارزة في شتّى 
الاختصاصات والتي تطبع هذه الرْحلة 


بطابعها الخاص » فتكون مُمَثّلا ومُحَضّلا 
ها في الوّقت نفسه , 
" - اتّفق مؤرّخو الأدب العرلي على قِسْمته 
ء. ه 3 ه ه8 
إلى اعصر هي : العصر الجاهلٍ » عصر صر 
الإسلام ع العَضْر الأمويّ » العَضر العبّاسي » 
العَضّر الأندلب » عَصْر الالحطاط : عَضْر 
النّئْضة » محاولين رَبْط الَطوّرات لني حَدَئْتَ 
فيا بالعوامل ‏ الي كينت الأغصر سياسيًا 
واجتاعياً وثقافًا . 
من الواجب أن قيس الأديب مقابيس عَضْره ٠‏ وأن 
كم عليه بظروف البيثة » ونا لا تتتقل به إلى عَضْر تال 
فنستمدٌ منه مقاييسنا عليه . 


(ضيف ء الأدب العربي ... . ص 00#) 


العَصر الجاهي 

١‏ - الرْحلة الزّمنيّة ما قبل الرسالة الاسلاميّة 
ونَخْصيصاً الّدّة الأراوحة بين منتصف القن 
الخامس وعام ١٠51م‏ . وتُدعى الجاهليّة الثانيّة . 


عتنوتحصهاوئا6غسة عسوممة 


العصر الجاهلي 


وفها بَرَرَ الأدب العَربي الَنْوب إلى الجاهليّة 
في القِنْم الشَّماي من شه الجزيرة العربيّة . 
وقد كان للجاهلّين لَهَجات مُخْتلفة حَسَب 
مواطتهم ‏ و ومنازل قبائلهم ٠‏ غَبْر أن ليْجة 
قريش أخذت بالبروز قبيل ظهور الرّسالة » 
عمد إليها الشّعراء والخُطباء في الابانة عن 
خواطرهم ٠‏ ليع فَهْمُها مُنْظ العرب في شِبْه 
الجزيرة . ونزل القّرآن بها فثبّت دعاتمها » 
وقضى على كل ما كان مخالفاً لها . 

7 القسم المجتمع‎ - ١ 

من الأرض إلى بدو يوْلُّفون الأكثرية السّاحقة 
مُتوزّعين على قبائل » وإلى حَضّر تزلوا ؛ في الثرى ؛ 
وبخاصة في مَك » ويَثرب (الديئة) » والطّائف » 
وإمارني المناذرة والعّساسئة . ومملكة كئدة » 
وتشّطوا في الزّراعة » والتّجارة » والصّناعة . 

#«- شاعت في العَضّر الجاهل الوثنيّة الى 
عَنْت مُعْظم أيجاء البلاد ع وآمنت لَه 97 
العَرب بالصرانية » والييوديّة » والحنفيّة » 
والصابئة , وأشبر قات الوثنية : مناة » 
والّات » والعرّى » وهبّل . وسَعْد » وذو 
الخَلّصة , 

- اقتصرت معارف الجاهليّين » في تلك 
القثّرة الرّمنيّة » وفي تلك البقّعة من الأرض » 
على وصفات طبيّة وبيطرية عمليّة .» وعلى 
النُجوم ومواقعها والأنواء » والرّياح » والقيافة . 
والعرافة » والرّجر . واطَلعوا على مبادى أوَلية 





عضر صدر الاسلام 


فنا 


العصر الاموي 





في الدّباغة » والحدادة » والشاجة » ولم يكن 
إلا النادرٌ منهم من يُحُّسن القراءة والكتابة » 
سس ذلك فقد تفوقا في تَنْظم القوافل وتشييرها 
ونقّل البضائع » والاتجار ا . 
ه - راجع مادة : الدب الجاهلي . 
إن المَرب في الجاهلية كانوا يعيشون قبائل . وهذه القبائل 
تخْتلف يتما كثرة وقِلهٌ في اللّغة واللّْجة » فقد تُستعمل قبيلة 
كلمة ولا تسمْتعملها القبيلة الأخرى أَوْ تسْتعمل غيرها . 
الآداب ب #أحقل 4286) 
تَترّعت عبادات العَرّب في الجاهليّة فعبدوا التُجوم والأشتجار 
والأمننام والميجارة البرّكائيّة لاغتقادهم بسقوطها من النُجوم . 
(معلوف . عبقر » ص ؟١)‏ 
كان عرب الجاهليّة بَدُواً على اليطرة » من أجل ذلك 
وجدت اللُرافات الى تُصديقهم طريقاً مهدا . 
(فروخ ١‏ تاريخ الفكر ٠.‏ ص )٠١5‏ 
عَصر 2 الإسلام ستلتطوقع دعل عسوممة 
هرّ العَضر الذي تلا العَضر الجاهي » 
اي ابتداً عام كم 4 وانتهى بظهور الدولة 
الأموية عام 60 . وقد نشر فيه البي الرّسالة 
الاسلامية 57 ورك الحكم بعده الخلفاء الرَّاسُْدونَ 
الأزبعة:: 
؟- ثَميّر هذا العَضّر بتزول القُرآن على 
لني آباتٍ وسوراً تتضمّن العٌقيدة والتّعَاليم 
والعبادات ٠‏ وتعالج قضايا جَوْهريّة مثل الدّغُوة 
إلى الإمان بالله ء واليوم الآخر » والأمر 
با معروف 2 والنهي عن المذنكر 2 والحض على 


35 


ا 


5 البيئة المحيطة 2 


مكارم الأخلاق ٠‏ «ِتَنْظيم الحياة الاجماعية 
والسياسية . 

م - تير هذا العصر أيضا بالالقلاب الحَذْرِيّ 
الذي أحْدئه الإسلام في حياة العرب دبا 2 
واجماعياً 2 وفكر باه وخلقيًا 8 وافتضاذاً 2 
وي ٠‏ فآنتقلوا من حال الجاهليّة إلى حال آخر 

من الجداية » وأَصْبحوا أصحاب رسالة تتعدّى 
بهم إلى اكمالك المجاورة » وإلى 
العام كله 0 من نانجها أن الطلق عرب 
متوسّعين ٠‏ متّصلين بالشتُعوب الأخرى 
مؤلّرين فيهم » ومتانّرين بهم ليتأقى » من 
بيد » عن هذا الاتختلاط ما أطلق عليه ام 
الحّضارة العربية . 


4 - راجع مادّة : أدب صَدْر الإسلام . 


عله رعصده عبوممة 


القضر الأمري 
١‏ -تَول الحم فيه بَنو أُميّه من عام 
هراكام إلى عام 7 ه/وؤلام )2 وتعاقب 
على السّلطة مهم أَرْبَْةَ عَشَرَ خليفة » -" 
معاوية وآخره مَرُوان بن محمد . 
؟- مير هذا العضّر بتحويل الخلافة إلى 
ملكيّة ورائيّة » واملتثثار الأمويين بها ء وإثارة 
النّعرات القبليّة » ونشوء الأحزاب السياسية » 
والفرق الدَينيّة » لا سما فزقة لحا ١‏ َك 
عبّأت الجيوش » وقائلت السُلْطة الرَسْميّة 
عنيفاً . وظهّرت كذّلك الشيعة الي نادت بحق 





العصر العببامي 


١ك‎ 


العصر العبامبي 


لل _____ لس سي ا تمي 


أحفاد التي في الخلافة 2 وكان ها أَثّ بليخ في 
الققضاء على الدّولة الأمويّة . 

©- برزت خلال هذا لعن الح من 
الخُلفاء الّذين أظهروا دهاء وحِكّمة في 
تَصرقهم ٠‏ وتَوَصّلوا بقوّة م إلى إقامة 
ع مُتينة للدّؤلة » وإلى 3 توسيع رقعتها » وضم 
بُلدان أخرى ٠‏ وتَشّْر الرّسالة الإمملاميّة فيها » 
كما ساعدوا على إقامة مَعالم الغْران والحّضارة 
قي ادن والأمْصار وبناء الجسور والفُصور » 
وشقّ الطّرقات ٠‏ واستصلاح الأَنْضِ » ورد 
مَجّمات الأعداء » وبخاصة البيزنطيين 

4 ان ضََ المجتيعٍ مُنْقسما إلى قسمين 
باررَيْن : أَهل الحَضَر وأَهْل الوَبر » أل 
البتداوة» » فن الثابت أن العرَب الّذين الساحوا 
في مختلف البّدان القديعة الحضارة والثّقافة 
قد تأترا با شاهدره وسوعوه ٠‏ وتحلّقرا » 
بَعْد مُرور الزّمن » بأخلاق الشّعوب الْخُلوبة » 


واقتبسوا الكثير من عاداتهم » وثقافاتهم » 7 


وأنْماط حياتهم » وأخذوا أساليهم في التذكير » 
وأقتباس العارف والعلوم . 

ه - تجل الإشعاع الحضاريّ لعفي ف 
عدد من المراكز الثقافيّة » لا سيّما في الكوفة » 
والبَضْرة من العراق » وفي المدينة » ومكّة من 
الججاز » حَيْتْ نَشطت علوم الحديث والتفُسير 
وكلّ عا له علاقة بالدّين لأنّهما كانتا مُيْطلقَا 
للإسلام » ومَقرًاً لعدد كبير من الصّحابة 


وتابعيهم وانصارهم . ١‏ 
ه - راجع مادّة : الأدب الأموي 


لين مسح أن الشعوب تنطوّر من عَضْر إلى عَضْر » ومن 
حقبة إلى أخرى , فإ المَضّر الأمري لم يكن تطوّرا من الجاهلّ ‏ 


بل قوْرة عليه. 
(حاوي » فنّ الوَصف . ص )1١١9‏ 
العصر العباسي علأقعقططة عنوممة 
١‏ - مرّحلة من الثار, بخ العري تَمْتدَ من عام 


مولام ٠‏ إلى عام محم مهكلم 2 
تول الحَُكُم فيها بنو العبّاس اء الْتداء بأبي 
العبّاس الملقّب بالمقاج ٠‏ وانتهاءٌ بالمتتخصم ء 
حدثت خلاها نَؤرات وحروب » وتسم في 
القُوذ العربي » والقسام , بين الملوك والأمراء ظ 
وظهورٌ خلافة امري جديدة في الأتدلس ء 
وخلافة فاطمية في مِضر . إلى جانب الخلافة 
العئاسيّة في بغداد . 

- نُقْسم الرْحلة العبّاسيّة إلى أبعة أغصر 
ثانوية . 

أ - الأرّل » الدّهِيّ » من عام 19ه/ 

٠هلام‏ إلى عام 15 ه//4110م . كانت 

فيه القُرّة العبّاسيّة في أُوْج عِرّها ٠‏ وير 
بي العبّاس وزعماء الفُرْس . 
وظهّر فيه عدد بر من الأدباء . وأَذْهر 
الخُلفاء فيه م المنصور » والرّشيد » 
والأمون . 
ب - الثاني » التركي » من عام 7ه/ 


بالتّعاون ب بَيْنْ ب 


العصر العيابي و1 


العصر العبّاسي 





ىم إلى عام “هأ وم » زال فيه 
تفوذ القُرْس » وقام مقامهم الأَثْراك ع 
لا سيّما بعد استقدام عَدَد كبير منهم 
لحماية الخلافة . وفيه أخذت علائم 
الفتّتف بالبروز 2 ومع ذلك فقد كان 
من أَغْنى الأعْصر بكبار الشّعراء والثائرين 
والمفكّرين . 
ج- القالث » البويهي » من عام #مه/ 
55م ء إلى عام 441 هه ١٠م‏ » تولل 
فيه الحْكْم الفعْل بنو بَوَيْه . والقسمت 
الخلافة إلى ذُوَيْلات وإمارات 2 مِنها : 
البُوبية » والحَمدانية » والإخشيدية » 
والفاطميّة . وفي هذه القَْرة الرّمنيّة عاش 
الْنّي ٠‏ وأبو العلاء العرّي ء وأبو الفُرج 
الاصبهاني » وآبْن سينا . 
د - الرابع ؛ السلجوقي » من عام ةمهم 
6٠م‏ إلى عام 1م 2 
0 
بح العوبة في أيدي الأمراء 0 
75 » والجواري © وتولى | 
الحقيقية ٠‏ في قييم كبير من الخلافة » 
السّلاجقة الذين أقبلوا على بَغْداد لِنْضْرة 
السنّة . وفي هذه الْرْحلة عاش الحَّر يري 2 


بن الأثير ٠»‏ والعَرالي . 
* - تميّزت الرحلة العبّاسيّة يمُجّملها 


بالدّعوات المَذهبيّة » والعرقيّة » والسياسيّة بين 


مختلف الأَحْراب والشّعوب التي تأّفت منها 
الخلافة . فقد لف الصّراع بين العباسيين 
والشيعة » والعَرّب والقُرْس ع كما كان 
العبّاسيُون والأمراء المنتمون إليهم يُسَيّرونَ الجيوش 
للجهاد وصدّ غَزوات الوم . 


؛ - تفاوتت الطّبقات الاجباعيّة تفاوتاً 
كبيراً » والقسمت إلى ثلاث فثات عامة : 

8 4ه 

1 - نحبة مكرفة تستائر بخَّرات البلاد 


والّقامات الرفيعة . 
ب -جماعات من التّجَار . والتُرّاد » 
وكبار الموظفين هين والتتفذين . 
طمن الخلبا من شنال راق 
وحرفيّين » وجُنْد » لا ينالون من العيش 
إلا الكفاف . ولا ينعمون إلا بالقليل 
من الحرية , 
أنَى عن التّفاوت الحائل بينها اْتفاضات , 
وثورات دامية . وظهور جماعات هدّامة مثل 
القُرامطة والزّنْج والحَتّاشين . 
«- تيت ق هذه اكرحلة العلائق بين 
العَرّب والشُعوب الأخرى الدّاخلة في 0 5 
وبرزت التّْعة الشّعويية في جميع | 
ومَضاميها . فَأرْدهى الفُرس 0 2 
وعاداتهم وماثر حضايم 0 وحاولوا بت 
الدّعوة لدباتهم 2 وأذعى أدباهم التَقدّم على 
العَرَب » وتقّدوا بعنف تَمَسَك الغعرب 
بالموضوعات_القديمة . وخر لتك بقولهم ع 





العصر الاندلسي 14 


واستيثثارهم بالآفاع عن الإسئلام . 
ظر المناطق الإسلامية » 
وانشئت دور الكُتب والمدارس » وعُقِدت 
الحلّقات في زوايا الساجد » وثقلت العلوم 
الدخيلة إلى العرييّة » وتسرَّبت إلى المتعلّمين 
معارف امنود » والسَّرّيان » والقُرْس » واليوئان . 
وظهرت المذاهب الفِكْريّة التي تمثلت بعدّد من 
نوايغ الفلاسفة كالكندي 2 والفارابي 2 وأبن 
سينا » والقزالي » كما برزت خب من العلماء 
والأطّاء أمثال الرّازي ؛ والخوارزمي . 

- راجع مادّة : الآدب العباسي . 


+ - عمّت الثقافة م 


زهت الحركة اليكْريّة العرييّة في الأغصر العباسيّة بنيضة 
الكتاب العري » فحَفلت به للكْتبات » والؤدانت به دور الهم 
وبيوت المثقفين . 
بلص لاه) 
إن الرْجمة قٍ المضر العباسي اقنصرت على تقل الكتب إلى 
العرييّة »على حين ألما في المَضْر الحديث كمّلت اللّقل من 
العرييّة وإليها . 


(مسعود ء لبئان .. 


(الفكر العربي ٠»‏ ص 0078) 

كان العَضْر العيّابي عَضْر عُمْران وأزدهار في الحياة 

الاجتاعيّة . فيه أنشيعت ادن » وأقيمت القصور » والمساجد : 
والمستشفيات » والمدارس ء والمتنرّهات » ودوراللهُو . 

رابو حاقه » فن المديح » ص 195) 

العصر الأندلسي عند هلقلصة عموممة 

ام سشاءث 37 

١‏ -امتدٌ الوجود العربي في الاندلس من 

عام هلام إلى عام لاقه/؟!14ام 3 

على الحْكم فيه ولام بي أ 4 لم 


وتَعاقبَ 


العصر الاندلسي 





خلفاؤهم » ومُلوك الطَّرائف » والمرابطون » 
8 َك 2 0 

والموحّدون » ثم أمراء عَهُد الانقسام . 
؟-تالث المجتمع الأندلسي من عناصر 

يشي متعدّدة » مها : 
أ -السّكّان الأصليّون الذين خضعوا 
لنُّفوذ الجديد » وأشتركوا مع أصحاب 

50000 0 7 

السلطة يي إحياء الارض 2 وإقامة مدنية 


رفيعة , 


ب - العرب الذين ألفوا التّحْبة » والطّقة 
الثتائرة _ بأراشي -الشبول» الخمية. + 
وبالمراكز الرفيعة . لا سيّما في العهْد 
الأموي' . 
وحاربوا في الحيوش العربيّة » ثم انشاوا 
1 2 ع" .6 
دَوْلتِي المرابطين والموَحّدين » واعادوا فتح 
0 
الأندلس . 
د - الصقالبة الّذين اسُتقدمهم الخُلفاء 
الأمويّون من أروبا الوْسْطى والقَّمالية 
لاسْتخدامهم في في الفُصور » ومشاركة العَرب 
والبدبر في حماية التُغور ‏ 
ت في الأندلس معالم العمْرانَ » 
فقيّدت الْدُن » واقيمت الجسور ء 0ت 
الساجد 2 وخفرت أقنية الرَي » وأنشعت 
الْكْتبات الجهّرة بأنوع الكخْطوطات » وأقيمت 
الدارس والحمّامات . وقَدِم من الَشْرق إلى 


عصر الانحطاط 1/1 


عصر النبضة 





31 7 75 ا 
الاندلس الأدباء » والعلماء » واللغويون 7 
والفنّانون » ونّشروا فيه عادات العَربٍ في الشّام » 
والعراق » والحجاز » والماط عيش عندهم . 


4 - راجع مادة : الأدب الأندلسي . 


عَصُر الانحطاط 
١‏ - القثرة الرّميّة من عام 110 
إلى عام 0 . وهي تشمل رقعة 
1 من البُلّدان » وثلاث دول أساسيّة هي : 
لوبي والملوكية والقائية . قف قُضي على 
الّمُوذ العربي »؛ وقام مُقَامه تفوذ شعوب وأقام 
را من العَرب عَرقاً ولّفة . وشاع في هذه 
الَرْحلة الانحطاط الاقتصادي والفِكْريّ » 
واجتاح المشْرق هولاكو وتيمورلنك » ودمرا 
كثيراً من معالم الحضارة » كما اجتاح الفرئجة 
7 
بلاد الاندلس . 
؟ - تَوَقّف التّشاط في عَدَد كبير من ادن 
الشَّرْيْة في فارس واليراق » وتَعَطّلت الدُروس 
000 
وحَلّب » والاسكندرية » وخترج علماء 
الأندس من موْطنهم للإقامة قي مدن هاي 
افرايقيا:. 

» -عاشت الشّعوب قي هذه المحلة 
الرمنيّة حياة قَهْر والسحاق وتَخَلّف . وكانت 
الَو يئة » لا سيّما الطاعون » تَنْتَشْر من وَقْتَ 
إلى آخر فضي على قِنْم كبير من السّكان » 


عغسعلهء06 عسوممة 


عَضْر اللْضة 


فهاف الانارات وبق املاطل + طهر 
ُوَيْلاتَ جديدة ) وحَكام مُغامرون 2 ويتأدى 
عن كل ذلك ضياع اليم الأخلاقيّة ‏ وامميُداد 


القوي بالضّعيف . 

؛ - راجع مادّة + أذ عَصرٍِ الاتحطاط 
أو الأدب الْماوكيُّ والعئاني 

إِذّ كثيراً من الباحثين ومؤرّخي الأدب قد درجوا على 


تلْمية العصر الَملوكي والعُئاني ميات مختلفة . فنهم من 
سما : عَضْر الالحطاط ؛ ومنهم من دّعاه : عَضْر الاحدار » 
وفريق ثالث آثر ان يُطْلق عليه : عَضّر الثُول امتتابعة . 
(شيخ امين » مطالعات ... ٠.‏ ص 01") 
لكب لوضوعة في عَضْر الألحطاط كانت ؛ إخبلا » 
موردا ينتفع به بَعْضى العلماء » أو أداة زيئة يُفاخر بها أذعياء 
الل » ولذلك لم تعم ها فائدة . 


(مسعود , لبئان ... . ص )٠١‏ 


ععصدووتهمهم هآ عل عبوممة 

١‏ - يَنْطلق المؤرّخون بِعَضْر النّْضة ابتداء 
من عام 19/88 م »2 وهو اصّطلاح بررونه بقوثم 
إن الحملة الفَرنسيّة على الدّيار المصريّة بقيادة 
الجئرال ابابون بونابردت في تلك السّتة أَدَتَ 
إلى بقظة الأذْهان ي اللَشْرقَ العرييا 2 
وإخساسها بالحاجة الماسّة إلى تقض عبان 
الحمود » والأخذ بأساليب حضاريّة ملاعة 
لحاجات العَطر . غير أَنَّ هؤلاء المؤرّخين 
لتق رمه لق و يلق 


آخيرَ القَرْن التاسع عشر خاتمة لها » ويرى آخرون 


عصر النهضة ملفل 


أن عَضْر النّهْضة ما يزال ا إلى الآن » 
ونا في الوَدْت الحاضر في أَوْجٍ حَركة الابعاث. 


؟ - تميّر عَضْر النّهْضة ببروز عوامل عَميقة 
الأثر » سَبَّلت له العَناصر الضروريّة ليكون 
مَرْحلة بَقْظة حقيقيّة » هنا : 
أ - توب العلائق التجاريّة والسياسيّة 
والتّقَافيّة بين العَرْب والَشْرق » ووفود 
الإرْساليّات الدييّة لتبشّر بدعواتها » ناقلة 
في الوقت نَفْسه لغات الغَّرْبٍ » وعاداته » 
وأساليبه في العيش » وطرائقه في معاحة 
مرافق الحياة » تلم الول الغربيّة 
إلى ترواث الشّررق » ومحاوا استعماره 
والسَيْطرة عليه » وعلى الأيدي العاملة 
فيه » وظهور ما عُرف مسألة الشّرّق . 
- التفاضات العَضْرّة التي ظَهَرت في 
ا 0 
ولبنان وتونس » وإرسال البْعّئات من 
طلآب للم إلى أزؤيا" لتغود من بُح 
وتنشر بدورها ما اقتبسته من مغارقت 
وتَقنيّات . وقد تلت هذه الظاهرة بأبرز 
صورها في المحاولة الي قام بها مُحمّد علي 
بإنْشاء الجيوش ء المؤسّسات 
التَعليميَّة » ونقل المصئّفات العلميّة إلى 
العر ببة . 
0-0 القومية العرييّة ٠‏ وتأثّرها 
بحركات الْتَحيّر والاستقلال في العَرب » 


وإقامة 


عصر النيصة 


وعودتما إلى الجذور القديعة واتقازها من 

المذاهب الفكريّة الحديثة لاقامة مجتمع 

عري' جديد مُتحرر من أيّة منلطة أجنيّة 2 

ا كانت أو غربيّة » وأنتهاؤها بتحقيق 

الامتقلال وظهور الدّول العرييّة 

م - ذاعت في هذه الرْحلة أنواع من الكقافة» 
أثبل الثاس على ال » وظهرت في بعض 
العواصم ادن الكثرى الجامعات الي رن 
العلوم الحديثة » وتؤّمّن للطّلدب المعارف 


الشائعة قي العالم » كما انتشرت الكتبات 
العامة » والجرائد 2 والمجلات » ومختلت 
أنواع الدتوريات الي تحمل في صفحاما 


خلاصة الثقافة العامة » وظهرت 
العلميّة » والجمعيّات الأدبيّة » والتشرت 
لمطابع وأخرجت عدداً كبيراً من المؤلّفات . 
؛ - الدمّرت حرَكة الترْجمة أزدهاراً منقطع 
7 فأخذ رجال الانْتصاص بِتَقْل الآثار 
جنبيّة على اختلاف أنواعها ٠‏ إلى العرية :, 
د وعد حاب أزنك لزان قي يل 


أجنبية لم ينْقل حرفيا » أو يُقتبس ويوضع بين 1 
يدي القارئ العربي . وشاعت عملية الأخل 


52 


هذه حي حَى أطبح 0 
الكتبية من النّوع تقول 2 4 المفتبس » 
الْلَخّص عن اللّغات الأجنبيّة 

ه - الطلقت حَرّكة جديدة في معاناة 
مُخْتلف الفنون الَتِي شاعت في العَرْبء لا سيّما 








عظة ا ىا 


الرقُص 2 والرنُم 2 واشئدسة 2 والنّحْت 2 
والشْرح 04 والسّينا “وَطهن يي 57 الميادين 
موهوبون بلغوا في امختصاصهم مُستوى رفيعاً . 
5-ذاعت في الطّبقة المقّفة نظريّات 
ومذاهب فلسفيّة » وسياسيّة » وفنّيّة » وتمثلها 
0 عنمن 2 
العقول » وأبرزتها بلا تعديل أو تَبُدِيل » أو 
أدخلت عليها ما يتفق مع حاجات اليُلْدان 
7 _ عه 5 وه 
العربية » واتخذت منبها منطلقا في بناء مجدت 
العر بي منها ي بناء مجتمع 
أفضل . 
/ - راجع مادّة : أدب النفْضة 5 
عِنْدما استبلّ عَضْر النّْضة الحَقيقيّة » بأغتلاء المماعيل 
العرْش » كان عَدَّد رجال اللعئات الني أزْسلها مُحمّد علي 
وأنباعه قد ناهز الأ بعماثة » أزتادوا مدارس إيطاليا وَفرَنْسا 
والكلترا وإمانيا والّمْسا . 
(الفكر العربي » ص 45) 


٠‏ عِظَةُ : خطبة يُذعى با الئاس إلى الخَير 
والصّلاح . 


]5 6غتقصصا رم أمسقغصممه 
320 ا ا" تمي 
١‏ - (لغويًا) : عَمَل الثبيء او قول الكلام 
007 : 0 
من غير تصلّع او إجهاد فكر . 00 
؟ - (فنّيًا) : إختراج الأثر الفني بشكل يوحي 
59 كم الى 0 5 0 
للمتأمّل فيه أنه تير يلقي صادرٌ عن الفطرة 
والسّليقة 2 متحرر من آثار الصناعة والتقاليد 
الَفُروضة . وتكون هذه العَفُويّة أصيلة » متأنيّة 
عن البّساطة التّفْسيّة والتَعبيريّة » أو ناجمة عن 


عقدة اوديب 


جْهْد عميق في التَفيذ » ولكن الفنية أو 
المهارة التَقْيّة ث5 تحني مَعالم هذا الجهد . وتبوز 
الأ ثر في بساطة لسر 
الصف عند الريّحاني وليد المَُويّة » كأنّ سيل أفكاره 
الجارف يُضيق بقيود الصّنيع اقيق . 
(غريُب » أدب الرّحلة » ص 011١‏ 
قد يكون حديث جبْران عن الجريمة ... أجمل صورة 
تُنْطى عن الانسان السائر بعفُويته الفطريّة القيّرة في موكب 
الحياة الذي يُسُحقه .. 
(خالد » جَيران ... ٠‏ ص 1517) 
و 
عقدة اوديب 
اسقين التّرعات الشبقية الي تَجَذب 
١‏ مه و ه من والده . 
لصي نحو شر سس 7 
3 - ني أغتقاد فرويد أن التعارض مع الاب 
يبز حول العام الثالث من عُمْر الطقل ظ 
بحس هذا بأنّ والده يُشاركه في حب أُمّه 2 
وتَتولد فيه عاطفة الغيرة 3 وتَسستولي عليه فكرة 
الثنافس م والده . ويسمى فرويد مُجْمل 
هه الحالة : : عقّدة وفيت 
. - إن عكنه: الكرا: عي ل البنت 
الصغيرة ممائلة لعقّدة أؤدني لدى الغلام 2 
فتَنُجذَب الطّفلة نحو والدها » وتنْظر إلى 
د امي ل 5 0 5 
أمها نظرة التنافس والتفور. وإن هده البإطفة 
الطيية :2 ل <زاي "علماءا التفسٍ تصبح 
مَرْضِيَة في الصغير والصغيرة إذا استمرّت بعد 
3 الطّفولة . 


عمتلعه*ل ععدعامرصرم 
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مر النّسمية إلى اليثولوجيا اليونانية » 
وإلى الأسُطورة الي تنكل على أوديب أبن ملك 
طيبه لاوس والملكة جوكاست . فإِنَ القدر 
كتب له ؛ من خلال مغامرة عجيبة ومذُهلة » 
أن بقل أباه ويتروج من أمّه وهو لا يمف ما 
7 
أقُدم عليه . 

2 4 م 

ه-إن قله من النْقَّاد الذين يُعتمدون 
التُحليل التّقبي يي ظ الآثار الأدبيّة تحاول 
الاسنتناد أحياناً إلى عقدة ودين لتأويل البَواعث 
الي نُحَتَم على الفئان انلخاد موقق“ معين: 6و 

إن تكن عُفْدة أوديب مُشكلة لا مَثَرَ منبا في حياة غلب 
البشر ٠‏ فدَرّجة ديناميها مَرهونة بظروف حياة القَرّد وقابليّته 


(خالد » جبران ... » ص 55) 


كز أبن توانن التسناء' ميا لاله كره' ايه .. :وكره أي 
لأنه أراد عِنْدَها أشياء لم يبلنها » تأصابت ننْسه هذه المقْدة 

الي يُسَميها فُرو بد وَأصْحابه عُقّدة أوديب . 
(طه حسين : خصام ؛ ص ©96؟١)‏ 


.تدر ععع [أعغصة 

١‏ - مَلَكةَ ساعد الانْسان على تَعِْين الصّلات 
يَيْن الأشياء » أي على ننم مُظاهر العالم . 

00 جم المبادئ النطقية الي لذ يحناج 

تأكيدها إلى تجربة » وتساعد الانسان في 


الوصول إلى المعرفة . وفي هذا العنى يُمْتبر العَقّل 
ملكة خاصّة بالانسان » في مُقابل الحَيوانيّة . 


قر 


مودق فقي مرو را ع للا 
الى تعين على نَكُوين الأفكار العامة » والتَأمَل 
الواعي ٠‏ والّحاكمة ٠‏ فيصبح هو والتفكير 
الْنْطي شيْئاً واحداً . 
؛ - مَلَكةٌ يَخْنَص بها الانسان في التّميير » 
أي ممْرفة الخَبْر والشّر» والصّحبح والخّطأ » 
والجميل والقبيح » وبذلك يشْمل العَقْل 
المْحاكمّة والحّدْس معاً 
ه - مَعْرفةٌ طَبيعيّة » في مُقابل المْرفة ديا 
وعقائديًا . 
في مهو القَرْنَ السّابع عَشَر الأدي 
هو الللكة أني تُميّر بوضوح بَْن الجتميل 
والقييح ؛ ويتشمل 3 معناها الوارد في رقم ؛» 
الذائقة المَنّيّة » والتَّقْدِير الرهيف » والحّدس 
العَفْوِي . 
- عَفَلّ : صيقّة الموافق لقوانين الَنْطق 
إن لطر لتقل متبط قٍ تكونه وتطوره بالعمل التطبيق ‏ 
كذلك العقل اطق مزتبط نضا ببداع لتقل الطرية . 
(عاصي ؛ الفن والأدب ٠ص )١14‏ 
إن اغهاد العقْل شريعة للمثرفة هو الفقمانة لأْتقاء الأمّم 
وخروجها من اهل والعُبودية إلى الثور والخرَيّة . 
(الفكر العربي » ص 0505) 


- نظام سن قم على القثل في مقابل 
الأأنظمة المرتكزة على على الوحي . وهو مخالف 


.5 عتطكة 1أهصه 321 


عكس 


للمّذهب التّجِريِيّ الذي يُنكر وجود مبادئ 
وليه عقليّة » ويقرّر أَنّ النُجربة هي مصدر 
الَدرْفة . من مبادئ العقلانّة أن أفكاراً عامّة 
مثل السّبب » والماهيّة » والأحكام التي تتألف 
منها المبادئ الْقُضية إلى المعرفة هي إِمّا فِطْريّة ‏ 
مع لق ءوست »ل حم 
الحالات ٠‏ ناجمة عن التجربة. وإلى هذا 
انيار أنتمى كل من أفلاطون وديكارت » 
وليبنيتز » وكنط » في نظرية المعرفة » وإن تنوعّت 
مواقفهم في عَدّد من التفاصيل . 
؟ - العَقْلايّة الأخلاقيّة 
إن المبادئ لني يَصْدر عَنْا تَصَرُفنا الإرادي » 
هي ؛ قبي » مرتكزة على القّل ٠‏ ليست 
نابعة من الاغتبارات النّفْعيّة أو الاتبازية . 
وبذلك تتعارض العقلانية مع القائلين بن معيار 
السلوك هو منفعة القرْد » والمجتمع » والجماعة 
لني تزع أن اللّذة والسّعادة هما المحركان 
الأساسيّان في الحياة . 


مدهب يقول 


 "‏ العقلانية الدّينيّة : الاجتهاد في شرح 
الحقائق العقائديّة آنطلاقاً من التََمل الشّخْصيَّ 
ليتكشف مضمونها الغامض » وببرز أمام المإمن 
في وضوح مُقْنع . وبذلك تصدّت هله العقلائيّة 
لنرْعة الصّوفيّة التي حاولت فَهْمِ مبادئ الدين 
وتعاليمه فهْماً دوقي رمو : 

5 - العقلانية 
فيثاغورس ثم ليبنيتز من بعد » مؤدّاه أن كل 


القَنْيّة : مذهب اعتنقه 


18 علة 


إحْساس جماليّ هو ١‏ في واقعه » ترابط رياضي 
غامض الملامح . 

. (لْغويَا) : رد آخر اليه إلى أوّله‎ - ١ 

؟ - (ِيُديعيَا) : تَقْدِيم جزء من من الكلام على 
جُْء آخراء ثم عكْسه ء لخو : كلام اخلوك 
مُلوك الكلام » لا خَيْر في الشّرّف ولا سَرَف 
في الجَير . 
"- نظ قصريدة بطريقة بهلواية تبح للقارئ 
أن َقْرَأها طرداً وعَكْسا » أو من أَعْلى الى أسُفل » 
أَرْ من أُسفل إلى أغلى . وقد يكون الطَرد مَدْحاً » 
والعكس هجاء . 


طايه مو ل 1 ا ل 

الطرّد والعكس تَعْنِي به أن يَنظم الشاعر قصيدة » فتقرا على 
٠.‏ 530 1 - 32 5 
وَجُوه متعدّدة » دون أنْ يكون وراء ذلك معان جّديدة » في 
أُغْلب الأخيان . 


ككل" 


(شيخ أمين » مطالعات ... » ص 69٠١‏ 
إن الككس قد شاع والتشر مع توالي الزّمان ء وكثّر نظم 
الشعراء فيه » ودَخّل العَضْر الحديث » وظَلّ في مطلعه سائدا 
على ألبينة كتير من الشكّراء . 
(شيخ امين » مطالعات » ص )7١9©‏ 
١‏ - (قلسفيَا) : كل ما يَضْدر عَْه أمر آخر 
بالاستقلال أ بواسطة اْفمام غَيره إليه » هو 
ع لذلك الأمْر . والعلة الأول أو عِلّة العلل 


هي الله . 


طه 111" 


.)5 عكتاقء 








؟ - (عروضيا) : لير الذي يُصِيب 
الأسباب والأوْتاد ِ الأعاريض والضّروب 2 
وهو أَنُواع » منها : 
أ - التّرْفِل » زيادة سب حفيف على 
وَتِد مجُْموع . 
ب - التدْبيل » زيادة حَرْف ساكن على 
وَتد مَجْموع . 
ج - التي » زيادة حَرْف ساكن على 
د - الحَدف » إمقاط السب الحّفيف . 
ه - القطف . إسقاط السب الحَفيف 
مم تمكين ما قَبْله . 
: و-القّصّر » إسقاط ساكين 
الكفيف ؛ وتَنكين له متَحَر كه 
ز - القَطّم ٠»‏ حَذّف آخر 6 الْجْموع 
<- انَّتْعِيثْ » حَدْف أَحَد مُتَحَركي 
الود الجموع . 
ط-الحَدَذْ . حَدْف الوتِد الجموع 
بكامله . 
8 - الصلم ؛ حَدّف الوتد المفروق . 
ك- الكشف ء حَذف آخر الوتد القروق . 
١‏ - لوقف » كين آخر الود ارط . 
م- أَحْرف الهلّة هي : الواو » والأليف ء 
والياء . 


185 


عمود الشعر 


عِلم ]5 ععتتع 5 ,نود عله جهو 

. مغْرفة الأمْر مثرفة جَيّدة‎ - ١ 

؟ - معرفة إحدى اللَقْييّات أو القُدرة على 
إثقان فَنّ من القُنون . 

* - التداءً من نهاية القَرْن السابع عَشْر : 
مجْموع اللَعارف الوضعيّة في أختصاص معن 2 
منسّقة حسب مبادئ واضحة ومو كّدة بطر يقة 
عقليّة » في مُقابل : 

| - الَُرفة الشائعة بَيْن عامّة النّاس . 
1 8 الماورائيات » أن للم لا يدرس إل 


الأحْداث الوضعية 2 
عد قله اال و تبراق 
مَيَدان محدود . 


3-0 


د - الدين » لأن العم مَنِيّ على العقّل » 
ولَيّس على الوح . 


ع'تطوحطفة لتاتضة؟" 


عَمودُ الشغر 

المتلف الُقَاد قي تحديد الْفُهوم من قوم 
عمود الشّعر , قَرأَى فيه بَغضهم التي بالقواعد 
الخَليلية » في المحافظة على شَكْل القصيدة من 
التمَنّك يبَر واد فها » ومراعاة شروط 
القافية » والمحافظة على البَيّت ذي الشّطرين . 
ورأى بَعْضهم الآخراء أنه في توعي الى 
الشّريف » وجزالة اللَقْظْ » والإصابة في 
الوَصْف » والمقاربة في التّشْبيه » ومُشاكلة 


اللَمْظ للمعنى واقتضائهما للقافية . والقَرلان » 





عناية الي 


وإ لم يَنْطبق أَحَدهما على الآخر تماماً » يلتقيان 
في الطّريق التي سنا الخليل بن أحمد في 
عروضه ( وق أحترام التّقاليد المتوارثة عن 
الدْرسة القديمة . 

أُْعن بَمْضهم في احور من عُمود الشّعر » فقال أبياناً من 
غير قافية .. بَيّْها حَدَئتْ حركة في الشّكل دَفعت إليبا الآفاق 
الحضاريّة الُديدة » قام بها شّمراء الشّحات في الألدلس . 


(لللائكة ؛ قضايا ... .ا ص )١١‏ 


انّموا أبا تام بأنْه خالف عمود الشّذر حين أكثر في 
د , : 7 02 
قصائده من البديع والاستعارات والصّوّر الي لم يُألفوها , 
(طه حسين . كلمات ... . ص )٠١4‏ 


عناية إِلهيدٌ 
١‏ -حَكْمةُ الخالق في تَسِير الأحْداث 
والكائنات نَحُو غايات قَدْ سَبّق له أَنْ حَدّدها 


.أء ععدع ل ممم 


عَعر فته ورّحمته . 
١‏ - العناية العامّة : النظام الدّائم في 
5 » حسّب القوانين الي أرما الخالق . 
- العناية الخاصة : تَسَخْل الخالق لتعديل 
ا 0 بإحداث الممجزات . 


0 
عندية .د عددود ل لعءء زايد 
١‏ - (قلسفيا) : مَذُهبِ أَذمَرقفك مؤٌّداه أن 


الحقيقة لا تنكشف للمرء إلا نتيجة لتفكيره 


الخاص ٠‏ أي هي تَرْجَمة ووَعْي لحالاته الذَائية » 
وبذلك تكون العرفة شيئاً نسبيًا 1 العارف 
والمعروف . . ولتم عن هذا اكبدأ القول بالنسييّة 
الأخلاقية 2 وإنكار ار اليم الثابتة مرف ما 
عاليًا 2 والأدّعاء أن كذ من الحقّ والباطل 
لَيْس له. قر مؤضوعي . 007 
؟ - (فنيًا) : نظريّة في علم الجمال نقرّر أن 
الأحكام الفنَبّة لا ترتكز على أصول واضحة ‏ 
بل هي » في طَبيعتها ٠‏ تعبير الفعالي عن ذَُوْق 
صاحبها وحذه . 
» عن : الكتاب » عنونه , 


ه عُنُوان : الكتابب ء أشمه. مَعْناه : 
عُنيان » عئيان . 


عِنوان » 


ا 


عون : الكِتّاب » كتب عنواله . 


٠‏ عَوّصَ : ١‏ -الرجل ٠‏ ألقى بَيْناً من الشثثر 
غامض العنى . ؟ - الكلام » جعله صعب 
القهم . 

ه عَوْصاء : كلمة صَعْبة الهم . 


. عَرِيصُ : صفّة الكَلام الغريب الغايض‎ ٠ 





غاية 


لحيل 


غزل 


٠ 


4 


56 سق 
قتف أو سبّب من أجله يتم ُجود لي مر : 
أويْقع حادث مُعيّن » في مُقابل الرّسيلة » أي 
الأداة المستعملة للوصول إلى الغاية . فالحُصول 
على الثّقافة هو مَثّلا غاية من الاطّلاع » وأما 
الاطلاع فهو وسيلة الثّقافة . 


ا 


14 


ل 


3ل امع دع وبر هدق ل 
عاطفة تَسّولي على ار » ويخاصة على 
الفئانين » فيعيشون في قلق وكابة لشعويم بالبعد 
عمًا بهوون » أو يَرغبون فيه . 
العاطفة في شَكُلين آثنين 


أ - أَحَّدهما في حالة الابتعاد عن ملاعب 


وقد تبرز هذه 


الفعوّة » وديار الأَحبّة » فيعبّر الفئّان عن 
مشاعره بصور ء وأخيلة » ومعان تختلف 
جودة وعْمُقا بأعخْتلاف الشّخصيّة المبتكرة . 

0 - والقافي في حالة الشعور بن العالم كله 
هو مجن أفحم فيه الفتان مرْضما ٠‏ فكيّله 
بقيوده » وعْمَّره بشروره وآلامه » فهو 
يُحس بِأنّه غريب بين مواطنيه وأَمْله » 
وهو أبداً تائق إلى عالم آخر تمَيْر من هذا » 
مُؤْمن بوجوده وبأنه مُلاق فيه كل ما يُحقّق 


رغباته الظَّمأى على الأَرْض . وقد شاع 
هذا انوع من العُربة في آثار الرُومنسيّين 3 
وبلغ أوضح ملامحه في أشعار المتصوّفين 
كالحلج » وابّن الفارض » وأَبْن عربي » 


وكلّ من سار على دَرْبهِم من القُدامى 


7 3 
والمحدثين . 
00 و 4 5 5 " 2 
... يمثل هذا الضياع » وهذه الغربة » وهذا الشعور 


بالرمْدة وحب الالطلاق بعيداً عن الناس . ا أحايين 
الكثرة من أولئك الفرنسيّين أأذين عاشوا ة في الخزائر 
(خضر »2 الأدب الجزائري ... ؛ ص )1١7‏ 


ه غَرببْ : صمّة الكّلام البَعيد عن القَهُم . 


غْرل" عدوتلامع6 عمتمعع 
35 . :م 03 
١-دمن‏ اقدم الفنون الادبية » والصقها 


بالشّعر الينائي . يُفْرَض في الصّادق من هذا 
الفنّ أن يَصّدر عن أعماق النَّْس » وأن يكون 
مُعيّرا عن أَزْهف الأحاسيس البشريّة , لأنّه » 
في حقيقته » وفي جذوره النّفسيّة اللأواعية 2 
مَظْهِر من مظاهز الوق إلى الخلود بالاتحاد 
باجنس الآخر لتأمين ديُمومة الحياة . 


8 0 مالل .0 93 
؟ -يَبّرز هذا الفنّ في أشكال متنوعة . 





غزيرة 


كلها تؤدّي إلى غاية واحدة . فهو بَقتصر حيناً 
على التَحِدّث عن جمال اكرأة » من مُفاتئن في 
الجلم ؛ إلى خفّة ف روج ؛ أَوْ يتناول الآلام 
الي بحس بها العاشق الممُجور والحرقة الي 
تمل في لبه فيضج الشّعر بالقلق واليأس ( 
أو يفيض بأمل اللّقاء وأجماع الشّمْل . 


م قد يتّخِل الشاعر من كلامه على اللأة 
وشؤونها وعواطفها مدخلا للإفاضة في المناقب 
الي يتحلى بها هو نفسه » وني ما يِتَجمّل به من 
شَخْصيّة قويّة » وحديث فائن » وجمال آبر » 
يَجَذب بهذا كله قلوب الحسان ويَجْعلهنٌ 
طَوْعَ إرادته » فَيَسْرْجٍ في هذا الت من الكلام 

24 ع 8 3 5 5 
الشعر الغزلي بالشغر الرجسي » ولا تتراءى 
المرّاة من خلال الامتراج إلا وسيلة من وسائل 
عرض الذات وتفخيمها ومدّ ظِلالها على 
الوُجودات 5 
7 ب 
غر يزة 1 أل كسا 

-١‏ مَجْموم رُدود لفل المشتركة بين كل 
الأفراد الذين من نَوْع واحد » وتَهْدف إلى 
تَحقيق غايات واعية أو لا واعية . وهي تقوم في 
الحيوان مُقام الذّكاء عِنْد الانْسان . 

؟ - كل تشاط مُوَجَه إلى غابة معيّنة ويُنْدّل 
عَفُويَا » ولا يكون ناتجا عن تجربة أو تَربية 


امم 


أو تفكير . 


1١ /ا4‎ 


غتائّة 


م - ان التخبير عن الغّرائز ز الانسائيّة يتكيف » 
ف وأديي ٠‏ من خلال تاثره بالعقْل وأدواته 
اللغوية ومفاهيمه وأحكامه » ولا تتفت الاويانة 
مها » في واقعيتها الْطُلقة إلا إذا تَعَطّل الكابح 
المنطق في مثل الأخلام » والاتفعالات العنيفة » 
والأهواء الجامحة » والأَمْرْاض العقليّة . 


غموض 
إنهام (راجع المادّة) . 


.؟؟ معساعتطحصة ,م6ُغتعسعوطه 


امرض الفني هو النى في الث » أن امرض 
فهر الفقر . 


الاحتراي 


(عشقوتي » أضواء ... ٠‏ ص 14) 


إن شعراء المُموض يقطفون الميضرم ولا بُصلبح بَمْدُ عا 
(القَبّال » الشعر ... ٠‏ ص 4م) 
نّم [الشعراء] يمبلون إلى كتابة نوع من الشّمْر بكاد يفوق 
في عُموضه أحيااً أُشدٌ ما في الشُمْر الأروي المعاصر عُموضا . 


(بدوي » مختارات ... » بلا رقم) 


و 


تلد همتع و1 
-١‏ تَعْبِيرٌ عن الفعالات خاصة ناتجة عن 
عواطف مِثْل لحب » والحِقّد » والاغتزاز الخ .. 

أو عَنْ انفعالات مشتركة مرتبطة مجماعة أو 
شَعْب )» مثل الانتصار » واف يمة » والاستقلال 
الخ .. .. فَيَندرج في الغنائية إذاّ البوح با مشاعر 
الحّميمة » والإيانةٌ عن المؤضوعات العاطفيّة 





العامئة . غير أَنْها لا تَكْتمل إلا إذا شف الشاعر 
من نخلالها عن واقع هذه العواطف بانفعال عميق 
موث » بآعْتَاد العف » والكّيال » ارس 
- تتميّر التخصية الفنائّة بسة الخيال » 
ودقّة الإحساس , مما يُضْني على الأسلوب لوناً 
خاصا » وحيوية نابيضة :“أبنت الغنائية وَثَما 
على الشّعراء » َل شيع في آثار عدد من التائرين . 
م ذلك عند أفلاطون ق (المائدة) و باسكال في 
0 واكنفلوطي 3 أقاصيصه , 
- الغنائية موهبة طبيعية » وتقجر نشي 2 
ا 
أثياته أنيج ما نُسّمّيهِ الشّمر الغناُ . والثٌابت أن 
لا غنائيّة بلا عاطفة . وقد قال الشّاعر الفرنسي : 
«دُقّ على صّدْرك فهناك التبوغ» . 
تشري الصّفة الفنائيّة في جميع أبواب الشغر العربيا من 
لعل إلى الرثاء » إلى الَدْح , إلى اللهجاء , إلى اللخشر » إلى 
شتّى ضروب الوصف . 
(خوري » الدراسة ... » ص )٠١6‏ 
ب عَليل مُطْران في قصيدته النائية روحاً وجداية نُشبه 
من بَعْض الوجوه روح الشمر القّرْبي عند أُصْحاب الع المعروف 


بالرُومانسيّة . 
(ضيف » الادب العربي ... ٠‏ ص 47) 
2 
غيرية لذ عمطستداع 21 ركد 6خل 82166 


١‏ - عناية واهّام بحَيْرْ الآخرين » وايثار 


144 غيربة 


مصالحهم أحياناً على الّصالح الخا 
وفيها تطرح مسأل المع الذي تصدر عنه هذا 
الَيْل لدى الإنسان. فهل هو مَبْل طبيعي أَمْ 
غريزي » أمْ هو صادر عن القكير كالتقانيٍ 
ا مه 
بنقيضتها الأثرة أو الأنانيّة » تَفْرض في الانسان 
أَنْ تكون شخصيته قد توضّحت » وأن يكون 
وجدانه القَرْدِيّ قد اكتمل . فليس في الغَبريّة 
إذاّ غريزة فِطريّة 2 الم يتحمّل مسؤولية 
ييه كما بتحمّل مسؤوية أنانيته . وهي 2 أي 
واقعها » مبدأ في التُصرْف الخلي » في مقابل 
المبعية القائلة أن اللّذة والسّعادة هما الخَيْر 
الأمْحد في الحياة . 

- لدي : 0 مظاهرها يي الأدب 4 
على اختلاف فنونه » يتجلى في التْعة الالتامية 
التي يتفّد بها كثير من الكتّاب ٠‏ فيرون أن 
واجيهم لقتضمم السعي الذّائب لإصلاح 
المجتمع مَهُما كلنهم الأمرٌ من عَناء » وأحيانا 

من اضنطهاد » فيبذلون في سبيل الغَيْر كل 
جَهْد » ويتحمّلون كل إرهاق وعَنّت , 


#4 لم ع , م 0 وى 8# 
إن مَوْجة الغيريّة في روح شعراء النهضة وَجَدَت مُتنفسا لها 
عند مُطران » تارة في شِغر اماع » وتارة في شغْر سيامي . 


(ضيف , الادب العربي ... ٠‏ ص )0١‏ 





فاتحة 164 فرائد اللغة 





٠ 


ىف 


أض 2 0 
٠‏ فاتحة : ١‏ دمن كتاب .2 اوله ومدخله. 


؟ - الفائحة » سورة الحَمّد في القرآن . 


فاصِلة طقلئوة؟ 
١‏ جره من اليه في الشثر العرين » 


وهي إِمّا صُفْرى ١‏ أي ثلاث مُتحرّكات يلها 
ساكن » وإمًا كُبْرى » أي أَرْيع مُتَحرّكات 
يلها ساكن . 

١‏ - الفاصلة في السَّجْع : هي شبيبة بالقافية 
في الشكر . 

م - فواصل آيات القرآن : 
تفُصل بَيْن الآبتين 


ع 4 
أواخرها لانما 


5300 


فخر 1 عل عتفقمم) عطعلة» 
أبواب الشّعْر الغنالي » اشتهر 

به العَرّب مُنْد الجاهليّة , فغالَوًا فيه » وانّخِذوه 
ا ل 
تعيزواء به لمن رفعة. . ولقد كان بَعْضهم بُشيد 
يله وتسالته ء أو بتضوقه في تلم الثر » 
أو بابائه وأجخْدادمٍ ٠‏ وما سطروٍ من أمجاد يي 
ميادين الفروسيّة أو الكرم أو يتغى بقبيلته 
والأيام التي انتصرت فيها » وحفاوتها بالضّيّن » 


-١‏ باب من أ 


ه فَرائك اللقة : 


ودفاعها عن المنتجير 0 » وقتالها في الدّفاع عَن 
حياضها » وفي رن الظّأم اللأحق بها . 
؟'-ائن اقتصد الشعراء العرب المحدثون 
في باب القَخْر لآثتفاء البواعث التّقليديّة فليم 
قد تحولوا » خلال النَّهْضة والبَقّظة القوميّة » 
إلى َل القصائد افتخارا بالعرب القدامى وما 
شيّدوا من حضارة » وبا من مدن » ور بحوا 
من انتصارات » ونشروا من علوم . فكانت هذه 
الموضوعات بديلاً للموضوعات الي توقف عندها 
شعراء القَخْر في الأعصر الغابرة . 
إن الغو في القَخْر عند أب الطّيّب » هو في غالب الأخيان 
ناشيء عن إساسه بعَظّمة الع الانسانيّ » ولا حُدود هذه 


(الشَبّال » أبو الطب ... ٠‏ ص 145) 


إِنّ شغْر القَخْر والحّماسة هبد نبايته الذَّهيّة في عَطْر 
الأيُوييين » وأوائل عَضْر الماليك » وهو في مُخْظمه لم بيخرج 
في مَضْمونه وشكله عن أساليب القُدماء . 


(شيخ امين ؛ مطالعات ... » ص 178) 


1 


مم : الحَرْفء لَمَطَهِ بيل' قمه » فد رَققه . 


٠‏ قذلكة : م والكلمة 


مأخوذة من قولم : فذلك كذا وكذا .. 


الألفاظ القصيحة من كلام 


فردائية 
العرَب ء بأتي با لحكل أو الكاتب كتَتْرل في 
ْله مثْرلة القريدة » أي الجؤْهرة » من العِقّد . 
َرْدانيةٌ ةمدصو لهم 4 تفص 

كا م ل 

؟- نَذُهبِ جع تفْسير الظواهر الاجناعية 
والقَاريحيّة إلى تدخ الأفْراد فيها 

م - ترّْعة إلى إنْبات الذّات رق سلطتها » 
وتشيع في اللّطريّة التي تغلب حُقوق القَرْد على 
حُقوق المجتمع . وقوام ارقف القَرْداني في 
تقديم هناء الحياة البيتية » وقيمة العمل اليومي 2 
على كل ارتباط أو التزام سياسي 2 فتكون الحياة 
الخاصّة راجحة على الحياة العامّة 
انتهى اليه الكاتب الفرنسي كامو بَعْد أن اُطلق 
أَصْلاً من موقف معاكس ماما . 

؛ - في رأي القائلين بِالمَرْدانيّة أن الدّؤلة 
المتحرّرة لا تكون ديموقراطيّة حقًا إل إذا 
حافظت على قم الحياة الفرديّة ٠‏ بخلاف ما هي 
عليه الحالة في الدول الدّيكتاتوريّة الي تحصر 
الَرْءِ في دوره الاجتاعي » فلا تحْسب للخَلق 
القن قيمة في ذاته 1 في الخّدّمات الي 
دا للمكّل » والأغراض 

ه- إن شِرْعَةَ حقوق الانسان 0 للفرد 
حُقوقاً خاصّة , لا بد من الاغتراف بها في كل 
دَوْلة ونظام » منها تَيْسير حياة كريعة له » 


+ وهنا ما 


الايديولوجية . 


1 


فردايية 





وحرّيّته في عقيدته الدَينيّة » وحَرْمة منزله » 
وسواها . غَبْرِ أن الَرْدائيِّ » إذا ما نُظِر إليها 
في الْطلق » وتفلّت من التواهي الاجتاعيّة » 
تحوّلت إلى فوضويّة محرضة على كل سُلّطة » 
ومدمّرة لكل نظام . لذلك تركرت قَضِيّة الحَقّ 
منذ عهد روسو إلى عَهْد كنط وفيخته في التّوفيق 

بين الحَريّات الفرديّة » وضرورات الحياة 
الاجماعية . 

8 تتائج الفردائّة النَّْسية العقوية 
بروز نوع ص د لني ترد في 13 مر إلى 
ذاتها » وتتّبع نَهْجاً أخلاقيا قائماً على أن سعادة 
مره ع هي الخير كله » مؤدّية إلى محصّلات 
التعيّة القائلة أن اللّذة هي الخَير الأوحد . 
و يستتبع هذا الرأي ٠‏ في مُعْظم الأخيان 2 
التروع إلى موقف أنانيّ بارز» يجعل من الايثار 
ومحبّة القَيْر ضلالاً » ومن المجتمعٍ عدوًا لا بدٌ 
من استغلاله » واستئاره » واتخاذه أداة لتحقيق 


الرّغبات الخاصة . 
تَجَلتَ الفردانية قِ آثار عَدّد من 
كبار المفكّرين والأدباء » منهم : 
أ - ديكارت الذي قرّر الاعّاد على نفسه 
العم من كن الأمور» ناوخ التقيقة» 


2 


وتحرر من محصّلات المتقدّمين والمعاصرين 
له » وما طمن إل إل «نقائيج اماك 
ومع ذلك فإنه نصح في أخلاقياته باتباع 
التقاليد » والعادات الشائعة في المجتمع 5 


فساحة 


15١ 


الفصحى 





8 - روسو الذي طالب بتحكم الضمير 
في كل صرف سدم عليه المرء » واغتبر 
الحياة الاجْتاعيّة منتظمة حَسَّبِ عَهْد 
مود بين مختلف الأفراد . 
- نيتشه الذي نادى بنظريّة القرّة 
والانتقاء الطبيعي القائلة بأنّ للمتميّرين 
بالقرّة الحق في آحتقار الضّعفاء وتذميرهم . 
للتوسع : 


110 له و[أمممومم مملامعم1. باتمعم[ .ل 
2 ركتعو8 .عأماره لمم 


ك1 7 |7 ليان اندم عننزكأ لهالل اسفن[ ,عجاوم م1 .8 
عا عدم د5مدونتامءت عتقصمء عل وعاعغزو وزمء1” 
.1959 ,قلعو .لملعه؟ عدوتلمت0 


3 7 


فصاحة "5 ععصعندوه61 
١‏ - إبانة عَنْ فكرة أو صورة بكلام خالٍ من 
التّْقيد » ومن اللَقْظ الكريه جرس » وبلالك 
تكون القصاحة في الكليمة وفي الهبارة . 
؟ - يُفْرض في الكلمة لتكون قصبحة أَنْ 
ْم من تنافر الحروف » ومن غَرابة الامتعمال » 
ومن مخالفة القياس اللْغوي » ومن الكراهة في 
السّمْع . 
© - يُفْرض في الهبارة لتكون قصيحة 3 
مداه من العيوب الآنفة الذّكْر » 
أذ لز شعن مند شيب لطا 
الكلمات » والتّعْقِيد » وكثْرة التّكْرار ٠‏ وتتابع 
الإضافات . 


القصاحة مَعْناها الوضوح والصّفاء والظّهور ٠‏ والكلمة 
القصبحة هي الكلمة الواضيحة الصّافية » البيّة الى . 
(ابو حاقه » المفيد في البلاغة » ص 47) 
٠‏ قَصّمَ : ١‏ - الرَجُل » كان قصيحاً قادراً على 
037 1 1 
الكشف عن مراده . 


لغتّه وم يَلْحن . 


04 0 -325 
؟ - الأعجمى » جادت 


الثمنحى 

-١‏ اللّفة العربيّة الشّائعة الاممتعمال لدى 
الكتّاب في اللْصئّفات » والجرائد » والكجلت » 
والإذاعات ٠‏ وعلى ألْسنة المحاضرين » 
والعُلماء » والأساتذة . ٠‏ وهي اللّغة الي توارتّها 
العرت مُنْد العَهْد الحاهلي ٠‏ وانتقلت إلمم بعد 
أن طرأً عليها ٠‏ خلال الأعغصر » تَبْدِيلُ وتْديل » 
وزيادة في مفرداتها وتعابيرها مع أحتفاظها 
اسن ثابتة من حَيْثْ القواعد الصَرْفية 
والنخوية . وقد حافظ عليها » ؛ مع تقادم الزن » 

7 
حب العَرب لها ع وزو القران بها , 

١‏ -(تجورا) : تنّخذ لَفْظَهُ الفُصحى صفة 
لكل لغة أدبيّة » في مقابل الم العاميّة التي 
تسْتخدمها الطَّبقات الشَّعبيّة في شؤونها اليوميّة . 

قضيّة العامة والفُصحى تَشْل اليو أذهان النَقَاد والأدباء » 
كا تَشْمل رجال انر بة واتَْم في بلادنا . 

ريحم ء فن القضّة » ص )17١‏ 

الفا افص ترون أن الامتعمار الذي جَكَمِ على الول 

العريّة رما طوبلا كان هَمّه القَضاء على الفُصْحى لتمزيق 
شئْل العَرب . 


عناواوفقكء عطوعة:”1 


الآداب , #أكقرء ما /و) 


فصل 





00 55006 
الكلام 3 ينه وأوؤْضّحه , 


: فصل‎ ٠ 


عم أمقطه - 1 
)2-2 
اقة) -3 
-١‏ من الككتاب : قطعة منه مُنْتقلة في 
ذاتبا إن كانت شمن اضوع لالج فيه 2 
ويَمْلن حَجْمه بأخْتلاف الكتّب والمؤلفين . 
هذا الكتاب ين لا تّيإْء » أو لله بَنْض القَّيء . جُمِعَتْ 
فصوله جَدْم حبَات السّحَة » في خبط دقيق ولكله مَتين . 
(سركيس » من لا شي 


)١ 


حورن لتر نالل باه ني 
من سِيّاق الموُضوع . والعروف أ الإغريق لم 
فا قئمة الْْرحيّة إلى ُصول + بل كانا 
يُعبّرون عن الاثتقال من مَرْحلة إلى أخرى فيا 
بنشيد تله جوقة مرافقة . ونين للتقّاد أن 
الأساة الإغر يقيّة كانت تتأف عادة من خمسة 
8 ال فق جام له 

نابا وقاع هذا لتَقليد بن بَعْد » في البْدان 
اللأتينيّة » وعير عن 157 قِسّم منها بكلمة 
قصل . وبر هذا التقليد بوضوح في النّضة 
الأروييّة » وأطبح من أصول الْشْرح ني القرن 
السّابع عَشْر. فقد تلفت الأساة آتذاك من 
حَْة فصول » كل واحد من ثلاثماثة بَيْت 
قري ٠‏ تمي كل منا في مرْحلة حرجة مشو 
تثير في المشاهد للق 2 والرغبة 
في مغرفة الأنداث المقبلة . ؛ لم تحرّرت من 


ا ا 0 
هذا التُقليد , وأخذ الولّفُون يُبْرزن في القصل 


أو في عقدة ف 


فيه عابي فاده ريات 
خلاله , 


إن رواية (مَجنون يى) بنيت على قصول علس ٠‏ مع 
شوق أحدائها من كتاب «الأغاني) » وروحها الشُعري من 


دواوين العُذّريين . 
(الفكر العربي » ص 574) 
#حريا» إسْقاط واو العَطّف بَيْن 
العبارتين . و بُح القَمئك : 


أ - إذا كان للْجملة الأولى حم م 
بقصد إعطاؤه للجملة الثانية 
7 جود كمال الاتصال 95 الجُمْلتِين 
«وقوع أحداها خبربة ة والثانية انشائيّة) 8 
0 م 3 000 
ج- وجود 0 الانيعتال بإتباع الثانية 
للاولى بتوكيد أو بَدَليْة أو عطف بَيان . 
الفَصْل يكون إذا تبابنت المْلتان في الإغراب » أو أمتلفتا 
بين الشائبة ونبريّة » أو كانت القنية بدلا من الأولى » أو بياناً 
ها أو سجوابا عن سوال أَستَوْجبيهُ الأول يمنا . 
(خوري » الدراسة ... » ص )4٠١‏ 
الوصْل والقَصْل مِن أَهَمْ الَؤضوعات البلاغيّة وأَدنْها حتى 
قبل : إن البلاغة هي مُغرفة الول من الفَصْل . 
(ابو حاقه , المفيد في البلاغة » ص 44) 


٠‏ فَمْلُ الخطاب : قَوْلُ فاصيل بين الْحَقّ والباطل. 


1ك تامع 
١‏ - استعدادٌ ثابت للإقدام عَلى أغمال : 
صالحة . 


فطريّة 


يلل فقرة 





؟ -القضائل الأساسيّة : الفِطنة ء 
الشّجاعة » القّناعة » العدالة . 

"- القضائل الإفيّة : الإمان » الرّجاء » 
اللْحبّة , 

؛ - الاستعداد الذائم لفعل الحَيّر بعناد » 
وبالتّضحية نَحْو الآخرين ٠.‏ وبَّدّل الجَهْد 
لتَعنْ على الضّئف البُشريّ » والأنائيّة » 
والميول » والأخواء الضَارّة . 

- يَخْتلف 
مَنُهوم الخَيْر , 


٠.‏ 3 لون يلة بأخمتلاف 
7 50 
فالرواقيون وكنط يرون أن 


توامها التو إلى الأنمال الصالِحة. 
والابيقوريون 2 ومعظم أصحاب النظريّات 


الأخلاقية الانكلوسكسونيينٍ 2 ومنهم أنصار 
المنفعية والذرائعيّة » يرون أ الفضيلة والسّعادة 
شيْء واحد 2 منطلقين من النّسليم أن السّعادة 0 
مير مَمْسوس عن وجود المناقب الخُلقيّة . 

ني المجالين الأجياعي' والسيَاسي فالفضيلة هي 
ترُجبح الَصْلحة العامّة على الَصْلحة الخاصة 


خا 


فطر عو 6غتقصصة 
حالة ما هو فِطْري » أي جيل » 

بطبيعة القَرْد . وهي حالة لَيْست من مُحَصّلات 

التَجْربة . وقد قال القلاسفة الذين عرفوا 

الفط ين 2 وم أفلاطون » وديكارت » 

نط » بن ان البَشري , منذ وجوده » كان 

متطيعا بعدد من المبادئ العامة كاتّمائيّة 


و 


والسبيّة ؛ قضت عليه بان 1 حسّب تهج 
معين . أ النّجر يون 04 مال لوك » فقّد 
ذهبوا إلى عَكْس ذلك ٠‏ وقالوا إن هذه المبادئ 
هي نتيجة للاختار والتجربة وإن كان من 
خصائصها الانتقال وراثة من جيل إلى اخر. 

.. ما فِطْريّة الع الحبْراني وميله للسّذاجة الطبيعية فأمران 
لا خلاف عليبما ؛ اعتاداً على حياته اليوميّة المستمدّة وقائعها 
من شهادة أصدقائه وعارفيه » أو رجوعاً إلى أدبه . 


(خالد » جبران ... » ص 2817 


ل ننه لكلا 


فقرة 

. -(أصلام : جْمْلة مُخْتارة من الكلام‎ ١ 

؟ -أَجَوَد بَيْت في القصيدة . 

- مجْموعة من العبارات الي يشدّها نطاق 
واحد من الْعنى » فتُعالج فكرة مُعيّنة ٠»‏ موضحة 
جوانبها » أو متناولة جانباً منها بالإفاضة . ويكون 
المخور العام الذي تدور حوله هذه العبارات 
مخوراً مشتركاً بينها . وقد توجز الفقرة فتنزل في 
أسْطر مَمْدودة » أو تَطول فتبلغ صفْحة كاملة 
من كتاب أو تزيد » تَبعا لأسلوب الكاتب 
وللموؤضوع العالج . 

؛ - المكروف أن تَقْسمم الفصل في البحث 
0 الكتاب إلى فثّرات هو أَمْر أصْطلح عليه 
المعاصرون . سَْأ على خخطة الأدباء العَرَبيين » 
ترز ما سَموْهِ فقرات بوضوح كٍِ الإنخراج 
الطباعي » وبدأوا كل واحدة مِنْها في أَوّل السطر 
تَدليلاً على الانتقال من فكْرة إلى أخرى » أو 


من قضية إلى ثانية . 
الفّرة مجْموعة من الحُمل يَيْا اتصال وثيق لإبراز مَعْنى 
واحد أو لشرح حَقيقة واحدة . 
(شلي » كيف تكتب » ص )6١‏ 
الففرة وحْدة قائمة بذاتا لا تَحَاج إلى عُنُوان ٠‏ وهي تكون 
مم غيرها من الوحدات قنلماً مسقلا معو . ومن مجُموعة 


الأقُسام يتكوّن الفَعمْل . 
(شَلي » كيف نكتب ٠‏ ص 40) 


٠‏ فِقهُ : ١‏ - عم بالنّيء وقَهُم له . ؟ عم 
بالأحكام الشَّرْعية العَمَليّة من أَدلَها التّفصيلية . 


فِقْهُ الل ع5 متعم املتظم 
١م‏ يس الغ الصو الَكتوبة من 
حك كزنا احدانا محسولة تعن عن الْحياة 
اليكرية في الشعوب . 
؟ - دراسة كل ما وحي به النُصوص من 
المظاهر الحضارية » مثل اللغة » والتاريخ 2 
# 54 3 
والأدب » والأتَريّات » والتشريع الخ .. 

1 المفهوع العري القديم الذي بعجل 
في كتاب (فِقّه الّغة ور العر بيّة) لأبي مَنُصور 
التّعالِي بعيد 1 البُعْد عن للفهوم العصري . 
يتحول فيه نه الغ الى" مط من تأليف العاجم » 
فبُعنى بالفردات الدَالة على الكلّيّات والأشياء 
الي تَخْتلف أَسماوُها ٠‏ وأَرْصافها باختلاف 
أَحْواها » وضروب الألوان والآثار » واللأطعمة » 
والعلوم 2 والأرض » والتَبّت » وسواها من 


فكاهة 


الُفردات اللّغويّة الَتى تتلاحق تَبْعا لوحْدة 
0 / 7ن 6 2 

المضمون او الموضوع » عوضا عن ترتيبها حسب 
تَسَلْسّلها الأبجدي » أو حَسّب بنائها على احرف 


الأخير من جُذورها » كما جرت العادة يي عَددِ 


من المعاجم القديمة . 
4 - (حاليّ) : دراسة الْنُصوص الأّخوية 


للتّمييز بين الصّحيح والفاسد في بنْيتها ٠‏ وعرض 
القواعد الصّرفيّة والنّحْوية المعتمدة فيها » 
والبَحث في أضون الصيغ وتطورها » وذلك من 
خلال الاطلاع على أدب اللّغة التي تست 
منها هذه النُصوص . وقد نشأ كزع جديد عرف 
بفقه اللّغة الأقارن قوامه اوازنة بين لَعنَبن او 
أكثر للامتداء إلى مبادئ عامة يصح أغادها 
في إقراد خصائص اللّفات ومراحل نموّها . غير 
أن الألسيّة » بعد 8 مَيدانها » حون الى 


الأساليب العلمية » قد طَفت على فَقّه اللّغة 
وحولته إلى جر ِنْبا . 
ه - راجع مادة : لْسييّة : 
فكاهة د ععملععسصة 
-١‏ (ِلغويًا) : اشم من التّفْكيه والمراح وما 


يتمتّع به الله من حَديث مستمْلح وميواه . 

- طُرْفة » أو نادرة » أو مُلْحة » أو تكتة » 
أيكيت رةه لشرد كا الي با ران 
أو متخيلاً فير إعجاب السامعين » ويَيتعث 
فيهم اذل والفسّحك أحيانا . 





فكر وا 


فكر 





*- برزت في الآداب شَخْصيّات ارت 
لل إل الفكاهة في كل ما تكب ء مدر من 
خلالها عن أَدقّ القضايا الفكرية والسياسية 
وأخطرها » منّبة إلى المآسي البشريّة بالطرفة 
القربية أو اللْحة المَجيبة . وقد شاعت التّرعة 
الفكاهية قي أذت الجاحظ عند العرّب » كما 
شاعت في آثار برنارد شو في الأدب الغربي . 


؛ - للفكاهة عالّها الخاصً ومجلأتمها 
ومؤلفاتها والرّاغبون فيها » حت أنه غَرْ عدداً 
من الفنون الأخرى ء لا مما النْم . فنزلت 
الفكاهة المصوّرة في صَّدْر الجرائد » والمجللات 
الرّاقية » وعالجت القضايا العاليّة » وعادلت 
في قوّة التّعبير وني التأثِِر المقالات المطوّلة لكبار 
الأدباء . 

إذا ذهبنا تَنتقصي الفكاهة العريّة وجدنا أنفسنا إزاء كز 
لا نَحْمى جواهره , ولا تُسْتَتْفْد ذخائره » وهُنالك روايات 


وفكاهات مجْهولة الواضع » ومُجهولة العضر . 
(شيخ امين ؛ مطالعات ... » ص 184) 
يرث ال 
فُكْرٌ 106 رء6فصعم 
١‏ - استعداد 2 لعن عل الحا كمة 2 


اَّمَل » والتّمييز. 
؟-ذهن ن ونظر ورويّة . 0 
#- عمل الذهن وتوارد المعاني فيه . فَتَامَل 
الحكيم » واستدلال العالم » وهواجس الراهق 0 
وردّات الفغل النّمْسيّة والحركيّة هي كلها من 


حيّز الفكر » الغاية الأساسيّة منها تكييف المرء 
حَسب الواقع . 

4 - خاطرة » أو رأي ب: 
اه المواقف . ميز 
الفلاسفة بين نَوْعين من الخاطرات : 

أ - الخاطرة اليّقظة الواقعيّة المتكيفة مع 
العالم الخارجي والمخاضعة للمبادئ 0 
وهي التي تتكون من الخيرة » 
الاختكاك بامْجتمع والحياة 0 8 
وين عن نفسها بالكلام م خلال العبارة 
في المحاكمات العقليّة » أو من خلال 
لكلمة في كر امضامين والفاهم . 

ب - الخاطرة الانطوائيّة » الخاضعة 
للضّرورات الانفعاليّة » المتفلتة من أصول 
المنطق » وقيود المجتمع ‏ وهي الي تعتمد 
أضورات الررية اللشيعة. بالعاقة في 
التعبير عن ذاتها لدى المصابين بالقُصام أو 
في أحلام الأصحّاء من النّاس » وهي » في 
واقعها » خاطرة خاصة . فردية » تكتقي 
بالرمز » ولا تتطلب لغة للإيانة عنها » 
لأنبا » أصلا ء غير مهيّأة للانتقال من 
صاحبها إلى الآخرين . 


ينتهى إلبه الذّمْن في 


الأدب هو من مُولّدات اقيككر البشري . لعب عمْها بأسلوب 


(حيدر » محاولات ... ؛ ص )١«‏ 


إن القَككْر فعَالبّة من فمَاليَات الانسان أساميّة وأَوَيّة » غير 


7 000 0 
ممه او ثانوية من أيه فَعَاليّة أخرى او بالنسْبة لها . 
(الثقافة العربية » ١91/4‏ » لا ء 48) 


مم أن الفكر نفسه لا يكون عريًا ولا افْرئيًا ولا شرقًا أو 
غريًا » فإنٌ المفكّرين أنفسهم لا يستطيعون عادة ان بتغلتوا 


من قيود بيثاتهم . 
(فروخ » تاريخ الفكر » ص /) 
. آم 
فلسفة كو عتطدمده لقطم 
١‏ مرف عَقَليّةَ » با فيها مغرفة العلوم 
كلها. 


؟- تمل القأسفة حبّب أرسطو؛ 
لماورائيات ٠‏ الأخلاقيّات ٠‏ علوم الطببعة . 
واأطلاقا من ظهور المسيحيّة » ثمّ ظهور الإسئلام » 
نظر إليها على أنه تقيض الدذين القائ ثم على الوخي 
ولس على العَقّل ضََ هذا للقهوم شائعاً إلى 
أن تطوّرت العلوم ونََتا نموا مُدُملا ‏ فميز 
الممكّرون بين الفيلسوف «العالم » وذلك مُنْذ 
أواخر القَرَْ الثامن عشّر . 

»- أُصْبحت في الرْحلة الأخيرة مختلفة 
ومُتميّرة عن العلم في الأمور الآنية : 

أ - توه العلوم الفكر إلى معرفة الأشياء » 
وتَركّر الفلسفة الفِكْر في ذاته » فتنقد مبادئه 
ب - تحاول الفلسفة الانتهاء إلى عمليّة 
ركبيّة عائة » واختصار الخرفة البشرية في 
عدد محدود من البادئ » قي حين أن 


اليم بقتصر على مجموعة من الأشياء 
والأفكار » مثال ذلك : إن فلسفة التاريخ 
جارك أذ لاشيم عن لخلا سرت 
التاريخ » مبادئ شاملة تتعلق بالفكر 
الانساني وتطور المجتمعات . 
؛ - (عُلقي) : الحكّمة المتأئية عن النّظرة 
النطقيّة إلى العالم . 
ه-ني القرن امن عشّر ع مُضمونها 
المعاني الأربعة السابقة » أي : 
أ - الَنطقيّة البنّة على التّجربة » في 
مقابل الاإيمان الدبي . 
ب - الَعرفة العلميّة . 
- الارّتقاء بالجهد الفكري إلى المبادئ 
العامة . 
د - السَّمرّالخُلني في سبيل خدمة البشريّة» 
وبخاصة الرّغبة في الخدمة العامة . 
5 - لأديّا» : امتزجت القلسفة بالفن عامة 
والأدب خاصة منذ أقدم العصور » فأعتبرت 


آثار أفلاطون مَثلاً » في مضامينها الفكريّة 


0 ساس 3 
العميقة » واسلوبها الشعري » وحوارها الرشيق 
من روائع الأدب العالمي . وانّخذ كثير من 
الفلاسفة القُدامى وَالّحْدَئِين الفنون 2 
وسيلة في عرض نظريّاتهم » فشاعت في إنتاجهم 
الرّواية » والمسرحيّة » والرّحلة والقصيدة الي 
عالجوا فيبا القضابا الفلسفيّة العامّة » والممْضلات 
المصيربة . وما الوجودية 4 ومُسْرح الْحال إلا 


مظهر من مظاهر هذا التّفاعل والتّداخل بين 
الفلسفة والأدب. وقد اقتبس بعض النقّاد 
مناهج علم النفس التحليلي في الكنشف عن 
وجدان الكتّاب والشعراء » وني الغوص على 
جذور آثارم ‏ المسُتزجة في لا شعورهم 2 وأصبح 
ا ا 
القأسفة ظاهيرة من ظواهر التضارة كالعُلوم ونون والقْرة 
الَيّة وغيرها ؛ وهي لا ترُدهر في المجتمع إلا بعد بلوغه دَرّجة 
معيّنة من تدم اللاي . 
(الفكر العربي » ص 058) 
اختلف تخريف القأسفة في أثناء القصور 3 فني المُصور 
القدمُة 0 تك الفلسفة سوى البْحْثْ في العلوم الطبيعيّة 00 
انسع مدْلوها حتّى شملت جميع المعارف الانسائية . 
(فروخ » تاريخ الفكر . ص 17) 


2 لق عق 
١‏ - جُمْلة الُواعد الخاصّة بحرّفة أو صناعة . 
؟ - جمْلة الوسائل الَتى يتوصّل بها الذّكاء 
شري الى نتائج تَطبيقيّة (التقيّة المتطورة) » 
وهذا هوم يتعارض مم للم الذي يُعتبر جهُدا 
إنْسانيًا للاطلاع النظري . 

ني مَحْى شامل بَقْهم بالفنَ في الدارس 
الحَديئة الطاقة الي يمير بها الانسان المؤهوب 
وتساعده على أن يَخْلّقَ » من خلال عمله 
الواعي ٠‏ وأحيانا اللأواعي ٠‏ كائنات وأشياءً 
م توجدها الطبيعة » ولا يكون هَمّه فيها مراعاة 


هه ل 07 .8 - 
الاخلاقية » بل يحاول توليد إحساس رَهيف 
بالجمال . 

إن القن لا يقتصر على تَمْثيل جمال الطبيعة » بل قد يأخحف 
منها ما يعد قبيحا ‏ ويُسْيغْ عليه من الفن ما تجعله جميلا . 


(عُرَيْب ٠‏ التقد ... . ص )١4‏ 


؛ - القَنٌ لأَجْل القن : نَظرية تُحدّد الغاية 
من الف بأنّها إحْداث إحْساس جما بلا اغتبار 
سو ونم 0 ١‏ 2 5 
مبدا اخلاثي . وقد برز هذا الاتجاه بخاصة 
حول عام 188٠+‏ » ونادى به في فرنسا غوتبه 2 
وبانفيل » ثم البرناسيّون . 
إن نظريّة الفنّ لفن هي التي أنتجت فيما بعد كلمة عَم 
سَنْوْويّة الأديب أو الفنان » وحَوّلت الخرية إلى قيمة عَلْيا 
مُجرّدة » وصورت الأديب رجلا عاجزاً عن تَغْبير مُجتمعه . 
(الآداب ‏ الأقل ما هم 
ه - القن والأعثلاق : : من الؤضوعات الي 
طحت على بساط البَحْتْ » وما تزال مَدار 
الجدل العلاقة بَيْن الفِنُ والأخلاق . فقد قال 
بَنضهم : إِنْ الفن مُسْتقلَ عن كل ما عداه » 
ط يترنّب على المَئّان التََّيّد بالمبادئ الخُلقيّة . 
وحم آخرون على الف الحضوة للحُلقيّات 
لعاذها غاية مل ٠‏ لأنّ سن الأخلاق هي 
سنن الحياة نَفسها . والواقع أن القسية ماحة 
الحل » متشابكة الغناصر » لثألك لم يتوصّل 
عُلماء الجَماليّات والتّقّاد إلى تتيجة حاسمة . 
ومردٌ الأمر إلى أن القن هو نلق مُستمرٌ » وهو 
اللي من حَيّر الأمور الي والمتغيّرة » في حين 
أنْ الأخلاق صف عادة بالقطعية والجمود . 





فالصّلات بينبما غامضة » متبدّلة » متحوّلة » 
ومتّرة بالبيثة وبالجماعة الي تَمْرض للقضيّة 
سلباً أو إيجابا . 

- راجع مادّة : إستاطيي . 
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2 .6 الى لا 
- القن الشّْري : عنوان عام أطلق على 
مَجُموعة من المؤلّفات الي تتناول الشعْر وشؤونه 
الجماليّة حسّب مَوْقف عَدَّد من رجال الأدب 


ومنظر ب 4 


أ - أرسطو اليوناني (#84-#00ق.م.) 
الْذي وَضّع كتابه حوالي عام 44“اق.م. '» 
ولم بصلنا منه إلا قَنْم قليل . وفيه يتجلى لنا 
أن مُقُهوم الشّعر انذاك سمل ميادين لا 
عرف با الجحماليّات المعاصرة لنا . فأتدرج 
فيه كل لق في تقد بالواقعية الإغر بقية 
القلّدة للطبيعة . والواقع] أَنْ أفلاطون » من 
قبل » في (الحمهوري ألكر عل القن تناه 
بالقيم الروحيّة والخُلقيّة المثاليّة » وحدد الفن 


,40 ”4 علنولاا7 ها ع0 مراماولاط 


من أَشبر هؤلاء تاريحيا : 


وح بوعوععطآ-وعلاء8 .60 .عبسو فهظ ,عام اعمم 


922 ركلعوط 
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بأنه ثَمَرة ميحريّة لنوع من افَذيان أو الجنون 
الإلمي الَصدر . وكان هذا التّأويل الماورائي 
للفنّ سبباً لمحاولة أرسطو تَحْرير طبيعة الف 
من اليك الأفلاطوني ٠»‏ فقال إن الشّكل 
لَصيق بالموضوع لا يَنْفكَ عنه » وإِنّ تقليد 
الواقع المحسوس تَفْسه قد يَنْطوي على معنى 
مثالي في محاولته تير عن الظاهر الشّكي 
هذا الواقع . وفي هذه المحاولة تتراءى 
لنا خختصائص التّقليد الفي. وقد مير 
أَرْسطو بين الأنواع الشائعة في عَضْره » 
لا سيّما بين اللْحمة والقصيدة المأسويّة 
والهزلة والشّعْر الهجال . وهو وإن تبن 
وَحْدة القن » قد طرح مشكلة الأنواع 
بطريقة واضحة من حَيْث التّقيّة والنُجربة . 
ونرقّف ء في قِلْم من الصّفحات التي 
وصلتنا » عند التراجيديا والّلْحمة والّهزلة 
الي كانت في نظر اليونان » وبالتالبي في 
مَفُهوم أرسطو » تُؤلّف مخور الفن . 
ب - هوراس الشاعر اللآتبني 58١‏ 
.م .) الذي ع كتابه أو رسالته حوالي 
7 4ق م6 ' وعنى فيها بعنوانين أساسيين 
: اللّغة والقواعد . وأنهب يي التّعليقات 
الحامشية والاستطرادات والأحكام الأديّة 


؟! سست,كلعو معلصعة0 للم .علاولاهمم عبكل ,ععده1] 
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أصْلا . ولقد الطلق ؛ ني الأساس » من 
(القَنَ الشّعري) لأرسطو ومن اكُرْهه 
للكتّاب اللأتين المحافظين الذين جاؤوا 
قَبْلهِ . ودعا إلى لَجْمْ الخيال فلا يتعدتى 
نطاق ما هو مَعْقَول أو مُمُكن » كما دعا 
إلى التّمَيْد بالنُظام والاتضباط والحَدّر 
ِنْد الكتابة وإلا سَقَطْنا في الُغالاة » وأفلت 
جَؤْهر الشْر من يدنا. وني وُسْعنا » من 
خلال مطالعة كتابه » أن نتبيّن المذاهب 
الي التي كانت رانة في بلاد ابئان 
وروما قَبْل عَهّده والبحورٌ المنتمدة اع 
والْوُضوعات امُعالجة » والأساليب البيانيّة » 
والوسائل الَألوفة في تحسين الصّياغة » 
وبلرغ أقصى دَرّجات البلاغة . 

ج - دوقللينا الكاتب الإسباني -١84(‏ 
)١ "4‏ الذي أن كتابه عام “م١١‏ 
ا مايه إلااطم قايلة:. وني تسائع 
متَعلَقة بالأوؤزان والقواعد النّحويّة الموجّهة 
إلى المتأدّبين . ويتميّز بملاحظات دقيقة في 
الصُوتِيّات » وبا فيه من إشارات إلى 
الشعراء المّْشْدين الذين كانوا يتنقّلون من 
بلاط إلى آخر للتعي بأيماد رجال الإقطاع » 
أو للتَعر يحمال الحسان 

د - رونسار الشاعر الفرنسيّ -١894(‏ 
همه ) الُذي نشّر كتابه عام 958 ا بعنوان 


لمم انلا بمصع لاا عدم 





صر القن شري الفرنسي) " . وطلق 
فيه من المقام الرّفيع الذي تبوأه هو ي عَضْره 
ذاكراً جموعة من اللّصائح والاقتراحات 
بإغناء اللّغة واملتعدان الألفاظ الرّائحة في 
بيئات الصّّاع والعٌمّال » ركه 
اجاك نالعا عاض البعة الثاني كما قعل 
اليونان . وشجّم على الإفادة من الْقْردات 
المستقاة من الميثولوجيا » وكل ما يرتبط 
بموحيات الخيال والأَؤهام » ودعا أأصحاب 
الأقلام إلى قراءة الآثار التي وَضّعها 
الأقدمون لأُتباس ما فيها من جَرْس ودِقّة 
والواضح أن الحكم الصّائب 
على قيمة كتاب رونسار لا يتأ إلا كن 
دَرّس عَضْره » وعَرّف اهُموم الأدية الي 
عصفت فيه . 
ه - فوكولان دو لا فرسناي الشاعر الفرنسي 
نشت 4ه الذي نشّر كتابه سنة 
6 » ولخص فيه بدقّة وأمانة المواقف 
الجماليّة في عهد النّمْضة » عارضاً مشاكل 
الف حسّب تقاليد زمنه » محاولا أحيانا 
الْتَحرّر من القيود المتوارثة » لا سيّما في 
مواتفه من أَرتبان الث الفرنسي” للشّعر 


1 سس حميهرل علاواففمم أجه'1 ع4 6و476 ,لعقفصه‎ ١ 
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القديم . ولا شك في أنه مل » في تلك 
لمرحلة » الأرعة الي سعت التوفيق بين 
د القديم ومتطلبات المجتمع الجديد . 
ولعل أفضل ما في الكتاب ب هو لقنم الذي 
تك ف فيه على تاريخ الأنواع الّعرية مُند 
تْعمها الى عهده © مُقَصّلا أصوها 
وشروطها وأشكاها وأساليبها » مبيّنا العلائق 
الي تشدّ معاصريه إلى القُدامى . وين 
الواضح أَنَّ فوكولان قد الفصل عن نَهْج 
رونسار » واتجه في طريق جديد مؤدٍ إلى 
تطوّر بارز » من بَعْد » في آثار مالرب 
وبوالو. 
و - نخوان دولا كويمًا الاسبائي (4 18 
الذي طبع كتابه عام ١1505‏ » 
وأخرجه في ثلائة فصول » عالج في الأول 
مها : القضايا الممثائية المهمّة في القرن 
السّادس عشّر » وفي الثاني درس الشعر 
الإسباني » مبينا ما فيه من جمال وتبل » 
رافعاً إياه إل المرتبة الأولى بين إنتاج البلدان 
اللأنييّة الأصل »2 ويخاصّة فوق مرتبة 
الشثر الإيطالي . وعُني في الثّالث بالأسُلوب 
الفني والأوزان الموافقة للشّعر » وعارضاً 
لأصول الَسْرحيّة الهَرْليّة وخصائصها . 

ز - لوزان الإسبائي ل يله 
الذي أصدر كتابه عام 1010 بعنوان (القّنّ 


6 .46و أ61مم انل بوباعنت 2[ عل دبال 


سد 


و اود 
لدم 





الشعري أو القواعد العامة في الشّغر وأَغْبر 
0 ا 0 
نَجْو أرسطو. مصلفه إلى أربعة 

مُجلّدات » عَرَض الأول لمصدر الشّعر 
وتطوّره وجَؤهره ٠‏ وعالج الثاني منافع 
الشّعْر المتأتيّة عنه » وتوقف الثّالث عند 
اللأساة والمهزلة والشّعر المسرحي على 
العموم » واختص الرّابع بالشّعر الملحمي . 
د - بوالو )١711١-1١51(‏ الذي نشر 
كتابه في باريس عام 515174 » وعرض 
فيه الشروط لفروضة فيمن يتصادى نّم » 
ونكلٌ على الأنواع الأدييّة ومضامينها » لا 
سيّما النْحمة والمأساة واكَهُزلة » والصفات 
الخلقية الي بُفْرض أكتافًا في كل مَنْ 
عي بالأدب » مِنْ صَبْر ومثابرة على 
العمل » وصّثّل للأثر الفني ؛ والإصغاء إلى 
نصائح الأصدقاء المثقّفين . 

ط - كلوديل الأديب الفرنسيٌ -١454(‏ 
ه96 الذي نقّر كتباً في الفنّ الشعري 
في باريس عام 414-01 » وفيه نخرج المؤلّف 
عن الخط التْقليدي المعتمد في مثل هذه 
الدّراسات . وعَيّن لنفسه غاية هي القٌدرة 


وأيهمم ها ع0 كعأهة؟ ياه 116و ممم ارلا مدآ 
.2671765 التهمأع تام وعد عل أ 260674 61 
7 ,531380556 
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فنون ادييّة 


١ 


على تذوّق الصّنيع الفني كما بخرج من بَيْن 
يدي خالقه » النشاعر الإله ؛ ليقينه من أن 
التَدوّق الشّعري مغاير تهاماً للمعرفة العِلْميّة 
والمعرفة الماورائية . وخص كلوديل مُقَهوم 
الزّمن عقاطع مهمّة جدا . وذَّهَب إلى أن 
00 الحقيق هو الذي يُكُْتشف عدبع 
ثق الي تشدّه إلى الموجودات الأخرى 
الكنة له . وتوقف عند مَوُضوعات أساسيّة 
أخرى » منها : المْرفة الفطريّة » المعرفة 
العقليّة » الوجدان » العرفة بَعْد الَوْت . 
وما من رَيْب في أَنّ أقوال كلوديل في 
كتابه كانت مُحصلا فذًا للآراء الجماليّة 
لني اخنتمرت في النّدوات الأدبيّة والفتيّة 
الفرنسيّة » ونتيجة المعاناة المؤلف لطموم 
الأدب والشّمْر يخاصّة , 
هي -ماكس جاكوب (1944-1415) 
الذي نَشّر كتابه في باريس عام ١١957‏ » 
وتكلم فيه على الجمال » ومرّجٍ الملاحظات 
الدقيقة بالتعليقات السّاخرة » كقوله مثلا : 
«إنّ الفنّ هو كَذِبٍ » غَيْر أن القَتّان الماهر 
للحن كذابا» 2 أو قوله : «قد يكون المَنّ 
تبلوراً للحقبقة » غَيْرِ أن الشّعر » اسوة 
بالموسيقى » أسمى من الفنُ» . وأحذ على 
منظري الأدب محاولتهم تشويه هذا الأدب 
بالإكثار من إقحام الفلسفة في جميع 


2 ,كمه 8 .146و لمم 471 نا ,طمعد[ عدقالا 


ا" 


فنون أي 


شؤونه » وبخاصة في عملي خَلْقه وتذوّقه . 

وحص الَؤْهبة بعنايته » ورأى فيها ميزة 

عع بالالنسان إلى الشّهرة : ين غير 

أن يكون ة قد بَذَل جَيْداً لاكتسابها. وفي 

أيه أن فُقْدان الموهبة أمر لا يُعرَض ء 

ويَعْجز الصَّبْر الطّويل » والإرادة القويّة 

والمران عن القيام مقامها . فالّوؤهوب يولد 

وي ذاته الأَثّر الخالد . 

نون أدَييّة 
اال الأديّ هو الإطار الَحد ود الذي 
ياج اللؤضوع ضيمته من حبنت الأصول 
والاغراض والخصائص المميّرة له . مئال ذلك : 
إن القن الشرحي يحول الأثر الأديّ إلى 
تمثيلية » في حين ان هذا الأثر اذا عولج حَسَب 
الفن الخطاي برز متقيّداً بأصول الحُطبة 
وشروطها . فالاتّفاق على وُجود القُنون الأدبية هو 
وسيلة لتَصْنيف الْوُضوعات ٠‏ وطرائق التّعبير 
علها . 
؟- هي هي الأنواع الي تُعالج يي الأدب . 

ولكل مما ميزات مرتبطة بالموضوع وأسلوبٍ 
التُعبيير . من ذلك : 

أ-ني ال الخطابة » التاربخ » 

الَسْرح » الرواية » الرّخْلة » السّيرة » 

الرّسالة المقالة » الدّراسة الخ .. 
ب -ني الشمر : القن الغنائي » الفنَ الملحمي » 


دع علوء6 )غ11 وعمصعع 





فئون ادبية لك 


فنون اديية 





الو الدرقي اوضر بال 

التعليمي الخ .. 

وقد تَتشمل الفنون الأدريّة » حسّب مدهب 
بَْضهم » وتوسًّا في المدلول ٠‏ الأغراض 
1 الأدبيّة ميل : الضف ء والرّثاء » 
والعَرّلك » والفَخْر ٠‏ والّدبح والقامة 2 
والموشّح الخ .. 

- القوّل بوجود الفنون الُتميّرة في الأدب 

أبس من الْسلمات اأطاقة لدى لين » لأنّ 
يعقوم يُذكر الحدود الفاصلة بين ف وآخر 2 
ويرى كن الأديب اير ٠‏ موهبته البتتكرة » 
على الانْتقال داخل الأئ ثر الواحد ؛ من قن إلى 
آخر ء مع المحافظة على الأصالة والإشتاع . 
ويذهب القائلون مذ النظرية إلى أن نسم 


الدب إلى فنون ما هو إلا تقليد متوارثٍ عن ش 


القدامى الذين سوا لإدراجه فيمُن أنُواع 
معيينة لا جود ها صلا . 

؛ - ذهب عَدَّد من التّقّاد في القَرْنَ الثّامن 
عشّر إلى القَوؤْل أن القن الأدي لا يتَحَدّد بصفات 
ثابتة » بل يولد » ويتطور » ويموت , ثم يعود 
إلى الالبعاث في شَكْل جديد » بأستقائه من فنّ 
ا ا ادك 

ه - انتقلال القُنون قاعدة كلاسيكيّة تَقْضي 
بال تمرج الأساة باكيْزلة » وكذلك الشّغر 
البطوي بالشّْر الخمري . : 


. 82 2 
5 - امتزاج الفنون قاعدة رومنسية نادت 


بِالججئع بين بين الْوُضوعات الْفحكة » واهَرْليّة » 


والّؤضوعات ذات الأغراض الرفيعة . 
7 ذَّهَب بَعْض النَقّاد المأئّرين بنظريات 
دارون » وسبنسر » و هيغل » إل القول بان 


الفنون الأدبيّة هي » في واقعها » أنواع خاضيعة 
الجميع عوامل الحياة وحتميّاتها . وأبرز من مَثّل 
هذه النّظريّة الناقد الفرنسيّ برونيتيار -١849(‏ 
40 الذي طَرَح في كتابه (تطوّر الشمر 
الغناني) تساؤلات عِدّة » تسير كلها في الخّط 
العلمي الآنف الذّكر » مها : كيف تولد 
الفنون الأدييّة ؟ وما الروف الزَّمنيّة والبيئويّة 
التي تُيسّر ظهورها؟ وكيف بتميّز أَحَدُها عن 
الآخر؟ وكيف تَنْمو تمر الكائن الح ؟ وكيف 
05 59 0 ع 7 
تندرج في الآدب » متغلبة على ما يقف في 
سبيلها أو بغر بها » أو متغدّية بالعناصر المطورة 
والمنمّيّة والمؤدية إلى أزُدهارها ؟ وكيف يدب 
الاتحلال فيها » فتفقد مُقرّمات وجودها شيئاً 
بعد شيء؟ وكيف اح ها لها أحياناً التّبدَل 
وَالْهُوض والانبعاث تبعاً لصيغة جديدة أو 
لفهوم في مُيْتكر » فتبرز في خلّة زاهية » 
مفيدة من بقايا عناصرها القديمة ؟ وبذلك 
حاول برونيتيار اعتهاد نظريّة التشوء والارتقاء » 
وتنازع البقاء » وبقاء الأ ٠»‏ في فهْمه 
رت الأدييّة وتآتقها 0 ؛ وموتها أو 
انبعائها من جديد . 


إنّ الفنون الأديّة تمر في أطوار من الموَ والقطور والْقبح 





فون تدكية 


فى الأحق ين عن الشابى » حى ايك له بين . 
(نجم ؛ فن المقالة » ص 4؟) 
إن فن التديح هرمن أقدم الفنرن الأديّة ٠‏ عرفه البدائيون د م 


رَفْعوا صلواتهم إلى أزباهم ٠‏ وأنْنوا على أمنامهم ٠)‏ وتَغلوا 


2 
بأيحاد اغتهم . 


(ابو حاقه : فنّ المديح ٠‏ ص 607 


قو نّ تشكيلة وعنن تلقام قاعة 
هي الرسْم لتحت + وامنلسة المغماريّة 2 
لبي 1 عنها خوط ٠‏ وأشكال » وألراذ 2 
وحَركات . وتتميّر بأنّا تَخقل حيرا مكايا 
فالئّحْت والهندسة يمتدان في الأُعاد الثلاثة 
والرسع والسّيها في بعُدِين ققّط » ويستعيضان 
عن البْعْد الثالث » أي العمق ٠‏ باستعمال 
الظّلال الي توهم بوجوده . 
؟- من خضائض الفنون التشكيليّة الدقة 
في التّنفيذ » والتَأئر ني القلب , والعقل معاً عن 
طريق النّظر . وَيُْتَر الرقص تحتاً متحرّكاً » 
وبق العقة يرت .من الفنون للدي 
كما أنه بنتمي إلى الموسيقى بالحركات الإيقاعيّة 
المتناغمة . ١‏ 
م يكن لمر خلال القرن القامن عَشَر فنون تَشْكيليّة بامعايير 
القريّة » وإن كان هذا لا يعني اختفاء أساليب امبر بالصورة 
واللّوْن والشكل الْجَنّم وحتّى رسوم الأشخاص . 


(قضايا عريية . 181/4 ١‏ 5 :451) 


نون جَميلةٌ 
-١‏ كلمة تطلق على مُجُموع القُنون » 


5ه دنتقعط 


الفنون السبعة 


وبخاصّة على الفنون التشكيليّة : انم و 
والنّحت ولممَنْدسة المْماريّة » والسْيَا » غير 
ألما في الاستعمال العام » تَشْمْل أيضا الموسيقى » 
والرقص » والشغر , 

؟ - دلت اللّمظة في المطلق على الطرائق 
المؤدية إلى 3 تحقيق أعمال تَطيقية بع توخي ! اشاعة 
الجمال فبها. ولم يُميّرَ بين القُنون الجميلة 
والأعمال التَطبيقيّة إلا أبتداء من القَرْن السابع 

* - تشترك 3 أصول واحدة أساسئة 3 
لا بها إلا من أُعْطي ذائقة رهيفة يرز 
لصاحبها العلاقة بين يمال جميل الصّلْع 


3 5 5 ء. 08 32 00 3 
وقصيدة ناجحة » او بين مسرحية وسمفونية 


| الفنون الجميلة تَشترك جميعها في عنصر الإبُداع الشخصي 
الحرٌ او عنصر الشخصية , 
(عْرَيّب ء النقد... » ص )0١‏ 
خَلَتْ حياة البَدُو أضطرارا من الفنون الحميلة كالخحقر 
وانَصُوير » فلفظوا مَكْنونات صدورهم لَيَسْر بحوا منها ٠‏ فكان 
نهم كلاماً ؛ وكان كلامهم هو الفنّ الوحيد الذي عُنوا به . 
(حيدر ؛ محاولات . ص 58) 


١‏ - هي ء حسّب الَفُهوم اللآتييّ : القُواعد» 
والتلاغة » والجدل » والحساب » والهئدسة » 
وعم الفلك » والموسّيقى 

؟- هي حب الهم التريا » أنوع 


5غمة غرعو وغل 


فنون شعبية 


من القصيدة أي : الماليا » والكان ركان 
والقوما » والدوييت : والسَّلْيلة, 5 رشح 
والبّجل . وتتميّر كلها بتأثّرها باللّغة العاميّة 
وتنوع القافية . 


نو ن شَعبيةٌ وععت ةنهم امه 

مَجْموع التقاليد والعقائد والأساطير والآداب 
واكهارات اليدويّة التوارثة التي يتمييز بها مُجتمع 
من المجتمعات القديمة الجذور » وتشملها كلها 
أنه ولكثور الأجبية..( راجع. مائة : 


فولكلور) . 


نون 7 2 
هي الموسيقى » والبلاغة 2 الأدب . 
يعبر عنهبا الأصوات المنقّمة أو اكَلُفوظة » وتوز 
في إطار زم معيّن. وهي فنون تعييريّة أكثر 
5-0 
5 هي أغمق الفنون أثراً لأنها 
تير فينا الأحاسيس الرّهيفة » غير أنه قابلة 
للأويل والتَّخْريِجٍ حسّب الأفراد والجّماعات » 
كما أنْها تكون صامتة مدوّنة على الورق » فلا 
تَنْقل إلى الأسماع إلا من خلال الفتّانين الذين 
يفا لتصل إلى آذان السامعين. وتطبح 
مُعبرة بعد أنْ تكون صامتة جامدة في أؤراق 
الدّفاتر أو في خاطر مُبتكرها . 
- البلاغة تقع في الأَذُن والعَيْن. وهي 


فهرس 


تكون شبيهة بالموسيقى من خلال الصّرت ء 
وتكون أدبا من خلال الأسلوب ٠‏ ورّنها وتحياً 
عا تنضمنه من ضور وحركات . 

؛ -الأدَب يميد إلى الكلمة » أي إلى 
الصّرت الذي يدل على مَعَْى معيّن. وهو في 
طليعة الفنون » وأوّل ما بَرَرْ منها إلى الوجود 
للتّعبير عن الأفكار والتُوجُه إلى العقل والقَلْب » 
فيحن أن الفنون التُشكيليّة تتوجّه إلى اللطر » 
وا موسيقى إلى الأذن » ومن ل ينتقل كل منها 
إلى الذّمْن ليتأوّل الخطوط والألوان والأصوات . 


» فهرس : لولف الكتاب ء تَطَّْ له هرسا . 


7 


فهرس 


زوع «فلغقطة وعل عاطم 
بك متطمهعوهتاطتط 
١‏ - جَدْوَل في أُولَ الكتاب أو آخره يتضمّن 
عنوانات الأُسام ؛ والفُصول » والفقرات » مع 
ذكرصضفحاتها . 
؟ -جَدُول في مَجَلَةَ أو ما يَشْبهها بحتوي 
على أسماء الكتّاب ٠‏ وعْنُوانات المقالات » 
وأرقام الصّفحات الذرجة فها. 
و - مُصِئْف أو دول تجمع فيه أمماء 


لام 


الكتّب حَسَُب لبيك معين . 
الحقت دراستي بفهرس يحوي نتيجة بحثي الطويل في دور 
الكتب وفي الصحف ولحلاات 


رجم . المسرحيّة ... ٠‏ ص )1١‏ 





فهرسة نين 


دوم #2 


عتظمهعومتاطتط 

عِمْ يَبْحث يَبْحثْ في الكُنّب والوثائق وجميع أنواع 
المؤلّفات ويصفها وينسّقها حَسْبِ نظام معيّن 
قائم عل الَأ الأبحدي أو الضوعات 
بدي الرُجوع إليها والافادة مها ف الأنحاث . 
وهي على ثلاثة أُواع : وَصْفيّة » أو تحليليّة » 
أو نقديّة » وتكون شاملة » 0 انتقائية » أو 
اختصاصية . ولكل منها شروط وأَظنول متعارف 


عليها عاليا . 
فود دفيل ددد ءالع لتو 
١-لأصلا)‏ : الشودة خَمْريّة أو نقديّة 
شاعت بين القَرنين الخامس ماران عشّر 
في فرنسا . 


؟ - ابتداء من عام ١1/1٠١‏ دلت اللّفظة على 
مَسْرحيّة هَزْليَة يَتَخللها أناشيد تَقْديّة ورقصات 
باليه . وبَعْد إِغناء القنم الْمََى اصُطبغت 
المشرحيّة بلّوْن ديد فأصبحت تدرف بالأويرا 
الُْضحكة » وبّقيت على هذه الحالة إلى القرّن 
التاسع عشر . ١‏ 
الاصمد نباية القرن التّاسع عشّر وإلى الآن 
صبحت اللّفْظة تدل على مسرحية هَرُليَة حفيفة 
ل ل 
مليئة بالتّقيدات اللّطيفة اللرة الفتّحِك 


فولكُلور 


عل التّقاليد » والعادات ٠»‏ والعقائد » 


صسوععه 10111 


فولكلور 


والأساطير » والأغاني » والآداب الشّعْييّة . 
؟ - بدأت العناية بهذا العلم أو القن في 
الكتزا وقرنا خلال القن السابع عفر » 
وَخصّه الرومنسيُون بهد مَلْحوظ ٠.‏ فجمعت 
الحكايات والأغاني الشّعبيّة » ودُّرست التّقاليد 
المتوارثة في اباس » والماكل , والأغراس 2 
والماتم 2 والأعياد بوه علماء منبجيون على 
دراسة كل ذلك ؛ ووضعوا للفولكلور ومباحثه 
أصولاً واضحة » وقَرّعوا الَوْضوعات التي 
يُعالجها إلى أبواب » منها : الشّمْب وتاريخه » 
عقائده » عاداته » الحكايات ؛ الأساطير » 
الال 2 الأنْحان 2 الأغاني 2 الرّقَصات 2 
المساكن . الحياة الرّيفيّة » الرّياش القديم » 
0 2 
الأطعمة المنتقلة من جيل إلى آخر الخ .. 
*- كان للفولكلور أثر بلي في الفنون 
الحديئة كلّها » لا سيّما في الأدب والموسيقى . 
واد كثير من المدارس الفنّيّة إلى هذا اليَتْبوع 
تَسْتقي منه ؛ ويُبْرز الجوائب الطَّريفة فيه » وقد 
اعتير نه رابطاً روحياً يشد الحاضر إلى الماضي 2 
ويَبتعث في الشّعْب الشّعور بالامتمراريّة . 
إن الاسْتعمار ما كان يُشجّع دراسة الفولكلور - ومن 
ينه هجاتنا الحليّة - لأنّ اتبيه إليه إن هو إلا ثثبيه إلى مقومات 
الشّخْصيّة الوطيبة . 
الاداب . ##كورب. ه. ملع 
بتونىء الشّاعر البساطة التي ينَْمدَها من بساطة الأرياف . 


وأساطيرها ٠:‏ وحكاياتها : وفولكلورها الغني بلتّعابيى . 
والصور ١‏ والرموز . 


(أبو سَعْد . الشّعر ي السودان . ص 08) 


فم 1 


فيلم ند تصلق 
١‏ -شَريط يُستعمل في الآلات المصوّرة 
والسّيهائيّة اللأقطة والعارضة. وهو مختلف 
الأفيسة طولاً وعَرْضاً حب الغاية منه نسَجَل 
عليه الشاهد لين الأبييض والأسود » أو 
بألوان مُتعدّدة » وتُطبع عليه الأصوات من 
كلام » وغناء » وموسيقى » وأصداء طبيعيّة . 


ك- لفيلم أثر بليغ في إذاعة الفنون المختافة 


قانون 


را ا 
وموسيقى » ونقلها إلى م أصقاع العالى » 
وتأمينها بِيْسْر » من خلال عَرْضها » لمختلف 
الشعوب وطَبّقاتها » على تنوع مستوياتها الثقافّة . 
(راجع مادّة : سِينا) . 

الُوض في الفيم أساماً أنه يروي قِصّةٌ عن طريق الصّوت 
والصُورة المسجُلين على نحو ما يَفْعل الكتاب والرّاديو والتشرح ع 
وغيرها من وسائل رواب القصّة . بطرّق وأحوات مختلفة . 


ف 


أ مصاع 
١-الحَرْفُْ‏ الذي تَبْى عليه القصيدة . 
وهيّ بعُرْف العَروضَين من آخير ليت إلى ول 
ساكن يليه » مع المتحرّك الذي قبل الساكن . 
وها شروط وعيوب مذ كورة مُمَصّلا في الكُتُب 
الالختصاصيّة . مِنْ أَشْر عيوبها تكرارُها بلَفظها 
ومَعْناها » ويقال له الإيطاء » وتَعَلقُها بما بَمْدها 
في البيت الثاني ويقال له التَّضْمين (راجع 
المادّة) . 


2 
ع 


إن الوزن والقافية إبقاع لا يريد ذعاة الشمر الحرٌ فقّدانه ‏ 

عه 2 5 9 006 
وإعا يحرصون أشد الحجرص على الرتابة فيه . وعلى تكرار 
نَّم الذي يُحْدثْه . 


(الملائكة . قضايا ... ٠.‏ ص 16) 


(الآداب . لامقل. 6 كلل) 
لا جوز أن بكون التمييز ب ين الشّغر وَالثْر خاضعا للوزن 
والقافية . فَوثل هذا امير سكل لا جزهرئ . 
(أدوئيس . مقدمة ... . ص 117) 
؟ من معاني القافية : القّصيدة . 
س#مااء 4 5 
ه قاموس : -١‏ كتاب في اللغة يتضمن 


ل اله ال 
مفرداتها مشروحة . 
للفيروزابادي . 


؟ - كتاب في مَنّن اللّغة 


ل موف 
١‏ - مجْموعة القواعد والأحكام العامة التي 
يتبعها الّاس في علاقاتهم الاجماعيةه و 
والتجارية » والمدنية » والجزائية » وتنفذها 


قانون 


الدّولة بواسطة المحاكم ٠‏ 

؟ - قوانين العَقّل : الأَوَليّات أو الْبَدِبيّات 
الانسائية التي مير الفيككر بالمنطقيّة . 

" - القانون الطبيعىّ : مبدأ الكَبْر » كما 
يتراءى للوجدان » أوما يوافق طببعة الاْسان . 

4 - (جَماليا) : قوانين الَنّ : الشروط الني 
يب أن تأمن في الأثر الفنيّ ليلغ الكمال 
ني الع النتمي إليه . 

ه - قوانين الطّبيعة : العلائق التي تَشْدٌ 
أجزاء الطّببعة بعضها إلى بَْض ء وتربط بينها 
منطقيًا بحيث تصبح هذه القوانين » في المفهوم 
العصري ٠‏ كناية عن تَعْبير عام عن كيفيّة 

0 
حدوث الظواهر في العالم . 

: - القانون الاسمكندريّ (القرن الثاني 
ق.م.) : بت بالكتاب الذين كان لَخويّو 
الاسكندرية يُعتبرونهم عاؤج بلاغيّة في جميع 
الفنون . 

- (لاهوتيا) : لائحة بالنُصوص المقدّسة 
المسيحيّة التي يُنْظر فيها على أنّها صحيحة 
ومَصّدر من مصادر الحقيقة . 

8 - قانون الحمال : تموذج للمثالين القُدامى 
كانوا يعتبرونه تامًا وملا يُحُتَذى » فيحاولون 
تقليده للاقتراب من الكمال الفي . وتوسعا 
أصبح الى المقصود حاليًا النّموذج التّاجح 
الذي يُقارب الصضّيع مالي في كل فنّ من 
الفنون . 


9 - قانون ابن سينا : كتاب في علم الطب » 
شُبر في العالم كله ونقِل كله أو بعضه إلى لغات 
كثيرة » مها اللأتييّة » والفرنسيّة » والانكليزيّة 

ان و يي 
والالمانية » واتخلد مرجعا ف الجامعات 3 
واعتمده الأطبّاء في معالجاتهم خلال مئات 
السّين » وكان مَضْمونه ما يزال رانجاً في القرن 
الثامن عَشْر, 

300 
قبح كد عدم لوته1 
ا 2 50 .7 
١-الحالة‏ الي ثثير التفور والتمّرز ي 
انس . في مُقابل امال . وهو مِثُله صّعْب 
0-8 . 0 8 
التُحديد » يراه بَعْضْهم في التَّشاز » أو انتفاء 
١ 0 7‏ 7 000 ل 
التتاغم بين الأقيسة أو الالوان ٠‏ أو في ضياع 
التناسق في كل ما كان جميلا . 
؟ -(فنَيً) : مظاهر القُبّح في ذاتها قد 
(فنيا) هر دج 0 نه . 
تكون من الموضوعات المحيّبة إلى الأديب أو 
الفنّان » فَيَبْرَع في تصويرها وإبرازها بطريقة 
0 08 : - 0 
مبْتكرة تؤْدّي إلى إثارة الإعجاب والشعور 
باجّمال في نفس السامع أو الثّاظر » وهكذا 
يُصْبح القُبْح مَظهراً من مظاهر الجمال . 
الحمال الحقيق لا يأب للحن ولا للقبْح ٠‏ إنما هو جَمال 
الححلن وجّمال القبْح . 
(الفنون كنا يفهمها... . ص 45) 
قد تكون صورة الغادة الخَسْناء غاية في القبْح : إذا خرجت 
من يد رسام عاجز أحمق . "كا نكون صورة المرأة الدّميمة آية 
في الجمال . إذا مرجت من بد رَسّام لبق صناع . 
(فاخوري - الفصول ... . ص 88) 





قبس 4 قدرية 
م ا م امم سر َك قف شيعه 7 1 
ه قبس : العلم » استفاده وتعلمه . ه قد : ما ينظ كلاما فصيحا على ورن الاغاني . 
اك 
0 قدر د سأعوعل 
قبل روا فائيلية د عصتكت]عمقطممععوم 


اس شم أطلق ف النُمنْف الثاني 0 القَرْن 
التاميع ا مالي الذي استوحى 
أصوله من الفثانين الذين نشطوا قبل عَهْد 
رَفابيل. ظهر ني انكلترا عام 1848 » وتزعّمه 
دانتي كبريلٍ روستي (01881-1878) 2 وكيز 
بتزوعه إلى الطبيعة وإشاعة العامل الفكري في 
الرّسم . وقد رأى أنصاره أن البساطة والبدائيّة 
نْصران أُساسيّان في كل قَنّ أصيل ٠‏ وأنّما 
كانا بارزين في الزّمن الذي سبق حركة 
الانبعّاث » فلمًا أقبلت التَيْضة بنظريّاتها الجديدة 
عطَلت الواقع بمثاليها والتّدقيق في التقَنيّة . فني 
الاستيحاء من الماضي إذأُ رجوعٌ إلى صفاء 
السّليقة المتحرّرة من كك قيد , 


؟-من ميزات روستى أنّه اعتمد مبادئ 
هذا اذهب في فشائدة: © فأرتدَ إلى العصور 
الوسطى وبداية الشعر الايطالي والانكليزي 2 
وابتعك أجبواءها » وغَبر عن أزهف ما في 
الغنائيّة العصريّة من أحاسيس بأسلوب ساذج 
صني لا بخلو أخيانا من ملامح رمزيّة ٠.‏ غير 
أن كثيراً من أنْصار قبل الروفائيلية قد أفْتقدرا » 
من بَعْد » التّلقائيّة الفتية » فتكلفوا ما ليس في 
طَبْعهم » وغلب على آثارهم طابّع الصلعة . 


١‏ - قو طبيعيّة أو ما ورائيّة » مُسَيْطرة على 
الانسان سَيْطرة تامّة » تُرْغمه على القيام يجميع 
أعماله » وهي تُعطّل فيه كل أثر لإرادته . 

؟ - (قَداً) : القُرّة الخارقة الي تتَعلب على 

اللا 0 2 0 0 
إرادة الالهة » وتحدد بدقة كل ما يجب ان 


> 8 هو 


يَحْدث , 

م - قَدَّر الأَهُواء : القُرّة المتمثلة في العواطف 
القادرة على قور لعفل والإرادة . 

؛ - القدّر رضي : : الاعتقاد بأنّ لعن 
الُصير تَنَشبَّثْ بالانسان المؤهوب فتَسُْمو به 
مُصيبته فَوْق أمثاله من بي البَشر . 

ه - راجع مادّة : قدرية . 

إن القدَر يرم دقُع الأدباء إلى الوجود صاح فيهم ساخيرا : 
اذهبو ف اكم للبكثر ٠‏ ولكن .. ولَمْ بم كلامه وابتسم 
ابتسامة هي الغ من التعبير . 


(الحكم . من ليرج ... ٠‏ ص )1١‏ 


إن نوع الخرّكة التي تتصرّف ما الإرادة الانسائيّة داخل 
اللَشيئة الإفيّة الكرى يؤكد أن قَدَّر الله نفسه لا يتحقق إلا من 
خلال الّشاط الانساني' القابل لير تبعا للتوافع الشّخصيّة . 


اع شم 


.ص ١هلم)‏ 


حص عمسو لفعغة؟ 

١‏ - مدهب يوّكّد أَنَّ جميع الأخداث 
لي ا 38 
مقررة في الغيب » ويبتعتها سبب واحد ما وراني 


قدم 


(الله و القَدّر) » ولا تسْتطيع الإرادة الانسانية 
تَبْدِيل شَيْء فيها . والقدرية: + أصلة موقت 
دبي من الوقائع المرتبطة بالحياة الانسانية , 
0 عن الحثمية المتعلقة بانضباط العوارض 
. وكّما أن الحَثْميّة العلميّة تتعارض 

لغ الإفطرية السَّبيّة كذلك تتناقض القدريّة 

مع الحرّية الانسانيّة » لأَنّ الوجود البشيي' ‏ 
احا لزنب ف في جميع تفاصيله » فوة 
غلابة وأثزلته ونظّمته حَسّب نواميس حفية , 

؟-أكَرَ مُمْظْ المذاهب الفلسفيّة اليونانّة 
القديمة أن عَرَورة قاهرة راحدة تق حا 
البشر والآلهة . وقد ظهرت هذه الضرورة او 
القدريّة في الّراجيديا حيث يِتَقْلّت العامل 
المأسوي من نوازع الإنسان ورغباته ليسيطر على 
تعر ديزت لزغلا ف البق لي رتنه 
له معطَّلاً فيه كل قدْرة على النّحرّر والتخلص 
من قَبْضته . وقد تكون مسرحيّة (أوديبمَلِكاً) 
للرواني سوفوكليس أوضح مثال على مَفُهوم الفْكّر 
اليوناني لقضيّة القّدّر والقدريّة . 


0 


* - راجع مادة : د 


535 


بم .20 سمعتعصة 
١‏ - (لغويًا) : الذي مَضى على وجوده زّمان 

طويل » في مقابل الحديك + او اطديد؛ 

؟ - (فنيا) : هيلست إلى عهد سابق من 


رباش » أؤرسم ء أَوْنَحْت » أو أدب . 


4 


قد.م وجديد 


أطلقت اللّفظة ني" العَرب على 
الأدباء القُدامى من يونان ولاتين » وعلى الآثار 
التي وضعوها . ثم توسّع الول فشّمّل الأدب 
المنتمى إلى المدارس الماضية » وإلى الآدب 
المعاصن «الذذي:. بتقيد ,زيةا ")أمتحابه ٠‏ «الأسالين 
السّالفة » ويرَّوْن فيها تموذجاً صالحاً للأخذ به 
والتمْج على منواله . وقد نج عن هذا الموقف » 
شَرْكَاً وغرباً » ظهور معارضة عنيفة برزت في 
الصّراع بَيْن القديم والجديد . 
4 - راجع مادة قديم وجديدا . 


#-_ (أديً 0 


لعن إنكار القديم والّغالاة في التُفور منه مَظْهرٌ من مظاهر 
غنثف اق بس عند الأم ٠‏ وقد لا يكون غريا أن بُح 
القَرّد العري : في هذه القَْرة من حياته . بشيء مِنْ هذا . 


(الملائكة . قضايا ... . ص 494) 


كان سلامه موسى يتطرّف في التُجديد حتّى يريد ان يُقُطع 
الأدب العربي 


(ضيفا . 


للع ص 65) 


عمععلمتص اء معتاعسة 
في الأدب القَري : 
اجات اكتركة تشْفر عن وَجْهِها في 
العَرْب » وقْرَنْسا بخاصّة » خلال القن 
السابع عَشر . فإِن الكتّاب الستقلين نادوًا 
بالحرية المطلقة في استيحاء 8 مهم » ونظروا 
إلى القُدامى غلى أنهم ليلو الحفة من 
لوق » ورّهافة الحس » حّى ان احد حدهم 
قال عن هوميروس إِنْه مجرّد مُنُشد جوال » 


قديم وجديد 


مُحدود الأفق » خائر الخّيال . 
ب - ساعد الكُتّابٍ على انَحْاذْ هذا الَرْقف 
تقدّم العلوم آنذاك تَقدّماً ملموساً. فقد 
عَمَّد المفكرون والبحّاثون إلى إعادة النُظر 
في المسلّمات المتوارئة » وأكبّوا بتؤرهم 
على أسرار الطبيعة والفِكْر والقَلْب » 
. 0 2 
واهتدوا إلى أمور كانت مجهولة من قبل ٠‏ 
0 سل 
فأحسوا أن مَرْقفهم من القُدامى في دَرَجة 
ا 
رفيعة » وانهم بلغوا :في ميادينهم ما لم 
يَبْلغْه اصحاب الصّيت العر يض من يونان 
ولاتين . وسار الأدباء قٍ هذا الثيّار 
الجديد » مكُتشفين في أنْفسهم كنوزاً 
مَجُهولة ما أَمْتدى إليها أحد في غابر الأزمنة. 
- إن الانتهاء إلى هذه النّتيجة ٍ بم 
ا بين الصار المدرسة الخديدة وأنثباع 
المدرسة المحافظة » بل عَنْفتَ الخُصومة 2 
واستمرّت زمنا طويلا » وخصّها كل فريق 
بالكثير من جهده وعناده . وقد تركز 
هُجوم المجدّدين يي تكبا ما شيع يي 
الأدب القديم من مغك ومن أخخطاء 
فاضحة ٠»‏ كما تقدوا السلم الأَعْمى 
بسلطة السّلف وعِصمته بلا مبرّر » وبلا 
قد صحيح لقيمة هذا للق 2 ومبلغ 
إجادته وقرادته . وقالوا إن الإقرار بمَبْدا 
الاعجاب بالقدامى واسبقيتهم يك وده 
لعجاك اقداقي بواسفم كود 
لتعقيم كل ادب ناشيء » وسد منافك 


باللا 


قديم وجديد 


الإداع أمام الأجيال الطالعة . وشدّدوا 
على فككْرة التَطوّر والتَقدّم وعلى أن الأديب 
المعاصر يَفيد من أعمال القُدامى ويضيف 
إلبها ما جد في عَصْره » وما اعتمل في 
نفسه © ويتحاثى النّقص 2 وبصحّح 
الخطأ » وبذلك يكون له المٌضّل والتْقدُم 
على كل من سبقه زمنيًا . 

8 - انطلاقا من هذه الخصومة التي ظلّت 
عالقة في أذهان الأدباء » وأُصبحت من 
بَعْد تقليداً ذهناً يَسْتوحون منه » تجّحوا 
في مخطى التّطريّات المتعارف عليها » 
0 مذاهب جديدة قائمة على 
مفاهم متطورة في تحديد ماهية الأدب 2 
وتطور فنونه » وطرائق لتبير فيه » وفعل 
المجتمع والقَرْد في كل أثر من الآثار » 
وأدهرت » تَّبعا لذلك » اكّدارس المتنوعة 
الأئداف والأَغْراض من كلاسيكيّة 
مجدّدة » ورومنسية » وباروخية » وبرناسية) 
وواقعيّة » وانْطباعيّة » ورمزيّة » ودادويّة » 


وسواها مما لا يدخل نَحْتِ حَضْر. 


؟ -ني الأدب العَرَيّ 

أ - الصّراع بين القديم والجّديد مُرافق 
لكل عَضْر . وهو ظاهرة مستمرة لا بد منها 
في الأدب على اختلاف أنواعه وبلدانه . 
وكل مبتكر بر » ويَتَكَر على أصول » 
ويُنظر اليه نظرة إعجاب » ما يُعُّمَ أن 


قديم وجديد 


يتعرّض لمجدّدين آخرين لا يَمترفون للأدب 
بحدود ثابتة » وقوانين مفروضة . وهكذا 
كانت الحالة في اللغة العربية منذ أقدم 
الأزمنة إلى الوقت اللحاضر . 

بي اعئف المعارك ف هذا الصّراع ما برذ 
ا الحرب العالية الأول ف تدفق 
العَرْب على البُلْدان العريّة تَدقْقاً كايحاً 
في عاداته » وأنماط عيشه » وأساليب 
تفكيره » ومذاهبه الفاسفية والأدبيّة والفنية 
والتَّعبرنّة . وناصره عدد لا يُسّْهان به من 
خربجي الجامعات الغربيّة ٠»‏ ومحبذي 
التَطوّر السريع . وتصدّى له من الجانب 
الآخر كل المحافظين على جذورهم الدينية 
والاجتماعية والثقافية . وُشبت بين الجماعتين 
حَرْبٍ متعدّدة الفُصول تعره » مدارها 
تطوير اللّغة حيناً » وتسليط العَقْل في 
الدّراسات النَقَديّة حيناً آخر » والاستقاء من 
المعاني الحضاريّة المعاصرة أحياناً. وما 
تزال هذه المعركة مستمرّة فصولاً ومضامين 
لأا » في واقعها , سن من سين الحياة » 
ومَظهر من مظاهر التكيّف الفكري 
والبشري . 

ج-من أَشْبر الشّخصيّات التي مثآلت 
التيّار الجحديد عند انطلاقه الحديث : 
حتران 2 وطّه حسين 4 وسلامه هوسى . 
وأبُرز من وَقَف في وَجْههم » وناضل في 


”؟1١‎ 


قديم وجديد 


سبيل المحافظة على قُدسيّة القديم ومفاهيمه 
مصطفى صادق الرافعي . لا سيما في 
كتابه (نحْت راية الرآن) . من أقواله في 
ارد على جبران : ٠‏ «فإنّك واحِدٌ ني أَهْل 
سنة ١91717‏ (تاديخ كتابة القصل) من 
يقول في هذه الّغة يها : «لك مُذْهَبَك 
ولي مَذعبي ١‏ ولك لُكنّكَ ولي لني .. 

ل كنت با تي صاحب ال وواضتها ؛ 
ومنرّل أصوها + ومخرّج ُروعها » وضابط 
قواعدها » ومُطلق شواذها . ومن سل لك 
بهذا حبّى سل لك حق التَصرّف (كما 
يتصرف امالك في مُلْكم » وحتّى يكون 
لك من هذا حَق الايجاد » ومن الايجاد 
ما تسمّيه أَنْت مذُهبك ولغتك . إنه لأَهُون 
عَلَيِكَ أَنْ تولد ولادةٌ جديدة » فيكون لك 
عُمْرٌ جديد تَبَْدئْ فيه الأدب على حَنّه من 
قر التُحصيل » وتَسْتأنف دراسة اللّغة بها 
يجعلك شيئاً فيها - من ان تَلِد مَدْهبا 
جديداً » أَوْ تَبتدع لْمَةَ تسمَيها لغتك . 
فإنك عَمْر واحد في عَضْر واحد بين ملابين 
الأغمار في عصور متطاولة » 3 ما 
دنه على خط لا يبقى على أنه صاب » 
وان يَبْقَى أبدا إل كما تبقى الله على 
نا علّة » فلا يقاس عله أَمْرُ الصحيح » 
ولا يُحْكم بها فيمن لم يعتل؛ . (تحت راية 


القرآن » ص ٠١‏ » القاهرة ٠‏ 1975). 


قرض الشعر 


م تَكُن الخركةٌ مُغركة قَديم وجديد : وإنا كانت مُعركة 
فِكْر رجي وفكْر حاول أن يبدأ بحثه من تقطة ها أصول قي 
لبج المادّيّ الحدل المعروف , 

والآداب ب #الاول. #. لم 

كان الصّراع بين القَديم والحْديد بعد الخَرْبٍ العامة الانية 
تحديداً أمينا لمعالم الوَضْع اللّقاني . 

(غالي . ماذا؟ . ص 8) 

اضراع بين القديم والحديد كان - فيما يرى المحافظون - 
مراعاً بين ما يتصل بالثّراث الإسثلامية الموروث . وما هو 
متقول عن الأرو بين . 

(الليككر العربي ٠‏ ص 00# 
دف يله 058 0 

٠»‏ قرض الشعر : ١ح‏ نقده ؛ ومعرفة جيده 

من رديئه . ؟ - ملكة يقتدر بها الإنسان 


على انم » والتُصرف فيه بأنحاءِ شتّى 


: قِرْطاس : صحيفة يكتب فيها. بمعناه‎ ٠ 
. قرْطاس » قَرْطاس » قَرطس‎ 


, قَرْمَدَ : قرمط‎ ٠ 
قَرْمط : الكاتّب 2 2 بحروف دقيقة‎ ٠ 


وسطور متقاربة . 
٠‏ قَريحّة : ملكة يُقُتدر بها الشاعر على 


الم » بمعناها : 


بديبة » عارضة . 


0 


- قَضّاص : من حرفته قراءة القصص يي 
المجتمعات » أو روايتها . 


:20ى مقحصمع رعاممع 
١‏ - طلم : د ثة شائقة » مروية 1 
مكتوية يُقُصد بها الإمتاع أو الإفادة . وقد 
عرفت بأمهاء عدّة في التاريخ خ العربي » منها 
00 . وليس ها تَحُديد 
واضح ولا مَدلول خاص في لمعا 
لها الحَبّر اقول شفويا أو خَطيًا وسو أن 
القُصّاص هم الّذين « يقصّون على الناس ما يرق 
قلوبهم» . 


»” - (حديثا) : 


القدرية سوى 


احتفظت_اللّقْظة باْدلول 
القديم » وأنزها الكتٌاب ومؤرخو الأدب أيضا 
في مكان الرّواية » ونظروا إلى الكلمتين على 
أَنّبما تدلآن على قَنّ واحد . واختلطتا في العبارة 
7 
الواحدة لدى معظمهم » حتى أن الواحد منهم 
بتكلم على الرّواية فتبادر كلمة قِصّة إلى لسانه » 
والعكس صحيح . واذا جازت لنا محاولة 
القَصل , بين اتير ين قلنا إن (الرواية) في 
الاستعمال الشائع تعمد دائما للدلالة على القن 
الحديث الْقْتبس من الآداب الاجنبيّة الطلاقاً 
من منتصف القرن التاميع عَشَر » وان (القِصّة) » 
مع شموها المعنى نفسه » ما تزال محتفظة بعدلوها 
القديم . 
- راجع مواد : 


رواية . 


أقصوصة » حكاية » 


القِصّة حوادث يمُترعها الخيال . وهي هذا لا تَْرض لنا الواقع 
كا تعرضه كنب القاريخ والسيرا - وإنها تبْسط أمامنا صورة 
(نجم فن القصّة . ص )٠١‏ 


مموهة عله . 


لقص يرآة متعدّدة السّطوح . وكلّ قارىء يلقي بناظريه على 
المح الذي يعكس صورته بأمانة ودقّة . 
جم - فن القِصّة . ص 260 


ِلقِّة في كل بلد عرب صبغما الإقليميّة التي تكتسما نا 
ينعكس عليها من أحوال ذلك البّلد وحياة سكّانه . 
(الفدسي . الفنون ... . ص 444) 


و مك 
قصدية 


مغتلقصظ 

١‏ - وجودٌ الأسباب الغائيّة . والسّبب الغافي 
هو الذي يفسّر حادثاً ما » ويحدهد الباعث 
لوجوده أ الغاية منه , 

00 - سني نحو غاية بتكييف الوّسائل المؤدية 
إليها حسّب القَصّد . 

م- تَمْديل الأجراء حسّب الكل في عَدد 
من النّظريّات الجماليّة 

؛ - تكيّّف الكائنات الحيّة والأعضاء في 
سبيل غاية معينة . 

- يتكر الماديون القَصدية أو الغائيّة لأنّه 

ليس للمادة الخاضعة للتبدّل والتطور » حسّب 
قوم 2 غابة واعية . 

؟ - ان التعليل القَصْديَّ لحادث أو حال 
هو تَفْسير وقوعه أو وجوده بالإبانة عن الغاية منه » 
زغلاف اليل التي ليق رز نا فى حاضل 
مكتفياً بذ كر ما تَقَدّمه 0 روابط . الْأَمّل يورد 
الدواعي الغائيّة التي حتّمت حنمت وقوع الحادث أو 
ظهور الحال ٠»‏ والثاني يقتصر على تحُديد 
الوسائل التي أدت إليه . واعمَادٌ القَصْديّة في 


*1؟” 


علم الحّياة وعلم النفس هو من لماج الّائعة 
والمعترف بها منطقيًا لاستحالة فَصْل أي 

جنار سوام التي الحم لح ب 
بعلل الحُلْر مثلا بالغاية منه » وبمغزاه البعيد » 
ويبرر وجود الكّبد بالوظيفة التي تقوم بها في 
الجسم . ما تَْليل الأحداث الطبيعيّة بِالقَصديّة 
فا يزال من حير التنّخمينات والافتراضات غير 


المسلم بها عقليًا . 


قصبدةٌ 
١‏ - قطعة من الشعر مؤلّفة من عدّة أبيات » 
قيّة سيقية الس ٠‏ منتهية عادة بقافية » تمثّل 
200000 إحساس جمالي لدى 
السامع أو القارئ , 
١‏ - القصيدة التّقَليديّة هي التي ينظ كلها 


م 6 اس 


عر ب انين بون لتعلات دار 


عددها » تيدأ عادة بيت مُصَرّع 2 وتنتهي كل 
أبياتها بقافية واحدة ٠‏ وهي تتضمن 0 
الموضوعات الغنائيّة والتعليميّة والملحميّة 70 
»- أطلق القدامى على كل جموعة بيات 
من بَخْر واحد وقافيٍ واحدة أنم قصيدة إذا بلغ 
عدد أبياتها سَبّعة (أَوْ تسّعة) » وما فوق . وقد 
َكْثْر الأبيات فيها حتّى تزيد على المئات ٠»‏ غير 
أن المعدّل الألوف » وهو الذي اتّفقَ عليه 
معظم شعراء الملّقات » وصدر الإسلام والعصر 
الأموي ١‏ يُراوح بين عِشرين وحَمْسين بينا . 


51 عمصفوط 





"1 





؛ - أطلق الغربيّون اللَعَليدِيُونَ على الوّحدات 
الشّعريّةَ مسمّيات تدل عادة على عدد أَبياتها » 
أو الغاية من تأليفها » مِنْ ذلك : الرّباعيّة » 
والسّداسيّة » والثُمانيّة » والعُشاريّة » والبلآدة » 
(موشحة غنائية تتألّف من ثلاثة لة مقاطع » كل 
واحد منها من ثمانية أبيات أَرْعَشْرةٍ 2 والأّذواريّة 
(قصيدة غنائيّة ذات أدوار) » والسُونيتة (قصيدة 
من أذبعة عَشَّر بيتأ) الخ .. 

ه- تَعَدّلَ مَفْهوم القصيدة في الاعتبار 
الشعرِي المعاصر » وتحرّر من الشّرائط التي 
رضت عليها آنفا » وأُصبحت القصيدة تشمل 
كل مجموعة من الأييات تؤلّف لف وَحْدة متكاملة » 
ارين الي تلد ماقت لبر الواحد 
والقافية الممشتركة » وبين القُصائد المرتكزة على 
التُّعيلة وحدها والقافية المتحرّرة من القيود . 

إن القصيدة العريّة بشكلها اأخروف لم تعجر في يوْم من 
الأيام عن استيعاب تجربة . أو تجسيد فككْرة . أو الامنتجابة 
لنداء مْتَفْتْ به الحياة , 


(المرقف الأدبي . السّة الأولى . 1 + 38) 


4 
تريد أن 


بدو القصائد الخرّة وكأنها . لَقَرْط تدقّقها . لا 
تتتبي : وليس أصعب من تنام هنه القصائد . 


(الملائكة . قضايا ... . ص )#١‏ 
يه 2ك سمغ تومصمعط 
قضية عدوم تهدم 1066 

3 48 5 5 0 
١‏ فكرة تذكر للإبانة عن صِحَتها أو 
خطأها . 


؟ - (بيانيا) : لفكرة الي نود 


عَرْضُ الف 


ذكر تفاصيلها وتوضيحها . 

#«- مسالة تتركز 3 ذهن الفئّان أو الأديب 
ويلتزم بالسّعي لتحقيقها يجهاده المتواصل من 
خلال الآثار التي ينتجها 


5 


6 عقر 


َف 


- الْأَئْيَاتَ مها بقافية . 


طماكقو 
خايمة الدّؤْر في الوَشّح » وتكون بالعوْدة إلى 
روي اللازمة . 
1 # 1 لالتاع60© 
قَلْبْ طلقو 
١‏ - عضو مَؤْجود في وَسَط الصّذر » ويعتبر 

- 01 04 

مركزا للحياة ؛ والأحاسيس ». ولمشاعر » 
وُقابله الدّماغ مرْكز الفكر . 


- .8 1 31000 6 ع ٠‏ 
١‏ إحساس اخلاي داحلي 2 اي الوجدان 5 
تكُتشف الحقائق بالحيال وبالقَلُب ٠‏ وتلك مُلكات لا 
0 5 عه 
أحس لها بوجود فيما يككتب العقاد . 
(مندور . في الميزان ... ٠:‏ ص 177) 


م - رَمْر الإباء والشّهامة والبّسالة . 

4 - إخْساس مباشر وحَدْس بالحقيقة . 

هي رأي الرومنسيين هو منيع ادر 2 
وهو الموحي بأجمل المعاني وأعمقها ٠‏ ويعيرون 
عن موقفهمٍ بقول أحدهم «يقتصر عمل 
القنان على الم » والقَلْب وَحْدَّه هو الشاعر» » 
ويقول آخر : ددَقَ على قَلْبك ٠‏ فهتاك 
العبقريّة) . 


١-(ِلْغْوي) ٠:‏ يسمّى أيضا الاشتقاق 
الكبير » وهو أَنْ يكون بين الكلمتين تُناسبٌ في 
للَقْظ والَتى من غَيْرِ تْتيب في الحُروف » 
يثْل لبد المشتق من الدب . فإن الحروف في 
الْشتقّ هي عينها في الْشتقَّ منه » والْمّى فيهما 
مُتناسب »ء إِنما القَرْق بينهما أن الباء في الأول 
ل الثال + على تكس الذني » ويئل عرقي 
عمله ‏ أي لم يُحُكمه » فإذا قُنّمت الشين على 
الباء أصبح : خَشْرب عمله » وأحتفظ بِالختى 
ذاته. 

ما القب فيعنون به الَرَادف في صورة القَأب كُجَذب 
وجَبّد ويأس وايس ٠‏ نكلها يمنى واحد ؛ وهم ير جعون سنببه 
إلى راحم حروف الكلمة على اللسان وتسابقها . 


(العلايلي . المفد ٠ص )٠١4‏ 


قَلَقَّ بد عممتموسة ,علس غتسوصة 
١‏ حالة نفسيّة تتصف بالشغال البال » 
والاضنطراب الفِكْري » خوفاً من خطر مُرتقب . 
؟ - يَنْتقد بعض الْنتظرين أن بواعث القلّق 
مردّها إلى كَبْت اللِّيدو » أي الطّاقة الحيويّة 
التّاهي الصّادرة عن (الأنا المثالي» أي 
الجانب الخاص من الشّخصيّة التاتج عن عُقّدة 
رفت ٠‏ بنبوع كل العمليّات الثقافيّة العليا 
الفنيّة » لل 2 والأخلاقية . وبذلك يكن 
لقلّق تعبير عن المخطر المداهم » وإشارة موجّهة 
إلى 30 » أي إلى الشّخصيّة الواعيّة لتتّخذ 


القدابير الضّرورية للدفاع . 
« - انطلاقا من العَهّد الرَومسيّ أصبحت 
الَف تدلَ على اسسْتحالة قبول الفئّان بالحالة 
الي هو فيها » وعلى سعيه نَحُو الأفضل والتّؤْق 
إلى ما وراء الواقع » فكان القَلّقَ باعثا لانْتاج 
عدد من الآثار النّفيسة . 
4 - راجع مادّلي : سَوْداويّة . كابة . 
الأفراد النُعرلون لا يتصلون فيما بيلهم نقْسيًا . 
جوانبهم السّييّة : الانفصال والقلّق والقَسُوة والسّاديّة . 
(لوقشر : في علم الجمال : ص 80) 


إلا من 


شيو 5 
ما يثير القثيان أو القَلّقَ لدى سارتر ٠‏ يثير لدى جُبْران 
جما أليما أن الانسان صار خالا ورَجع صّدى . 


(خالد . جيران ... ٠.‏ ص «18) 
0060 1 
» قلقلة : راجع : لقلقة , 
:)5 عتسساصر 


:51 سهتامعة 
ععنيعة ل عغعهة 
5ععنغع1 عل عستصمط 


ع 


ادا داةٌ يُكُْتب ا 

0 من أقُسام الدّبوان مثْل : ١‏ كَل 
المطبوعات » قل الابتوراد” 

م8 - صيناعة ةا القلم : الأعْمال الي يقوم با 
الكتّاب والأدباء » وقد يقْصد بكلمة للم 
صناعة الكتابة نفسها . 


الأدباء الذين يُسْتطيعون أن بعيشوا من شق اقم قلائل جد . 


قمطر 
إذا أَرَدْنَا بش اقم العمل الأدي الضّرف + أي الكتابة 
والتأليف . 
(الأدب العربي المعاصر ٠‏ ص //) 
لا مندوحة لأيّ حامل َم اليوم » وني كلّ وقت . عن 
الإلام الام بأسرار عمله اللخاص ٠‏ كنشاط بتوقر عليه وحده 
بعيداً عن غيره من النشاطات . 


(عاصي . الفنّ والأدب . ص 187) 


1 35 00 
4 -اصحاب الأقلام : الذين بيتعاطون 
0 5 5 
الكتابة على انواعها » من كتاب وشعراء 
إن الرّعيل الأول من أَمْل الفكر والقمُ كان حَريصاً على 
الحث على تَعلّ الأمور الجديدة . 
(اقيكر العربي ٠‏ ص 17) 
تلجأ الأقلام الناشئة . جبلاً بعْد جيل , إلى اصططناع الرموز . 
والجنوح إلى الأسْطورة الم » والإغراق في الالتباس والقُموض 
. . . وكلٌ ما يوحي بالُزوع إلى الانتعاد عن مواجهة الواقع . 
(الَؤقف الأدي . السّنة الأول 1١‏ 4) 


. قِمَطْرٌ : وعاء صان فيه الكتّب . ج : قماطِر‎ ٠ 


قرما قمصهءا 
| نَع من الث العري ال بالعائية .مع 
أَضلاً لإيقاظ الصّائمين في السّحور خلال ّبر 
رَمَضان . وقد شاع في مُدينة بَعْداد خلال القَرْن 
الثاني عَشَر ‏ ثم ألنشر في سواها من الحواضر 
العربيّة . وَرْنهِ قريب الشبه من وزن الكان وكان 
وهق: 


ع مل 2 0 


قياس 


اشتوق سمه من لفظة (قوما) الكثيرة الورود 
فيه » وهي - على ما يقال - فِْل أَمْر من قام ‏ 
والألف الأخيرة للتأكيد . 


تك عتددتعه11رو 
عقولا 
١‏ - قَول مُؤلّف من قضايا اع مت سل با 
لَرم عا قل آخر. وهو يتأتف من ثلاث 
قضايا : 
أ - الكبرى 2 وتتضمّن الحد الأكبر 2 
ُ. 3 0 3 3 
وتغرف ايضا بالمقدّمة الكيرى . 
0 - 12 14 . 
1 - الصّخْرى » وتتضمن الحَدّ الآأصغر » 
فال عام 5 0 
وتعرف ايضا بالمقدمة الصغرى . 
ج - النّتيجة 2 وتسُتخرج من الكُبْرى 
2 

بواسطة الصغرى . 
؟ - مثال القياس : 
كل انسان فانٍ 
سقْراط انْسان 


قياس 


(الكُبْرى) 
(الصّفْرى) 7 
(التتيجة أو اللازم) . 
امنتعمال الاشتقاق في توليد 


فسُقُراط فانٍ , 
: * - (لُغويا0 : 
الفاظ جديدة ص حاون مُوُجودة 5 العر بية 2 
وذلك اغتاداً على القياس الذي أَقرّه العرب 
القدامى وسَلّمت به الجامع ١‏ العلميّة في الوَقْت 
الحاضر. ويّطاق في علم اللّفة على .ما يقابل 
الشماع . 


َي بالقياس وقوف الَْْمْيل عند وَْع الواضع واتّصَرْف 





باماذة على حَسَب القانون الْخْوّل في الاشلتقاق والنُّصريف . 
(العلايلي . المقدّمة ... . ص )١99‏ 
كله عه كوالر ع حي تنيع عن طريق 
الؤليد والقباس والعرايت والوضع أن جار النشاط الفكري 
والحضاري . 
(فريحه . يشسروا ... . ص )4٠0‏ 


:: الكتاب , وضع له الشّكل . 


1-6 


28 


3-5 5 007 
فَبد 7 سن الكتاب شكله . 
قبمَة 51 عتاع لق 


. كل ما يد يكمسّك به قد أو فئة اجْيَاعيّة‎ - ١ 
. بن ذلك أن الحزيّة هي من الم الذبموقراطة‎ 
وبهذا تدل اللّفظة على مَعنى نسي حسب‎ 
. الأشخاص والجماعات‎ 

؟ - حاول الفلاسفة تَيْرير وجود القيم 
محا كمة عقّليّة » كما حاولوا تَرْتيبها الطلاقا من 
رم عو و0 37 [ 
مثل اعلى » منشئين بذلك ما بدّعونه : تراتب 
القع » أو ما سا نيتشه جَدُول القم . وحَسّب 
هذا الفهوم تطق لَفْظة القيمة على كل ما 
يقرب من التّموذج اثالي للخير في كل مدهب 
من المذاهب الفلسفيّة . مثال ذلك : إن اللذة 
هي القيمة العلا في مدهب المبْعيّة » والتفعة 


في مدهب الْتْفعيّة » والسّيْطرة على النّمْس في 
مَذُهب الرواقيين . 

م إن هوم القيمة هو أَضْلاً نابع من 
الذات ومتأثر بها . فهو بالتَاليي مختلف بتنوّع 
الأشخاص والمواقف ٠‏ ومُرتبط بتحقق الحاجات 
أو إِرْضائها . فالشَّيِء لا قيمة له إلا في تعلق 
الرّغبة به. وإذا خم ِنْسان هالِك عَطَشاً 

في الصّحراء بين جُرّعة ماء ولُوْلؤة لفيسة لا 
كانت هذه 3 قيمة ف نظرم ٠‏ ولفضل إرواء 
عَطّشه على تنيع نّظره بألق النُؤلؤة . وفي الحياة 
أأوع من الم الحيوية » ا 2 
والخُلقيّة » والديئيّة » والحماليّة الي لا يد 
الانسان حَقيقنها ومراتبها إل من خلال 00 
وشخصيته » ومن خلال تَمَثُلها في الحْسوسات . 

؛ - إن الفهوم الشّخصيّ للقيمة » على 
أنواعها ٠‏ وها الفنيّة » متأئر بالبيئة الاجتماعيّة 
والثّقافيّة ؛٠‏ والحالة النفسيّة المسيطرة على مَنْ 
يُصطدر الحْكم وبأتماله إلى مَذُهب 0 مدرسة 
أدبي » أو فكريّة » أو فنيّة . والأَثّر الواحد قد 
يبلغ أرْفع لمراتب الججما لحماليّة في نَظر ناقد » وقد 
فد كل مقرّمات الإنداع في في رأي ناقد آخر 
تَبعا لاعتبارات لا حدّ لها . 


كانتب 


ك 


كا 


م« 


عت[معسه افد 


5 


-١‏ حزن مهم يعبر بقفد اله في 
الحياة » وبالكَبْت العاطني والفكري . 

؟ -(تفسيًا) : إن الكابة هي حالة مَرَضية 

من الحزنٍ والإغياء لشو تُصاب عا _ 
الدَورية الحنون . ٠‏ ومي كثيرة الانتشار حَتّى 
الإحخصاءات لني أخريت 3 عَدد من بلْدان 
العَرْب كدت شمو ها واحداً بالمائة من مُجموع 
السكان . وهي نُصيب عادة الا َي الثلاثين 
والأرّْبعين من عمره » وتولّد فيه شعوراً بالتفصير » 
وأقثراف جميع الأخطاء . لذلك ينْتقد 
بأستحقاقه عِقاباً صارماً . ويطول تطوّر الَرَض 
من أربعة أَشْبر إلى ثمانية . وقد يوقي إلى إقدام 
الصصاب به على الانتحار » لذلك يتحتّم الاشراع 
في المعالحة الضرورية . 

*- (فنْيًا) : كانت الكابة » من خلال 
الرُومنسيّين الألمان ٠‏ ومن سار على نجهم » 
مصدراً غنيًا للأدب » صّدرت عنه آثارٌ شعريّة 
وقصصية ند فيها الحالة النّفْسيّة الي 
تَيعنها الكابة الْرَضيّة أوما يُشبهها تأثيراً وانفعالاً . 

4 - راجع مادني : سَؤْداويّة » قلق . 


يي الشّاعر الجاهل القرّح والأساة ٠‏ القِبْطة والكابة ‏ 


لحب والراهية : مره والرضى . الجاء وايأس . 
0 
(ادونيس . مقدمة ... ٠‏ ص 14) 


إن القن عبر عن القلّق والكابة والمّذاب والنّضال وعن 


الُورات . 
(لوقظر . أي علم الجمال . ص 44) 
5 كاتب لد مت اهن 


١‏ -(ِلويا : ماهر في الإنشاء » أَوْ مَنْ 
حِرفته الككتابة . 
؟ - لَفْظ يشمل معاني كثيرة مختلفة 
بأنختلاف العر والمفهوم المقصود به . من ذلك: 
أ - اله أُطُلق قدياً على مَنْ كان يتولى 
الكتابة الدَّيوانيّة في مؤسّسات الدّولة » 
وبقوم / بالمراسلات الرسمية . 
ب -اله مخصض عَخ التمى إلى طبقة 
لمتعلّمين والباحثين اللذين يؤلفون كبا 
ذات مستوى مُعْترف به 
- انّه شاع في البيئات الصّحافيّة للدّلالة 
0 
المقالات المعمّقة مَضْموناً وتخُليلا . 
حجان شُصِر في عدد قليل من حملة 
الأقلام المهيثين لمعالجحة القضايا المهمة من 
خلال نَوْع أديّ شائع كالترح » أو 


الكامل 


"3 


كتاب 





الرُواية الخ .. 
#- نفس الكاتب : طريقته في الكتابة . 
إن امحلة الجديدة تركت أثرا كبيرأً في القالة الحديئة . وذلك 
بجر ْصها على أجتذاب أعلام الكتّاب ٠‏ وتفْحهم المكاقات 
الفّخْمة وتركها الخرية لحم ليُعالحوا الوضوعات الي يريدون : 
(جم ٠.‏ فن المقالة ... . ص ؟8) 


كلّ الكتاب البارزين والنفوس العالية في الأمّةَ العريّة في 
عن الحرية على نْبا غاية . وأَوْصًوا بحكومة 
دستوريّة نيايّة على ألما انم الأفضل للعرب . 

(اقيككر العربي' . ص 144) 


ماثة عام تحلدّثوا 


إن كثيرا من الككتّاب [ المسرحيين ] كانوا يفصّلون أدوارهم 
نفصيلا على مين معروفين . 
ريحم . امسر 


حيّة ... . ص /) 


الكامل اتمصقعاداة 
أحد بُحور الشّعر العربي . تفعيلاته : 
متَفاعِلنْ . متَفاعِلْن” . متَفاعل* 
الموذجه من ل الشّبخ ناصيف اليازجي : 
كنل لك خحطرات ذي وصقت لك 
وأفادني خطران ذا وصفا ليا 
يجوز في مُتفاعلن تسكين التاء فيتحوّل إلى 
متفاعلن » ويُنقل إلى مستفعان . 
الكامل .. بحر صاف لأنّه ذو تَفُعيلة واحدة لا تتغيّر هي : 
مُتفاعلّن . غَيْر أن الكامل . مثل سواه من البحور . لا 
على صورته الصافية : وها تغتري تَفعيله الأخيرة (أَوْ ضَرْبه) 
تغييرات - فتتحول الى فغان أو مقعولن . 
(الملائكة . قضايا ... ٠.‏ صن )/١‏ 


الكامل أَنَمْ م الأبْحر السّباعية ٠‏ يسع لكل نوع من أ انواع 
الشعر فيكثر في نتاج المتقدمين والمتأخخرين ويقرب الى شدّة 
الأشر - ويجود في الخبّر والوصطف , 


(الهاشم . سليمان ... . ص 144) 


من خصائص الكامل آنه أصلح البحور لإبراز المُواطف 


البسيطة غَيْر اعفد كالقضب والفرّح والفَخْر . وأنه غِنائي 
عام 

(شبخ امين . المعلقات ... . ص )1١1/‏ 

لعن وكات مقط وى صقا اود 

البَغْدادية والأوؤزان الفارسيّة 1 5 فيه 


التَظامون القافية » ونوّعوا الروي في كل شَطْر » 
وعَرضوا فيه للأساطير ء والخُرافات ء 
والحكابات » ثم توسعوا في مضامينه فاستعملوه 

في المواعظ » والمدائح » والراقيو ٠‏ وأكثروا من 
ذِكْر عبارة : كان وكان » حتَّى عرف بها . 
وزنه قَربب الشَبّه من القوما » وهو : ' 


7 0 فلار 7 0 فئلان 


؟ذ عمغع1 رععاامة 
د م1 


: ما يَككْتبه ال ويرّسله إلى آخر » بمعناه‎ - ١ 
زسالة:‎ 

؟ - عَرَفَ القُدامى الكتاب بشكل رق 
مسستطيل يُطوى على تَفْسه . وني العَهّد الروماني » 
ويخاصة في رمن الامبراطور اعْسْطْس 6 
النّاس يُقُطعون الرّقّ حسّب قياسات متناسبة 


5 


كتاب 


ترق 


ليَجْمعوه ني شَكْل كرّاس . وشاع الأمر من 
بَعْد في العالم كله . وسَبل العمل في ضُلع 
الكتاب الَخْطوط بعد الامْتداء إلى الورق . 
وتعدّدت الكتب » وعمّت الكُتبات العامة 
والخاصّة . لا سيّما في الحضارة العربيّة » 
ومن لم في أروبة والغرب كله . 

" - بَعْد اكتشاف الطبعة في منتصف القَرْن 
الخامس عشّر ظهر الكتاب بشَكْله الحاضر » 
وذاعت المطابع في مختلف البُنْدان الأروبيّة » 
وتقّطت إلى جانب جماعات التَسَّاخين . وبَعْد 
أن انخْتصّت هذه المطايع ؛ في مطلع عَهدها 2 
بالكّب الدَينيّة » أخذت ثُمْى في الوَقْت نفسه 
بالمصتفات العلميّة » والتَاريحيّة » والأدييّة » 
والفكرية . 

4 - في عام ٠‏ ظهر أَوّل كتاب مَطْبوع 
في لبنان » م تعدّدت المطابع يي اليُلدان 
العربية » لا سيما في حلب » والقاهرة » 
وبيروت »2 وأصبح من الميسور اللقارىء 
الحُصول على الككتاب الطبوع بعد أَنْ كان 

2 0 
سلعة نفيسة لا تتيسر إلا للاغنياء . 

ه - منذ بَدْء القن العشرين تَطوّر الكتاب 
نَحْو الإثقان من تلوين ورخرفة ووضوح وأناقة » 
واسْتُعُملت في صفه وإخراجه أساليب طباعيّة 
حديثة . 

م يكثر انتشار الكُنّب على أنمتلاف ألوانها وأوطائها 
وموُضوعاتما كا كثْر في هذا العَصْر الذي نعيش فيه . 


(طه حسين ؛: كلمات ... : ص 47) 


قد بدور يبي وبين الكتاب . أو بَعْض منه في الأقلّ . 
حديث ولا كالأحاديث . فكاني عند مَع صديق حمم . 
(سركيس . مِن لا شيء ٠‏ ص 00) 
: الرّسالة 4 خَطها 8 
: العُلام » علّمه الكتابة . 
و رفوه 
35 8" 1 ل 


٠‏ كراس ١‏ - جزء من كتاب . ” - مجموعة 
أؤراق مَطْبوعة دون الكتاب حَجْما . 

٠‏ كف (عروضا) : التمْعيلةَ ٠‏ أسقط الحَرف 
الساكن , 
كلاسيكية 


بدة صمو تفمك 

١‏ - مَذُهب الفئّانين الذين أخذوا » ابتداء 
من القَرْن السّادس عشّر » يَنْظرون إلى أدب 
القدامى من يونان ورومان نَظرة ! 
وإجلال ٠»‏ وأكبّوا على الأزمنة الغابرة يُستوحون 
مها مؤضوعاتهم وأسالييهم في التأليف ٠‏ , 

؟ - حالة كل أدب أو فن متقيد بالأساليب 
الماضية » متّخذْ من الآثار الغابرة تماذج لانتاجه . 

"- برزت الكلاسيكيّة في الأدب الفرنسيّ 
بروذاً أساميًا ني عَهْد املك لويس الرابع عشّرء 
أي خلال لقَرد, السابع عشّر » والتعى إليا 
عَدد من ايع أدباء اء لطر . ولثن احتفظ كَِ 
مهم عيزات شَخْصيّته الأديّة فقد تقيّدوا جميعاً 


عجاب 


كلاسيكيّون 


الكلام 





مخصائص مشتركة غرفت بمخصائص الكلاسيكيّة» 

منها «الإغجات بالقُدامى » والذقة في الصياغة » 
والتّبير عن الأمور المألوفة أو المحتملة الوقوع » 
والعُئق في التُحليل الخلني والنَمْسِيّ » والوضوح 
3 الأسلوب . 


- أطلقت اللّفظة حَديثاً على المرحلة 
الع بيّة المراوحة بين ظهور الأدب الجاهلي ونهاية 
القَرْن الرابع الهجري (العاشر الميلادي) 2 
وشيلت الأدباء من شعراء » وكتّاب ». وباحثين 
ساروا على نَهْج مُتشابه ٠‏ وتميّز خطهم ببلاغة 
الأسلزبت:” +" «ومعائلة. “موضوعات متملاوذة 
ضمن ص مرسومة . وعُمّمت اللفظة على 
الّدْرسة الي ظهرت في النّهْضة وحاول اثباعها 
الس عن كل بدني بن يط لخر 
الألفاظ والتٌعابير والصور والموضوعات حبّى 
قبس نبو الواحد منهم مقدار أقترابه من انتاج 
أدبب عاش في المرحلة الكلاسيكية الأول . 
من التلفائيّة في اتير . فهي ذاتيّة . 
وان الكلاسيكيّة تقوم على اقل 
وا محاكاة . فهي موضوعية معتدلة . 
(عباس . فن الشعر . ص )4٠‏ 


إن الرومنطيقية تنبع من 
تقدّس اليدائيّة والسّذاجة 8 


إن الأدب جملة . بأسثناء فتوحه الجديدة كالشرج . 
ولسنا نسي القصّة أيضا . قد عوّض حَّى الآن . عمًا ضيّعه 
من الكلاسيكيّة . 


الفكر العرني: ٠‏ ص 0108 


للتوسع : 


ملواككمل عاراناءه هأ 06 100نه ام مط الأفرظ لل[ 
بتكو .ععمول به 


بعأقه لا-بج لآ .كاه ءاثر عامداءاتدهان) مآ رعررعط .1] 
104 


كلاسيكيّون 

» كاب متفّقون يأتون في الطّليعة‎ - ١ 
وتكون اثارهم أَمْلا لأن دوس في المؤسسات‎ 
2 التعليميّة » ولذلك تُطلق علههم لفظة المدْرسيّين‎ 
5 وهي الرْجمة الحرفية لآشمهم بالأجنّة‎ 

؟ ب الأدياء القُدامى » لا سيما الإغريق 
واللاتين . 

م - الاب الّذين عاشوا قي عَهُد لويس 
الرابع عشّر ٠‏ ويزوا بالتّمسّك بقواعد ثابتة 
راسخة )» وبإجلال الأدباء القدامى . 

4 - الكتّاب الفرنسيُون الذين عاشوا في 
القرن التاسع عشر وظلُوا متقيّدين بأساليب 
أدياة القرن السابع عشر من حيث ضفاء 
الأسلوب ودقّته . 

م يفكر أصحاب الع الرومانسي في العرب بأن يتخلصوا 
من أثير الآداب القدمة قَحَنْب . بل فكروا أَنضا في ان 
يفكُوا عن شثرهم لغة الكلاسيكيين الْذين سبقوهم . 

(ضيف . الأدب العري 


كعتالاوققلء. 


.ص1 


عتعه1هفط) ,)د عنوأءكقامعو 


الكلام (عِلم 6 ك5 عسصولعء16هتل 


اتيم كنيو عام في الثرزن اتن 
في الّدارس الدَينيّة والجامعات ٠»‏ وهو مَبِيّ على 
اللاهوت ويُّحاول التّوفيق بين العقيدة والعَقّل » 





كلمة يفف كلمة 

ويَستخدم في مهمّته المحاكمات الصورية «الامم) أو بانّصاها بسواها (الحف) . 

وحجج الفلاسفة , 1< ول 
06 5 5 . ؟ ني الكلمة عنصران "الصرت واللعى . 
؟ - (إسلاميًا) : اتجاه فكري ظهّر في 


الحضارة الإسلامية 2 وانطلق من التّسليم 
بعبادئ الدّين وَأضوله » وحاول التَصدّي 
للفلاسفة والبرزهنة على صحّة العقيدة وما تع 
به بالأيسة المنطقيّة الْتتبسة من اليونان . وقد 
قويت سَطوته حتّى انتهى به الأمر إلى تكفير 
الفلاسفة القائلين بقدّم العام ٠‏ ومعرفة الله 
الكليّات وَحْدَها » والحَثْر الروحي ٠‏ وأشير 
من مثّل هذا الاتجاه هو الإمام الغزاي . 

م - رأديي) : كان لشبوع عم الكادم أ 
بارز في الفكر العربي 2 وفي التأليف الأديّ 
افيه 6" الله رض الأذهان على المحاكمة 
العَقْليّةِ ٠‏ وآعتاد التسيق المنطق » والعررض 
التَعليلي ٠‏ وصياغة المحصّلات بأسلوب واضح 
ومقشع : 

كان تدْريس الفلسفة خلال القَرْنْ الماضي مُنْصورا على 
المدارس الدَّينيّة العالية . 
اللأهوت وعم الكلام . 
العقائد الإرمانية . 


0 4 
لأن هذه المدارس كانت تدَرّس 
وتعتبر تُدريس الفلسفة وسيلة لتوكيد 


(الفكر العربي . ص 0076) 

نشأ عِلم الكلام من أخوال الببثة الإسلاميّة نفْسها . فهو من 
هذه الناحية تاج البيثة الإسّلاميّة وحدها . 

(فروخ ١‏ تاريخ الفكر . ص "147) 

. 3 

كلمة 


5 016قم رتطد مت 


١‏ - لَفْظةٌ تَدُلّ على مَْنى في ذاتها (الفغل 


أن جرس 04 عند التَلْفْظ ها 0 يقرع الأذن 
فيولّد فيها أثراً رنَاناً ٠‏ يَنتقل إلى الدتماغ حيث 
يتحول إلى مَعْنِى يدل عليها . والعلاقة المداهشة 

ين العترت والمعنى 1 أي اد بين الصّوت 
واقّمر العف في الوَغي البشري » ا أغرب 
العمليّات اللمادية الذهنيّة الي تتميز مها حياة 
الانسان . 


*- لكل كلمة د نَم خاص بها متأت عن 
تتابع المقاطع 2 الصّوامت والُصوّنة . 
والاتداء إلى الكلمات اللَيّنة المخارج 2 
السّجلة اللّفظ » الوسيقية الوقع ؛ من خختصائص 
الأدباء المدر بين أو الموهوبين . 


؛ - إن الكلمة تتطوّر أخيانا لتدل على 
مُمْتحدئات الجتمع , 
الحي . تولد » وتنمو . وتشيع ٠‏ وننّسمع 
مدلولاتما » ثم تتشيخ وتموت . وإنّ صفحات 
المعاجم العر بيّة القدبمة مليئة بالكلمات الي لا 
تُستعمل في الوقت الحاضر لرّوال الأشياء الدالة 
عليها » ولتبدل العصر » والبيئة الاجاعية 

الكلمة الجبّدة هي التي تعبّر عن مُمّْى جيّد سواء كان فككرة 
ترضي العقل أو عاطفة أو شعوراً بحرّك الوجُدان . 
نفسيّة أو صورة خياليّة تثير الحُساس المرء . وتسحر لبه 
المفيد في البلاغة . ص 8#) 


وهي شبيبة بالكائن 


أو رؤيا 


(ابو حاقه . 


كناية رففا 


لا أدريّة 





خخ 


كنا 


تحط توسمعممم 


١‏ - لَفْظ يراد به ما يستلزمه ذلك اللّفظ 
ويستلتج منه مع جواز إرادة الى الظاهر 
نفسه . فن هذا ينضح أن الكناية تخالف المجاز 
وجي انال ل تعر تدا وسو 
ويجاز مركب . لأن الجاز يَفُرض عدم إرادة 
الَنْى الظاهر مع إقامة كرينة تدلَ على عَدَم 
إرادته . 

؟ - مئال على الكناية في شِعْر عُمر بن 
ألي رَبيعة : 
ووقالت » وعضب الال لق ري 7 


برعي الو اي 0 
امرؤٌ ميسور أمرك اعسر 


0 
وانلت 


ل 


لاأذرية 

١‏ - مدهب فلس وأديّ بقول بأنّ العقل 
عاجز عن بُلوغْ الدرفة ء لا سما ما يتعلق 
ما بالماورائيات . فكل محاولاته في الكثن 
عن أسرار العام الثاني » وعًا يَخْرج عن نطاق 
الطبيعي هو عَبْثْ في عَبَثْ » وضرب من 
الْحال . 

؟ - بَرَرَ هذا اذهب ني شَكُْله الأدبي لدى 
كثير من الرُومنسيّينَ الذين حاولوا جاهدين 


1د 1336قلع 1 دممعة 


5 


العَض بالينان كناية عن الحَؤّف. و 
تكون عَضّت بالبنان فِعُلاً » ولكن للقَوْل مَعى 
ثانياً ملازما للأوّل وهو أَنّ عض البّنان يكون 
عادةً عند اقَلَم أو الأسف » وبذلك تكون 
الكنابة لَمْظاً له مَعْنَى ظاهر ء وله مَعْنى آخر 
ملازم للأوّل ومُسْتفاد منه هو المقصود . 

أصبحت الكناية فنا بايا مَطْلوباً » لأنّ ابصال الى دون 
اتُصريح به أَدْحَلُ في باب البلاغة وأؤسع على الأديب في مجال 

الاختراع , كا أنه أوْسَم على عَقْل القارىء في لذّة الهم . 
(خوري » الدّراسة ... » ص 7#ه) 

ْقسم الكناية تبما للمعنى الذي لعي عنه إلى ثلالة أنواع : 
كناية عن الصّفة » كنابة عن الموصوف ٠‏ كناية عن النسبة . 

(ابو حافة » المفيد في البلاغة » ص )١17/87/‏ 


راق جدار الطّبيعة » فعادوا من مُغامرتهم 
بائسين ٠‏ مُقرّين بحقارة الانْسان وشلل عَمْله 
أمام اطلام المحيطة به 
القَشَلُ في نفوسهم شور بالانسحاق من جهة » 
ترقا إلى وجود آخر يُحقَّق أمانيهم من جهة ثانية 


. وقد ابتعثَ هذا 


نشأ عن الحيرة التي انتابت الانسان إزاء انسائيّته . وازاء ما 
2 ب قم 1 
يتهدد كيانه ووجوده .. نزعة لا ادرية حارث في تفسير الوجود 
وما وراءه . 


(مُسُعود ١‏ لبنان ... ع ص 147) 





لا إنتماء 35> لا شعور 
57 9201 000 5 5 
لااثتماء قلع م تمدع نرم الرسول المغيرة بن شعبة فهدمها وحرقها بالثّار. 


نهد عممصوعع مهصع و6 
عور الفئان أو الأدبب التَحرّر من كل 
الروابط التي تَسْدّ الإنْسان العادي إلى مُجتمعه » 
وعاداته . وتقاليده » والقضايا المحرّكة فيه . 
وقد يؤدّي به هذا الشعور أحياناً إلى التّحرّر أيضاً 
من المدارس والمذاهب الفنَّيّة » وإلى التملص 
. من الانتظام في نَسَّى معيّن من التفكير والانْتاج . 
ويهيب به إلى مقاومة كل تبار التزامي اجتماعي » 
أو فلسقّ » أو أَديّ ليحافظ على نفسه حرّة طليقة 
من كل قيد . وقد يكون اللااتهاء أضيق دائرة 
ا أشرنا إليه فيكتني الفئّان بِالتَحثّل التي قي 
ميادين معينة من نُشاطه 2 وعلائقه الفكرية » 
ويظل » عن وعي » أو لا وعي » » مكيّلا بألف 
قَيْد من قيود البيثة الي الْبَدَنه » وفرضت 
عليه أماليها ي حثمية ة قاهرة . 
إلى جانب هذا الوجه الأخلاقي في الفروسيّة العريّة ٠‏ نرى 
جانبا آخر اسميّه فروسيّة اللا إنتماء أو رفض رابطة الدّم . 
(ادونيس » مقدّمة ... » ص )١9‏ 
الات 
ين أضنام العرّب القدامى » انُخذوها 
مَوُضوع عبادة في الطّائف - وهي صخرة 
مربّعة سَدَنَنها بنو عاب بن مالك من تقيف - . 
وجعلوا عايها' إيقاء:. عَظَمها ريش وجميع 
العرب » وسقّت بها زَيْد الات © وتم الات . 
ولم تل كذلك حتى ألمت ثقيف » فَبَعَْ 


غقاءلة* 


وفي ذلك يقول شداد بن عارض المشمي حين 

هُدّمت يَنْهى تقيفاً عن العود إليها والعَضّب 

ها : 

لا تَنُصروا الات إِنَ الله مهلكا 
وكيف ترك من 

إن الي حرفت قت بالثار فاشتعلت 


وم ثقاتل لدى أحجارها هَدَرُ 


بس ينور 


قبل إن اللآت أو الطاغية تُسنّى في المصريّة (اللآأت) » 
ويُرْمز با إلى الحصاد والّموٌّ» لأنّ معناها له (الرّضاعة) » 
ولعلها رَمْ إلى النْجْم (للت) ‏ وهو الْسْر الواقع » فادها 
صابئون . 

(معلوف . عبقر ... ؛ ص )7١‏ 
#ى ِ 5 ك2 5 .8 
٠‏ لاحن : مخطيا ني الإغراب . 


لاشعور 6 معصعء مصمعسز 

ا عاو العوامل النّفْسيّة والفسيولوجيّة 

غير الْخْسوسة الي تو تؤثر في السلوك البشري . 
ويُطلق عَلَيْها أحيانا : العَقّل الباطن ٠‏ واللاوعي . 

8 اللاشعور في منطقة خارج الوجدان؛ 
ومع ذلك فإن فِعْله يتجلى في كثير من تصرفات 
الانسان خلال حّياته اليوميّة » لا سيّما في 
هُفوات اللُسان » والنّسيان » والأخلام 
والأغراض العُصابيّة ٠‏ وقد توصّل العلماء إلى 
آرتياد اللاشعور بتحليل الأغمال الفاشلة ودراسة 
الأحلام . 


لا عقلانيّة 
2 ل 11 
"- (ادبيا) : اتخذ عدد من الأدياء 
: 07 5 7 9 
المدعوين بالسرياليين اللاشعور منبعا للشعر . 


ا ا 5 
إن اللاشعور بصفته القوة الي تشكل الحياة » وبصفته قضاء 

أعلى لقَدَر من الأقدار » تَرْجح كته على الإرادة الشعورية . 
(الموقف الأدبي , السّنة الأولى 61 1ه) 


إن المريض القْسِيّ المصاب بعُصاب الصّْمة يدْفعه مَرَضْه 
من أعماق اللأشعور لكي يسمْتعيد نجُربة الحادثة التي سبّبت له 

الصّدمة وأؤرلته هذا المرض . 
(الآداب ؛ لاقل 24 مم6 


لاعفلانيّة 


1021151336 مم1 


١‏ - مدهب فسني قد اللامَعْقول على 
اقول » ويقول أن العالم لا يُْرَك كله بالمعرفة 
الواضحة, 2 بل تمن بقايا غَيْ مَعقولة وغَيْر 
قابلة نويل مل العواطف والأهواء وأسرار 
الطّبيعة لني يَمْجز العلم عن تَمْليلها , 

؟ - حالة ما هو مخالف لقوانين العقّل . 

* -لذُهب اللاعقلانيّة مُفهومان عامان : 

أ - الأول يتمثّل في المذاهب القائلة بأَنّ 

العقّل لا يرك الواقع ' أو لا يبلغ منه إلا 

طَرَفايَسيراً » لأن الواقع غير قابل للإذراك , 

وفي هذا الاتجاه سار مُعْظٍ الشكاكين 

والسّفْسطائيين » والاحتالتين » واللاأذريّين» 

والّوضوعيّين » والثالتين الذَاتيين 

ب - الثاني يَظهر ني المذاهب القائلة بن 

العقّل لا يَف الواقع ' أو لا بيلغ إلا 

قشوره » م مع أن الواقم قابل للانكشاف 


نرق 


لا معقول 


بأساليب أخرى غَيْ العقل ؛ مثل الحداس. 
وف هذا الاتجاه سار افلاطون وأثباعه 
والمتصوفون . والماليُون الموضوعيّون » 
وبرغسون » وأنصاره . 
وقد أنعكس أثر هذين اللفهومين ف المدارس 
القَنيّة عامّة والأدية حاف وأصخة 
اللأعقّْلانيَة من الَوُضوعات الأثيرة في الرشم 2 
والْسْرح » والرّوابة » والشّعر, 
لامعقول” 
العامة بالتارض بع الاق » ويعجز 
العقل عن تبر يره أو تَليل وجوده + وتَنْطبق 
أخنا على ما نُحّه من عواطف او ما دم عليه 
من أعمال . 
؟ - (فلسفيًا) : 


.نل أعسمم عمسا 


كل ما لا تَتِيسّر لنا معرفته 
إل عن طريق الحَّدْس » وليس له مَفْهُوم واضح 
ومَحُدود » مِثل حقيقة العال الخارجي (حَسّب 
كنط) » ووجود العقل في ذاته . 
- (تفسيا) : صفة التتصرّف الصّادر عن 

الفعال تَرّويَّ فجاليّ » غير متأت عن عَم 
إرادي واع . 

ع - راجع مادّة : لاعَقْلانيّة . 

0 

دّة : محال . 


تورة ة لتر العريّ الحديث الشّكليّة امت الى الصّمم يو 
محاولة كرى لارتياد أعماق الدّات الحضارية المتفحة على 


مسرح اللا معقول : راجع 





لوعي 


لد 





عوالم اللآمعقول والشرافة والسّأم . 


(ميخائيل . دراسات ... » ص 8*”) 


لاوَعي أذ ععصع نل وسمعدا 
راجع مادة 3 شور 
لقد الكُتشف قُرويد مَمْلكة اللأوعي وجَبّروتها الهائل في 
الحياة النفسيّة , 
(للَؤقف الأدبي ‏ السنة الأول ٠‏ 09 40) 
إن الطببعة بكل مشاهدها , أَرْضا وماء وفضاء , تُشكل في 
لاوغي الأنسان امتداداً مُضْخَّما لانهائي لأَمّه . 


(براكس . جبران 


ص 4 
الشّاعر الغامض ,يمد بده الى مجنينه ال في ظّلمات اللا وعحي 
وينتزعه اْتزاعا تسيا ولا يتكامل بعد . 


(القَبّاك » لشم ... » ص 04 


٠‏ توي : صيقة كل من الأخرف التي بنقطع 
صوتها قي اللثة 04 وهي :> الثاء 2 والذّال » 
والظاء . 


ه لَحَنَ : -١‏ أخخطأ في الإغراب وخالف وَجْه 
الصّواب . *- لصاحبه قال له قَوْلاً يَفهمه 
عنه » وَبَخْمَى على غيره . 


517 8013 272ل ترك ققرعو 
رع1111181681فظج عناع مي 


ل 
تقد عدصدوك 5016 
-١‏ لَحْن الكلام : فَحُواه ومَضمونه . 
١‏ - لُق إمنطلاحيّة خاصة بفئة قليلة معّنة 
لا يَفْهمها إلا من انتمى إليها . وقد يسسُتعمل 


م 


ع 


أؤْرادها ألفاظاً وعبارات مَعْروفة في اللّفة الشائعة 
ولكنّهم يَمْنون با أشياء لا يَدْلَ عليها ظاهر 
الكلام . 

م - الخّطأ في الإغْراب واليناء » لا سيّما في 
أثناء الكلام الفُصيح ٠‏ كراقع الّْنْصوب » وجرٌ 
الَرفوع الخ .. 

يس صحيحا أن العاميّة لم تظهر إلا ني عهود الاتحلال 
والسّبطرة الأجنيّة ٠‏ فالإغراب لم يكن مَظْهر سَليقة لعامة 
العَرّب » والدّليل على ذلك تلك الرّوايات الكثيرة التي تحلثنا 
عن وقوع اللّمْن من العَرب قبل الإطلام . 


(الآداب . ##كحقرب 8 /ل) 


هتأني بحسن ذُوْي واتختياري ودعاني إلى إلقاء القطعة في 
الصّفّ . وحَذّرني من اللَحْن الختراما للمازني . 
(سركيس ٠‏ مِنْ لا ثبيء ٠‏ ص 08) 


نمه عتعتهام 
١‏ - الفعال سار متأم عن إظباع مَيْل من 
الميول . واللذّة مرتبطة بصاحبها ومتبدّلة حسّب 
حالاته . وهي أيضا لا تت ت بعد الامتلاء منها » 
وتتلاثى مع تلاشي التو المتولّد عن الحاجة 
إليها . 

١‏ ؟ -لا تنفصل اللّدّة عن الرّغبة » كما أن 
الأم لا ينفك عن التُُور والكراهية ٠‏ فالسّئي 
وداء اده واهَربُ من الأم اللّذان يتميّر هما 
تَصرّف الكائنات الحيّة » يلاحظان أَنْضا لدى 
الحيوانات السّقلى . 


#«- تتأ اللّذة عن إثارة عصبيّة يولّدها 


لسان وف 


لغة 


سخ ب م ع 7 ا ا اي ا 


عامل مادّي أو نفسيّ كالتّجاح في أحد 
الائنحانات ٠‏ أو اتنب على صعوبة . وقد خص 
فرويد اللَدَة بدور حيوي نفسي في غاية الأهيّة . 


؛ - (فنْيًا) : إن كل ما يبعث في الانسان 
لذ يولد فيه غَدهاً من الأعخيلة والمفاهم 4 فإذا 


كان فتَانا عبّر عنها بالتّقيّة الي يُجيدها » لذلك 
ركر عد من المنظرين على اللَذّهَ كبنبوع من 
يناييع الانتاج والابتكار . والخّلق الفني نفسه 
هو عمليّة مضنية » تُرهق صاحبها » وترهبه » 
حي إذا ما َنم عمله غرقت نفسه في بخْر من 
اللَدّة الاكتفائية 

ب و 
جَدَلا ين اللَدّهَ ولألى » بين القَخلٌ واتَملّك ٠‏ بين الفبطة 


والحشرة . 

(ادونيس » مقدّمة... » ص ؟77) 
٠‏ إسان : 0-0 ؟ - لان الوم » المتكلم 
عَنُمِ. م - الأحخرف النّسانية ووزيسء 
ش » ص » ض . 4 - رسالة . 
بو ا 
٠‏ لمن : فصح 


«لْسَن : قصاحَة وجودّة كلام . 
٠‏ لسن : فصيح ١‏ بليغ . 


0 
لغة .صنة عورقع 19:5 ,)5 عتاعصو1ا 


١‏ - مَجْموع الألفاظ والقواعد التي تتعلّق 
بوسيلة الشّخاطب والتّفاهم بين جماعة من 


00 . وهي عب عن واقع الفئة الناطقة بها » 
تفسيّتها » وميا ٠‏ وطبْعها ٠‏ ومناخها 
اشام والتاريعي . 
" - مجموع الأثفاظ والأساليب الشائع 
استعمالها في مؤلفات أدبن 6 أوزادبينة قي 
اجماعية معيلة . 
لا كان الأدب يعبر عن لف بالغ ٠‏ وكانت انا مي 


الانفتاح على الوجود ٠‏ كان الأدب معانقة للعالم . 
(الآداب , الأقرب قم نمم 


إن لّغة شمر هي الّغة الإشارة » في حين أن اللّة العادية 
هي الل الإويضاح . 


(أدوئيس .» مقدمة... . ص 6؟١)‏ 


لغ » بد كل حجساب » هي اقيكفر مُْلاً » واليككر هو 
اللّغة 25 مستّيطنة . 
(عاصي 2 القن والأدب ٠ص‏ 4/) 


- اللّْة الحيّة : هي الي ما تزال شائعة 


اب كلما . 
4 - اللّخة العاميّة : هي الي يتَكلّمها 
الطب ء وهي في واقمها ر نويه للّفة الفُضْحى 


لا سيّما في البلدان العرَييّة . 
إن الذين ينادون الوْم بأممطناع اللّغة العامة أداة لقّمْيير 
متمسّحين بالشمْب وبالجماهير الجاهلة ا يَردّهون ما كان 
ينادي به الاستعمار . 
(الدسوقي ؛ دراسات 
ه - اللّفة الَيّة : هى الى تَقّطت في مَرحَلة 
ا اي 1 
من التاريخ 3 ثم انقطعت عن الالسنة » وتوقف 
النّاس عن التتفاهم بها كلاماً وكتابة ومع ذلك 


ع ص *8م) 


لغز لف 





نإ نصوصا ما ما تزال تئر ويبْحث فها 2 
أَوْ تعمل في إحياء الطّقوس الدَينيّة وأشباهها 
مِثْل اليونانيّة القديمة واللآتينية والسّربانية . 

5 - عل 
أوؤُضاع مُفرداتها . 

- كيب اللّغة : العاجم » وتتضمّن مواد 
الكلمات ومشتقاتها . 

- علوم اللّفة : العُلوم التي خرف بها صيّخ 
الكلمات وطرّق أمتعماها والعلائق التي بينها . 


ِ. 2 28 
مين اللغة : ما يبحث فيه عن 


04 


تر عتتتعتد »6 
كَلامٌ مُعسّى يُقْصد به أمر من الأمور » ولكن 
لمتكم أو الكاتب لا يدّكر من عناصر تَحُديده 
إلا القليل المتشابه » فيَصْعب على السّامع إدراك 
المقصود منه . ولقد دَرَحٍ العامة في هراهم 2 
ومجالس انسهم على ترّجية ة الوَقْت بطرح الألغاز» 
والسّعي إلى حل أسرارها » ومغرفة, معانيها . 
وكذلك عل النظّامون 5 العامية والفصحى ء 
فوضعوا أبياتاً في معي من المعافي » وطرّحوها على 
مُعاصريهم ٠‏ تْجيزاً هم عن نيم مُضمونها . 
كانت شروط المباراة تقضي بأَنْ يكون الْحَواب 
شغراً أيضا ٠»‏ على الوزن نفسه والقافية نفسها . 
وقد يذهب الجيب إلى أبعد من هذا ٠‏ فلا 
بكي بالاهتداء ل الحَلّ المناسب » بل يَخْم 
أحياناً أبياته بطرح | لَغْر على من تحداه . وهكذا 


دَوالَيِك بحيث ان 55 المباراة قد تدوم أيَاما 


ع" "نا 2 

واسابيع بين اخذ ورد ,2 و وقد يشارك فيها عد 
95 42 0 

كبير من النظامين . عَعْناه : لُق » لكّرء لكرء 
يه . ع 
لغَيْزَاء » لغَيزى » الغوزة . 

راجت الراسلات بالألغاز » وذاعت الّمْمية في الأماء » 

وتداول كثير من الشُعراء هذين القن » فإذا هما مَظْهِر من 
مظاهر الرّياضة الذَّهبّة أو التّقَفيّة في الضر . 


(عانوتي » الحركة ... » ص 017) 


ا يلاحظ في صيناعة الإعراب كثْرة الأحاجي ١‏ وشيوع 
الألخاز التي كان يتلَى .با مشايخ الّخة في المصور المتوؤسطة . 


(فريحه » يشروا ... » ص 07١‏ 


. لَهْوّ : مالا مَعى له في سياق الكَلام‎ ٠ 


٠‏ لَقَّ الكلام : جاء به من عند نفسه ورَخْرَقْه 


بالباطل . 


لقب : ع يشير يمح أو ذم بأغتبار مناه 
الأصل . 


٠‏ لَه قَه : عرق اللّمْلَقَة كن أذرف القَامَلة 
الخَمْسة :ق عط ءباءج ٠‏ د. 


00 .لد عمقهمها ,ععاعوم 
4 لك تنه 11 راع [ولل 


١‏ - (ِلْغويا : لم 
أو أغتادها . 

؟ - الطَّريقة التي يَتلقّظ بها الْرء عُفْردات 

لغة وعباراتها » وطريقة خلج الأصنوات عِنْد 
لطن بها. وهي طريقة تخْتلف بأتلاف 
المناطق الجغرافيّة » حبّى من بَلَد واحد . فإن 


الانسان الي جبل عليها 


لوحة 3736" 


لوحة 





4ه ره 7 ٠.‏ 7 
أناساً يتكلّمون لغة موحّدة المفردات والتّعابير 
والقواعد ٠‏ يتلفظون بلغتهم المشتركة طجات 
متباينة تباين التهاءاتهم الإقليميّة » وذلك لتأثير 
البيئة الاجهاعية تفي على الإمالات الصوتية 
وقد لاحظ علماء الات أن اللّهجات بدأت 
تقد قوارقها الكُبْرى ٠‏ يمن البَلّد الواحد » 
بَعْد التشار الإذاعة والتّلفزيون ٠‏ لِأنّ الناس » 
على اختلاف منازهم ؛ يشّخذون مما يُستمعون إِلَيّْه 
مِغيارا يقيسون به نطقهم فيُعدّلونه ويُصحّحونه 
حَسْبما ب في آذاتهيم من أصُوات الأذبعين . 
.0 2 5 0 5 
1 - المرع العامي المتحدر ص اللغة 
القُصحى ٠‏ وهو الَمَى الكثير الشبوع في 
امتعمال التّمّاد والباحثين قي الأدب 2 
يقولون : اللوجة المصرية » واللمجة البنائيّة 
واللهمجة العراقية 2 أو يقصدون بكلن واحدة 
0 
كاللك الجاليه ئعة على ألسنة الشّمْب في كل من 
هذه الأقطار . فاللّمجة يي مَقهومهم تُعادل 
العامية (راجع المادّة) : 
إن المج العامة في أي قُطر عري' ليست إلا عَرَيّة مُحرّفة » 
دخلها ألفاظ وتراكيب أجنييّة بحسب التأثيرات التي عرض لها 
كل قُطْر عرني على حِدّة . 
(الآداب ؛ «الاقر كا مم 
اللنة اللأتينية لم تمت لأن الشيّان من أبنائها قَضَا علي 
اموت في يَوْمٍ من الأيّامِ » وقرّروا أن تقوم اللهجات العامة 
مُقامها » وإتها ماتت اللغة اللأتينبة في بُطءِ بطيء جدًا بعد 
خطوب طوال . 


(طه حسين خصام ..... ص 188) 


لا ترف أثراً ديا رائعاً خالداً كنب في لَهْجة من هذه 
اللْهجات [ العريّة ] إلى الآن . 


(طه حسين » خصام ... » ص 1940) 


اله 


.د مقعاطه 

١‏ -(مسْرحيًا) : مُجموعة أشخاص تقو 

0 - ا 
عرض أوضاع جايدة على ارح . 


١‏ - (مشرحيا) : ْم من قصل يُميّر عن 
سواه بأقتضائه تَيُديل المنظر. و 0 


ا 
مستقل ٠‏ ولا بودي حَنَا إلى تطوّر العمل 2 بل 
٠. 32 1 3‏ 
بُوحي بحو جديد ء أو بحالة نفسيّة بارزة في 
الشّخصيّات . 
م م عه 50 

*' - (رسما) : أثر يمثل مُشهدا » أو فكرة » 
ِ » ا#اء 9 ا 0 ٠‏ : 
اورمرا » او اي موضوع في ١‏ وبعتبر وحدة في 
ذاته من حيث المضمون 3 والتّنفيذ 2 واللون 2 
0 لو اس ع 
يعرف عنه بكلمة رَمْرَيّة أو بعبارة . 

؛ - (ادبِيَا) : تصوير لفكرة أو أشهد 
و الكاتب أو الشاعر بطر يقته الخاصة . 
فيتجق بوضوح للقارئ أو السامع ٠‏ مثيراً فيه 
إحساماً بالجمال الفي . ل يشيع هذا 
الأمملوب ِ آثار أديب من الأدباء فتتحول 
نُصوصه إلى مُجموعة من اللّرحات الغنية 
بالأعثيلة والألوان . 

َأ أبو الطَيّب ء كعادته » بضَرْبة في مُخمومة ون بها 
الخطوط العامّة الكرى للؤْحته الشغريّة , 


(القَبّال » أبو الطب ... » ص ),٠‏ 


كلما وَجَد الرّبحاني مُنْفسسا نخياله أَطْلق اق في دنيا 

ْم ٠‏ فإذا الّؤْحات تتحرّكك تت أنامله » تموج فيها الألوان . 

(عُريت 2 أدب الرّحلة أ*ص )١5‏ 

إِنْ كل صفْحة من آثار طَاغور لَوْحة زيتيّة ٠‏ ومقطوعة 

موسيفيّة » وقارورة طيب » في آن معأ , 

(جبر » طاغور ... » ص 47) 

ليبيدو .حص مقتطن1 

ع ل 1 1 َ. 

١‏ - طاقة حيوية هي الأساس في الرغبة 

بالعيش عامّة » والمْنْطَلق في كل نشاط حَيوي 

إعابي ؛ مِثْل الحياة الجنسيّة » والآثار الفنّيّة » 
وكل اشكال الابتكار والخّلق . 

ع-2 7 5 

؟ - نظر فرويد إلى الليبيدو على أنه مرتبط 

بالحياة الجنسيّة وحَسُب ع فإذا تسلّط عليه 

وأَحْيانا اضْطرابات في الشّخصيّة . وحاول » 


نرف 


ماد 


5 5 19 َه 5 
انطلاقا منه » تاويل الاحلام وكل مظاهر 
اللأشعور . 
يدل اللببيدو 3 في رأي المحللين 
الَمَسيّين » على قوّة الحياة كلها » أي الَبْدأ 
الّذي يفسّر كل أعمالنا » العاديّة والشَّادّة . 
: وى ا 
وهو الآساس الذي ينطلق منه كل ما يؤدي إلى 
المحافظة على الحياة وإلى تحقيق المنجزات 
الكبرى » وإبداع الآثار الفنّمَة . 
يَرْفض يونغ أن الليييدو يقوم بالتور ارسي في الحياة 
النفسيّة اللا شعوريّة » فهو لَيْس سوى مُظْهر من مُظاهرها . 
(الموقف الأدي' » السّنة الأول )4٠ +1 ٠‏ 


لَبْثْ : لين » ليغ . 


5 5 . . 5202 0204 
« لين : حرف اللين في علم الصرف هو حرف 
العِلّة السّاكن , 


3 


ماين : صاحب نص الكتاب ٠‏ خلاف 
الشارح . 

مادة )و عمشاعقتم 

١‏ - كل مُغْطية ملْموسة أَوْ عَقَليّة يُمُكن أن 


؟ - كل كائن ذي أْعاد » وتظعر الحواس 
بوجوده . 

«- كل مُوْجود يتصرّف به العقّل أو 
تتناوله الحواس الخارجيّة ويحصل عليه 
الانْسان صافياً بسيطاً » أو يُنْتجه من عمَليْة 
تَخلييّة » أَْ ينطلق منه للقيام بعَملية تر كييّة . 


أده اليف 


عادية 





4 - (ِلُغْويّ : ش ٍ 
أت آذاة معيرة 3 و مي 11 وك نا 
يتعلّق بالمقردات والعبارات . 

ب - مادة اللّغة : ألفاظها . ومواة العم : 
مسائله وقضاياه . 


من غير شك هم من حَيِث الادّة محافظون ٠‏ إذ كانوا 
يُتَرسّمون هذا الثل الذي ضَرّبه البارودي . مثل الاحتفاظ 
يجخزاة الأُلوب ورّصّائته . 


(ضيف ء الأدب العري ... » ص 45) 


عي العَرَب عناية بالغة ممع لفنهم وتسشجيلها ٠‏ فتلقفها 

وا عن ن البادية » وأعدُوا بذلك المادّة الضّرورية لوضع المعاجم 
اللغويّة . 

(الأدب العرني' المعاصر ء ص 0٠٠١‏ 


م 


هاديّة حك عحصعة متم هدم 
-١‏ مدهب يقول أن لا وُجود الآ للمادّة . 
ويُناقض الروحانيّة القائمة 3 أ النّفْس هي 
أساس كل داف . فالمادية والروحانيّة مَدُهبان 
الطولوجيّان مُتعلّقان أَصْلاً بمبحث الكائن. 2 
وطبيعة الواقع » وليس التّناقض بينهما مُشابباً لما 
ين المثالية والواقعيّة اللّتين تَمْتّران مَدَهَبَينَ 
مُتعارضّيْن في إدراك أصول المْرفة وأسسها . 
؟ - تَنْكِر الماذية وجود الزوح 2 والحياة 
الثانية » والخالق » وتذكر أن العالم بدي 0 
محخلقه إله #ولسسن مَحْدوداً يي رّمان أو مكان . 
3 نا لكر » فهو ء تَبماً خا مْطية انويّة » 
اما لأنّها تَردّه إلى عوامل مادَيّة » وإما لأنبا 


تذكره واقعاً » وترى فيه نوعاً من الوهم ؛ وإما 
لبا تعلّل ظهوره أنطلاقاً من المادّة كما تقول 
الماديّة الحدليّة . فالمادية تأبى الأعتراف بالواقع 
القْساني وترد أكتشاف الفككرة أو الخاطرة إلى 
تفاعل فيزيائي كيماوي في الدماغ 2 وتَصْبر 
مُغرفة الانسان أمتداداً عاديا لمعرفة الطبيعة . 
وتأبى بالتالي 13 محاولة لتقَهُم الوقائع لعقلية 
والانسانية في ذاتها . 

- اماميّة الجَدَليّة : تُعَلّل مَؤْلد الفكر 
أنطلاقا من الظاهرات الماديّة » وترى أنه واقع 
أحدهما الآخر » ويؤلفان كلا اصليا » تراوح 
أشكاله بن الإشاس العادي ولعي في 
أسمى درجاته » مروراً بالارتكاس والوعي المألوف 
وَبْح النّروات 2 أويقّظة الوجدان » والاهتداء 
إلى الكلام 2 2 ظهور الذّكاء والتفكير 
باستعمال اللقاهم . وإلل هذا المعنى قَصّد لينين 
بقوله : إن المفاههم _ 5 0 مُحَصّلات 
الدماغ ع والدماغ هو أرفع مُحَصّلات المادّة) . 
فالاديّة الجَدلِيّة هي إذا نظرية تطوريّة رَحْبة 
الأبْعاد » تتصدى للكشف عن حقيقة الإنُسان 
والظاهرات النفسية » مثل الْعرفة والذين 2 
1 من الحركة. الماديّة الى هي في أساس 
الرخنياين ٠‏ وهي تفرض وجودها بين المذاهب 
الأخرى بصفتها طريقةٌعِلميّة معرفة كيفيّة ظهور 
الحياة من المادّة » وبروز الفِكر من الحياة . 


ابتداء 


مأساة رشق 


ماساة 





؛ - المادّيّة التَارييّة : انطلافاً من القن 
التّاسم عَشَر دلت هذه النّسمية على مَذُهب 
القائلين بأَنّ تطوّر التاريخ خاضع للظواهر 
الاقتصادية . 

ه - (أخلافيّ/ : مَذْهب القائلين بأَنّ الغاية 
من الحياة هي السّعي وراء العافية » واللّذة » 
وَالثّرُوة » والرّفاهية . 

كان لّزعة لماي شأنها الهم في مَؤهبة الإنداع اق عند 
أني اليب » فالقم الجمالية في شعره . 

(الشباك » ٠»‏ أبو الطَيّب .. علص 60 


للتوسع : 
لهاعلا مآ ,لإلسمعد0 يل هك لسمومة .6 
.1946 ,كعد .عبدوا«ماكاط 


ركسوط .عونا ءاول عمعتامتكنوالطة مآ بعءوطءاعآ .1آ 
ْ1217 


مَأساةٌ (تراجيديا) 
١‏ - (أصلا) : قصيدَة مَسْرحيّة تَْرض حَدا 
مهما وكاملاً مُفْتبساً من التاريخ أو الأسُطورة » 
ويَشرك في أخدائه شَخْصيّات بارزة لير في 
نَفْس المشاهد الّعب » والشّمقة بعرْضها الأهواء 
البشرية المتصارعة مع قَدّرها . أو من عُني 
بذا القن الإغريق الّذين كانوا يَمْرجون 
الأحْداث المؤثرة والمأسويّة بعناصر غنائيّة . 
إن في الأساة شيئا أكثر 9 لزن فيها تمثيل لأدوار 
متعدّدة » يبي أكثرها بالموت أو ما يُشبه الَوْت من الّمايات 
الفاجعة . 


او عتلمقعدت 


(حَيّدر » محاولات ... » ص )0١‏ 


كان نَهُم اللحمة أو المأساة الإغريقيتين بَفْرض معرفة 


الترّهات والأساطير الي ما عدنا نعيشها . 
(لوفقر » في عل الجمال » ص )1٠١8‏ 
ك َك 1 3 
١‏ - الماساة الغنائية: هي الي تُنْتق 


بالاتفعالات الغِنائيّة أكثر من عنايتها بتطوّر 
الأخْداث الْسْرحية . 
5 ا 7 2ه 
ذالأناة الكلاسيكيّة : هي الي اسقطت 
الانفعال الغنالي » واغنت الأحُداث بالعناصر 
الْسْرحيّة » مُمّ تَبُسيط في الحبكة » وأغْتاد 
على التحليل التَفْسيَّ . مثالُ ذلك مَسْرحيَات 
راسين . 
َه 2 5 م 
4 - تطلق اللفظة حاليا على المسرحيات : 
أ - الي تَبتَمث الرعية: ها تصورة كن 
أحداث مُخزنة يجيا القدّر ولا 55 
للانسان فيها . 

ب - الي يشيع فيها الحَرّن النّانجج عن 
تسادم القواطت وتسرتها وانُدفاعها في خط 
مرسوم لا لا تَعدّله الأحْداث الخارجية 1 
الارادة البشرية . 

ه- جازم : ير باللفظة عن كل صراع 
َفْسِيَّ عديف » أو كل أحْداث دامية . 
َي مَأساة الانْسان والانسايّة في ذلك الضّراع الدائم بين 
تلك القُوى الدّاخلية : المَقْل والقَلْب . 
(الحكم سلطان الظلام » ص 18) 
للتوسع : 


روج هع طن ,بإأفعوه:1 عأءء2 : أقعام اع مو رعأهو0 .ةق 
1001 


مأسوي 


ازفيفا 





مكلكةط ,016فوه1 هآ ,اععمالا .ل 


مأسّوي .للد عسوتهدى 

١‏ - صيفة الأَدَب الذي يُعْرض على الَسْرح 
ويتعلق بالمؤضوعات المخرنة » في مقابل : 
غِنان أوملْحمي . 

1- صفّة غالبة على مَفلّمون عدد من 
المرحيّات ٠‏ تمثل مرْحلة مُعيَة في راع 
عَنِيف بين أَهْراء مُتعارضة ٠»‏ وذلك بأمْلوب 
حواري لأنّ تصادم هذه الآراء يُهِيب بأْصْحابها 
إلى اتخاذ مواقف وقرارات © وبالتّالي بحم 
علهم التُصرّف بطريقة تؤدّي إلى إيجاد خلول 
لعٌقّدة الصّراع ٠‏ أو إلى لق عُقّدة جديدة . 

(توسّعا) : كل سرد » خارج فن 
. الشرح » بعر عن مضمونه بوسائل قريبة من 
الوسائل المشرحيّة » أي بالاغهاد على الحَبكة » 
والجوار » وتصادم الأهواء . 

4 - صيقّة ما يُولّد الفعالاً شَبيهاً بها يبتعثه 
الَسْرح فينا » مثل الدُهول أمام سَرْد أحداث 

0 - ع :2 
غريبة مفاجئة » او صراع مرير بين اهواء 
طاغية ٠‏ فننتظر خائمة الحَبْكة بِقَلّق عَميق » 
كما بَحْدثْ أحياناً في عَدَد من الرّوايات 
والأقاصيص . 


3 


ماورا انب 5 عسو تابطم مامد 


كما وزاء الطيعة + قِسْم من آثار أرسطو 


خاص بدراسة الأمور الإهيّة ومبادئ العلوم : 
؟-بَحْث في القضايا المتعلّقة با وراء 
الطّيعة بحثاً قائماً على العَقْل ٠‏ في مُقابل 
اللاهوت الذي يُبى على الوّخي . 
" - رحدياً) : 
أ - اعْتَاد العَقّل في مَعْرفة الكائنات غَبْر 
المادّيّة » وغير امخسوسة » والسّعي للقوص 
على جَرْهر الأشْياء والظّواهر » في مقابل 
الَمْرفة الي يتوصّل إليها الانسان عن 
طريق التّجربة . 
ب - السّغي بالَقل أو بالحَدْس لتجاوز 
المعارف التُجريبيّة للوصول إلى تتيجة 
5 8 
تركيبيّة عامّة » أو إلى معرفة المبادئ » او 
إلى مَغْرفة الأظياء في ذاتها » لا سيّما في 
القضايا العائدة إلى المعرفة » والادّة » 
والفكْر » والحْرّيّة » والله . 
اماد النحى اليتافيزيق لتَفْسير مقف جُبْران من الأدب اء 
بعود إلى ازتباط مُجْمل أفكاره الوضعيّة ,عيول ماورائيّة ع 
أنْمته! في تفْسه تر بيته الديبّة العائليّة والبيئيّة . 
(خالد » جيران ... ٠‏ ص 197) 


مومه 6 مه 02 
٠‏ مَبْحَث : دراسة تتناول بالعَرْض والتّخليل 
مق ا 8 0-7 0 5 
موضوعا او جانبا من موضوع » وتؤدي عادة إلى 

الكَشّف عن جوانب غامضة منه . 


اه مع 


بدا لص عمتعسصاعم 


١-ها‏ يتأتف مه التّىء . مثال ذلك : 


ماد أَمْر » أي العَناصر الدّاخلة في تَرْكيبه . 
؟ - حقائق عامّة في ِل ا ”و الففانا 
الأساسية المتعلّق بها 

* - قضايا 3 في مطل سلسلة من 
الاسيئتاجات ولا يرق الها الشّكَ ٠‏ مثل 
الأَوَيّاتَ » والْسلّمات » ومحصلات التّجربة . 

؛ - قاعدة عامّة في التّذكير أو النُصرّف ء 
مِثْل مبادئ الأخلاق » أَوْ مبادئ الفنّ . 

ه - المبادئ العقليّة : اللْعْطّيات ت التي يتألف 
منها الفكْر, والشروط الإلزامية لكل مَغرفة » 
بها تنطلق كل مُحاكمة عَقْليْة (السَبييّة » 
الصادّة » التُطابق الخ ..) 


٠‏ سلوب رشقل شام عدالى الخثر بعه. 
وهويخْتلف في الأدب والمَنّ بأعْتلاف صاحبه » 
أن الابانة عن الخاطرة أو العاطفة » رَنْها » 
الأدبب أو الفئّان » واختلاف المدرسة التى 
ينتمي إليها » والتقنيات المعتمدة فيها . وذلك 
أنَّ الكاتب قادر 3 قل فكرته إلى الآخرين 


:5 طمتووع عصعده رعموعه1 


بتعبير واقعي 2 ثم على مُفُردات واضحة 
الدلالة » وبدقة 0 موضوعيّة » وقادر أيضا 
على إنزالها في صورة رفرية ملونة . وكذلك امر 


السام 2 والنّحَات 3 وَالْلدن 0 وأشباههم . 
ومع هذا فثمّة أَمْر ثابت هو اممتحالة تَقْل مَنى 


تايف 


أَوْ مضمون إلا عن طريق الببى أو الكل 
لأَنّما متلازمان تلازماً عضوي ٠»‏ وتزاوجهما 1 
تناغمهما يدي إلى لق الأثر الف . 

من اليدم والنقَاد يَفَكُون القمل الأديّ - كل عمل أدي - 


. 1 2 00 53 53 
إلى عنصرين أساسييّن يُسمُونهما المبّى وللْعّى ٠‏ وبكلمة 
0 وذ دي * 0 
أخرى : الشكل والجؤهر أو القالب ومَضمونه . 
(خوري ء الدّراسة ... ٠»‏ ص )١١‏ 


المنتدارّك 
أَحَد يُحور اشر العَري . تفعيلاته : 
عن . فَعأن . قعل ٠‏ فين 
فون . فَعلنْ . فلن . كهلن' 
تموذحة من لط الشّبْخْ اصيف اليازجي : 
لت تا ذرَكي قاذا قرت 
كك أجلي قَدَنا تلنى 
لهذا البَخْر أَنْهاء كثيرة » ما : الحَبّب » 
وضرب النّاقوس 2 وقطر الميزاب 2 وَالْسْتَيْدثْ : 
المعروف أن تفعيلة القبّب (قَعلن) ليست إلا زحافا يمري 
تفعيلة التدارك الاصلية (فاعلن) . وبتكرار (فعلن) هذا ينشأ 
وَزْن الَبّب أو رَكْض الليل) كما يسمونه أحياناً . 
(الملائكة » قضايا 


لم20 تم داه 


لع صن 0١6‏ 


7 ء مُتَشَاعِرٌ : ١‏ - من يرى في نَفْسيه شاعراً ولَيْس 


هو كذلك في الحقيقة . ١‏ - شاعرٌ ضَعيف . 
ا 
ستعية تدك عدسمتصهلقط 


0 جه م وس ع ىم 
١‏ - مذهب المتعة القائل بان اللذة او السعادة 





مثالية 





هي الخَبْر الأوْحد أو الأساميّ ني الحياة » 
5000 

؟-ظهرت المتعية أصلا لتمثل تيارا 
مُغايراً لثّار الإبيقورية ٠‏ وثُقرَ مَرقفاً من الحياة 
تتَخِذه جماعة من النفين المنادين باللّدّة المادية 
وسنْب » في حين أن الإبيقررية ؛ تأبيدها 
لَبْدأ اللَدّهَ » قد أغتنقت ت نظريّة ملَطّفة ولائقة 
بالكرامة الانسائية . ومع ذلك فَإِنَّ كثيراً من 
الباحثين قالوا إِنْ مَفْهوم الَذُهبين هو واحد » ولم 
بتبينوا ما في الإبيقوريّة من صرامة وفضيلة 
وإعان بأنَ الَّدةَ هي في الأساس تناسق وتوازث 
ين القُوى الجسميّة والتّْسيّة » وبأن العفّل هو 
: المدى الذي لا يجوز مجاوزه 
في كل يع من أنواع اللذّة 2 في حين أن المتعيّة 
نقدّم اللّذّة الماديّة على كل فضيلة وكل مُحاكمة 

»- مدهب قائل بأَنّ كل نشاط اقُتصاديٌ 
هو قائم على إرضاء طَبّقات الْجتمع وتحقيق 
أكثر ما يمكن من رغباتها . 

- راجع مادّة : إبيقورية . 


١‏ ني يُحدّد بدقّة 


. تفن : قادرٌ على الإيُداع في أنواع الكّلام‎ ٠ 
تقار ب طتأعقعاة سصحلاة‎ 
. أحَد بُحور الشّْر العربي , تفُعيلاته‎ 
رن . عأ" . عون . عون‎ 


وأ" . عون" . أن" . عون 


موجه من َل ايع ناصيف البازجي : 
سّلامي على مَنْ قينا حماها 
فى فؤادي يُعاني هواها 
يجوز فيه حَدُف التون من فَعولن. وله 
عَروضُ واحِدَة هي كَعولن ٠‏ يُقابلها ثَلانَة 
صرب : فعولن » قعول » فَعلّ . 


0 


يه 


.4ه 1061 

. صفة النُموذج الكامل الام‎ -١ 
؟ - صفة المؤجود في الذهن وليس في‎ 
المجتمع‎ ١ الواقع » مِثْل جُمْهوريّة أفلاطون‎ 
.. الفاضل الخ‎ 

«- صفة ما يُرْضِي في الانسان العقّل 
والعاطفة مّعا , 

؛ - رأخلاتي) : 
الأّرة » الهادفة إلى تفع الآخرين . 


صفة الغاية المأرفعة عن 


مِنالية لصد عدسمتلو106 
١‏ -(قلْسفيَا) : التداء من نهاية القَرْن 
اتابع عَشْر أُطْلقت هذه اللَنْظة على مذاهب 
اي اه 
مُتعدّدة تشترك كلّها في قَرْها بأنّ الوجود الوحيد 
الذي تحن متأكدون منه هو الوجدان 2 أي 
ما يَمْرَّ في تصورنا . 
5 4 7 ريك 8 
؟ - الثالية الأفلاطونية : لم يكن أفلاطون 
الف 6ن 8 . م 
مثاليا بالمعى السابق » كاد 9 الواقم 
الوحيد هو الذي سهأة : المثل . وهذه موجودة 


المثاني 


شرف 


مثل اعلى 





بذاتها ولَيْس في ذِهُننا فصَلْب . 

«- رأخلاقيًا/ : موقف يَقْضِي باتخاذ 
الانسان غاية الثلافيّة تموذجيّة » اي ينادي 
بالكمال الانسائيّ الذي هو ثَّمَرة من ثمار 
الفكْر ويفتقدها العالم الواقعي 

4 - (جماليًا) اك نظي تأبى على القن 
أن تكون مِينته تمثيل الأشياء ِ تمثيلا ميلا واقعيًا 2 
ونقتضيه تجميل الطبيعة أخلاقيًا وي . وي 
مل هذه الحالة يتاح للفن تبديل النّيء كلا 
على ضّوْء المفهوم الجماليّ المثالي » أو غبار 
الملامح الأكثر نميلا في التموذج وأبرازها 
بشَكْل يرمز بقوّة إلى جوهرها . 

لفن الفرعوف يمل الع الثالية بوضوح ء في حين أن 
ان الإغريي بعل بعمق بالغ الّرعة اماية الوقمية . 

(الشبال , الشغر ... » ص 77) 

يثاليّة طاغور تمد جُنورها في صُلْب الحباة » تتغدّى من 

تحارب الكَوْن لتنطي اللي فُروعها الوارفة ٠‏ وتُظلل الناس 


.عن : 


نيا لزعي . 
(جبر » طاغور ... » ص 44) 
ه الثاني : آيات القرآن . 


شَ : الشَّيءٌ لفلان » صوّره له يكتابة أو 
غَيْرها حت كألّه يَنْظر إليه . 


505 تمد عطعة جمعم ركد عامط وموم 
منل .تدذ عع203 
مل 


١‏ - جملة من الل مقتطعة من كلام أو 
مرْسلة إذاتها » ٠»‏ تنقل من وَرَدت فيه إلى مُشابهه 


بلا تغيير » مثالُ ذلك : في الصّيف يعت 
اللْن » يقال اكثل آَن لم يَسْتَفْد من الفُرْصة 
ا ا ل 
المناسبة ي وقتها 0 وحاول ذلك متاخرا 5 
الأمئال منْها ما هو وليد الاتبار » ومِنْا ما هو وليد 
الوجُدان والعواطف ٠‏ ومِنّها ما هو وليد الَمرّد والرْمان . 
(عبُود , الشعر العامي ٠‏ ص )١0‏ 
00 ام خا 1 
ِنْ مثلا واحدا أنفع للناس من عشرة مجلدات لأنّ الأحياء 
لا تصدّق إلا الل الي . 


(الحكم 0 من الَْرْج ... ٠ص‏ 8خ" 


؟ - حكاية في غاية الإيجاز ثروى على سان 
حيوان أو جماد » ويكون ها مغزى إصلاحي 
أشي » كما جاء في (كليلة ودِمنة) لأبن 
» وفي (الصّادح والباغم) لأبن اهَبَاريّة » 
2028 الشّاعر الفرنسي لافونتين . 


مَل أَغلى عد له6ل1 
١‏ -مالا يوجد إلا في الفكْر » ويتوق إليه 
الإنسان » ولكنه يُقصّر عن إذراكه . 
؟ - ما تتلاق فيه كل الكمالات الفِكريّة 
7 8 5 007 و 5 
التي يمكن تخيّلها » أي التموذج المطلق في 
تساميه . 
0 00000 1 
*- (فنيا) : لكل فتان مثل أعلى ٠‏ برسم 
0 8 
يذ علاسجه ونافت © اوبست ديع 
وسائله الفكرية » والشعوريّة . والخياليّة » 
والتّقنيّة لبلوغه » ولكتّه ما يكاد يُخيّل إليه 
ار ل ل 


مجادلة وخرفا 


تَجٌريده من الواقعيّة بحيث يُصْبح بعيد الَنال » 
مثيراً في مُتَخْيّله التّّْق الدائم إليه . 


إن أكثر اللّاس يستطيمون الكَّلام عن ايل العلا ولا 
8 : 
يُستطيعون أن يُعيشوها » لهذا كان الأنبياء قليلين » وكانت 
حياتهم إعجازا . 

(الحكم » من الج 

2 ف علس سل مارك 5000 

م يكن أمام الشعراء مُثل فيه علا يَخلّمون بها ؛ وإنما كل 
ما كان يحم به الشّاعر أن ينعم قن العروض وصياغة النظم . 

(ضيف » الأدب العري ... ص لمم 


ع ص خ”) 


0012065 رتزه أوكناءولل 
)5 عسسولعءع1هقك ,كد عتوتصمفامم 


مُجادَلَة 
أي له اه ا سي ا در 
١‏ - مناقشة بين شخصين او اكثر في قضية 
ع 2 اس 50 
ل 
١‏ - (لاهونيا) : مناقشة في مَوْضوع دبي . 


ل 


إن - جَدَل,(راجع مواد : جدّل » جَدلية » 


ديالكتية) , 
500 5 25076 رمد معتاوق 
مجاز ؟ن عأعمهوقللة 


ات هو كلام فيه قربية عل عَم إرادة'مثناة 
القَريب الْوَضوع لَه اصلا. وهو إمّا كناية لم 
تذكر القّرينة مَمَه » وإمًا أسّتعارة » وهو الذي 
يبّى على النَشْبيه . 

58 7 1 

2 
| -مفردء وهو الكلمة المستعملة في غير 
ما ضعت له صلا » مم وجود قرينة 


مجاز 


الى الْستَعْمل فيه والَمْنى الموضوع له 
ليصحّ آمنتعماله وبذلك لا يكون المجاز 
في اللفظة المفردة إذ لا وجود لقرينة فيها 
فإِنْ كانت العلاقة غَيْر المشاببة فَهُو الَجاز 
الرْسل » وإلا فَهُو الاسيعارة . 
؛ - مُرْسَلء وهو تشْمية النَّيء ع بها ثيب 
إليه ذايًا أو عرضاً ٠‏ كتسمية الكل بم 
لزه » أذ تسمية اله ا م ا 
نحو : رت أروبة » وإن صرت الزّيارة 
على بد أو دين منها » ولخو : هذا رئيس 
تغضب لعَضبه ألئ سيت » ققد دَلّ 
بالسيّقَ على الجازت”. وبذلك يكون 
لمجاز الْْسل كل مَجاز مَبْيّ على غَيْر 
التَشبيه . 
ج- مُرَكُّبِ » وهو اللفظ الُْتعمل 3 
ا يه بماء الأمل نيه انيل ؛ 
كما يقال للمترّد في أمر : إني أراك تقدم 
رجلا وتؤخر أخرى ء فَيَنْتَمْل في تردد 
الفِكْر ما يُستعمل في ترد الرّجل . 
- المجاز العمل أو الإسناد المجازي » 
هو سناد الفعل , أو ما في مَعْناه » إلى ما لم يكن 
0 7 00 عم 
يُسند اليه في الأصل غلى أن يهم من بهذا 
الإسناد معنى آخر غير المعنى الظاهر وَيُسِتَى 
التأويل » مثل : اللَيّْة السّاهرة » أي الأّيلة 
التي يُسْبر فيها » فقولنا : اللّيلة السّاهرة » هو 


مُجاز عقل . 


يَُكّل الجاز والتّشبيه تُمرّد الشاعر على الالطباعات اليوميّة 
5 5 5 5 3 2 5 
الزئيبة . فالقمَر بتحول من قَرْص أليض إلى ملكة اللثْل ١‏ 
والشسمر تُصبح ذا يافماً يقود عربت عَبْر التّماء . 
(الآداب »الاقلدف هياكم 
زود المهُجريّون الكلام بطاقات الجاز الويحاني + واخرجوه 
من حدوده الشَبيّة ودلالاته الحطريّة , 
(اليككر العربي' ٠‏ ص 005 
الّجاز هو اسمتعمال الكلام في وَجْه غَيْر الوَجْه الذي وضع له 
4 04" . 5 م6 0 0 
في الأصل » وهو توعان : مُجاز عمل ؛ ومُجاز لفظي . 
(ابو حاقه » المفيد ني البلاغة » ص 148) 


2 1 


المحتث طغطعة زسمصدلة 

أ بحور الشغر العربي . تفعيلاته : 
فيان . فاعلائن 2 مُسْتَفْعانْ . فاعلائن 
َمودّجه من لم الشيْخْ ناصيف اليازجي : 
إن أصابت 


مالك ينض حاجّة 


ع 
اجثث يدي 


ع عات و 
َك حك غتوعغوطع 


١-هو‏ مؤدى عملية الجر يد (راجع 


المادّقم » أي النتيجة الناجمة عن عَمَّل ذطْيّ 
تمل في صفة عامّة موجودة في كائن » 
بإهْمال الصّفات الأخرى الممتصلة بها في الواقع 
الْخْموس . 

؟ - الألفاظ المجرّدة : هي الي دل على 
صيفّة غير مَحْسوسة » أو حالة من الوجود أَوْ 
علاقة مَعنويّة بين الكائنات ٠‏ مِثْل البياض 


لوف رد 


والفروضية الخ .. » ولا تدل على موجودات 
محسوسة » مثل : الثلج » والفارس الخ .. 
- القن اللْجَرّد أو النُجريديّ : هو الذي 
مَل الواقم متحاشياً إبراز مظاهره الّحْموسة 
كما نَيّْدو للثاظر العادي . ويُعتقد أنصار 
هذا القَنْ أن الخُطوط والألُوان المتشابكة تَبعا 
لنظام ما » قادرة على التّعبير القن أكثر من 
الأساليب الكلاسيكية التقيّدة بإثراز اكلامح 
المخسوسة . ويسوقون في تأييد فكرتهم مِثال 
3 1 4 
الموسيقى الي تتوصل بالأصوات والأنغام إلى 
5 

إثارة مختلف المشاعر والأحاسيس والخواطر . 
وقالوا إن طريقتهم قد ظهرت إلى الوجود منذ 
0 الحجري ‏ و إن الفنّانين الْمنُلمين توصّلوا . 

تحقيق طرائف خالدة ادم الأساليب 
ال 0 
وتتريعر الألوان بحيث شاعت آثارهم 5 
العام كله 

- بدأ الفْنّ التّجِريدي الحديث باخُتلال 
فكان من 
المعتّين به » في الرسم . الروس » والتُشيكيّون » 
واممولنديون ٠‏ والإيطاليُون » والفرنسيّون » 
أمثال : ميشال لاريونوف » وفرانك كوبكا » 
والبرتو مانيلي . وبرز في اللّحْتِ كثيرون مثل : 
بتر » وبيوت » وَكُلْدر. 

ه-البداً الفلسي الذي أنُطلق منه الموقف 
التجريدي » تركز في الاعتقاد أن ميزة الفئّان 


مكانة رفيعة منذ عام .193(١‏ 





عرو أخرق 


الأصيل هي بقاؤه حر التصرف والابتكار أمام 
الأينا. لز ير فا سر ع يد 
من جهة » وعلى الطّيعة من - حهة عجري دوذ 
تَفُرض عليه ما تشاء من مّلامحها » بل يعبر هو » 
حَسّب أسلوبه الخاصّ به » عمًا يريده منها » 
وعن إحساسه يوجودها . 


0 


سجزوء 
في العروض هو الشّكل الذي ينّخذة وَزْن 
عَدد مِنّ البحور » فتُحُدف منْه بَعْض تفعيلاته 2 
ويككتني الشاعر با تبتّى مها . مثا ذلك 
الكامل » فإِنْ وزنه : 
ل 72 ل 7 ل - 
متفاعلن . متفاعلن . متفاعلن (مرتين) 
إن وَرْن الَجزوء مِنّْه هو : 
مُتفاعن . مُتَفاعِنْ (مرتين) . 
لأغلب البحور مَجْرؤات هي الختصار ا 
أكثر البُحور مَجْرَات . 


"نان زقحطة 


وَوَرْن الكامل 


(خوري » الدراسة ... » ص /ام) 
إن الشعر الرَ جار على قواعد الُروض العربي' » مُلْتزْم لها 
كل الالتزام ٠‏ وكل ما فيه من غرابة أنه يَجْمع الوائي والَجزؤ 


والقشطور جَميعا 
(الملائكة » قضايا ... » ص )١77‏ 
000 
مجلة :]5 عنالاعم رلك عسأجوع قتط 


ده اق جل جه # 5 2و 

مطبوعة دورية تصدر عادة أسبوعيا او 
-. 5 تو ث8 2 سر »ع : ١‏ 
شبريا او فصليا او سنويا » وتتضمن مقالات في 
ا ا ري اعفد ل و 9 
شتى الموضوعات او تكون مختصة بعلم من 


العلوم أو ف من الفنون 4 وتتميّز أبحاثها بالجيد 
والإثقان . وقد تتّخذ شكل كتاب عادي » أو 
تكون كبيرة الصّفحات . أو في حَجْ وَسَط 
بَيْن الكتاب والجر يدة . 
َعْظم الظروف أثرأ في نطوّر المقالة على النحو الذي ألْحنا 
إليه تطوّر جلت الأديّة في ذلك المبين . 
(َجْم » فن المقالة » ص 48) 
إن ما قامت به بَمْض الجلآت ء كالقتطف ء قد سبق 
التدرْب الجامعي' » حّى في ميدان الإغلام الوسوعي . 
(اقيككر العري؛ .. » ص 0150 
من طببعة الجلة ٠‏ أسبوعيّة كانت أَوْ شبريّة » أن تّجه إلى 
الإغداد المي والمَقّل البطيء ء كالّار الهادئة كُنضج ولا 
تُخْرق . 
(الفيكر العربي 


...عاص 80) 


01135336 
١‏ - كتاب جِلّد » أي جمعت صفحاته 3 
وكانت ذقنا من الجلد أَوْ من الكَرْتون السّميك 
المغشّى بالورق ؛ وذلك لحفظه من التّلّن 0 
لتجميل مَنظره . 
؟ - صناعة التَّجُليد قديمة جدًا » غرفت 
مذ عُرِف الكتاب مَخطوطا أو بشكله الحاضر . 
وقد تانق الفئّانون فيها ؛ وأستعملوا شب الأساليب 
لرّتذرفة ما يُخْرجونه من بين أيديهم » لا سيما 
في ترويق غلاف الكتاب بالرُسوم الدقيقة 


اه 1 
والمذهبة أحيانا . 


[في عَضْر الالحطاط ] أمبح اليلم العري” الذي كان يملا 


جمّع 
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محاضرة 





الْجلّدات الضّحْمة شَيْئًا ضئيلاً جدًا » لا يتجاوز صَنَّحات 
معْدودة » وران على الحخياة العقليّة ضَرٌبٍ من الحمود الّديد . 


(ضيفب 3 الأدب العَرَيِ ٠ص )١‏ 


اولض 


)د متف لمعه 

ل رسمية تنظ جماعة من العلماء 
والأدباء وأغل , الاختصاصٍ لتعمل في سبيل 
رفم المستوى لوي 2 والأديّ ؛ والعلمي » 
والفيّ » في بَلّد من البُلدان . وهي تنشط 2 
عادة » حسّب نظام مقرّر ها ٠‏ وتفرع إلى 
لدم متوزعة على أخختصاص الأعْضاء حسب 
العُلوم والتّقْنيّات التي برّعوا فيها . 

؟-نشأ في البلْدان العرييّة » لا سيّما في 
مر وسوريا والعراق مجامع حَصَرت جُهودها 
في الأغمال اللخويّة ٠‏ بإحياء ارات 0 
ووضع الْمْطلحات الحديثة » وتطويع اللّغة 
العربيّة وساعدتها على تأدية مسُتحدثات 
العطر . وقد - بعض هذه المجامع إلى جانب 
الأعضاء العغرب جماعة من الغربيّين الْذين 
يُجيدون العربيّة » ويسهمون في حَرّكة الإحياء . 


ما أن المجمع ضرورة فهذا ما لا شك فيه . وأمًا اله حاجة 
0 7 
من حاجات اللّنة والأدب فكذلك لا تجد من يُنازع عليه . 


5 1 بم أرق ه 0 
فهو من اللغة يمنزلة السمع والبصر . 
(العلايلي » الّقدّمة ... » ص 95) 
اتطاع مَجْمع اللغة العرييّة أن يفك كثيراً من هذه القيود » 


ويُطلق سراح اللغة » فقال بالتّضْمِين » والّقل » والّجاز » 
والنّمْريبٍ » وأجاز الاشتقاق من أَْهاء الجواهر » والأغبان » 


كا أجاز السلبة إلى جَنْع تكسي . 
(الأدب العربي المعاصر ٠ص )٠١4‏ 


+ سوم 


٠‏ مُجَمْهَرات : :سبع قصائد من أشعار العرب 
قي الجاهلية ٠»‏ وهى بَعْدَ امعلّقات السَّْع مَنْزْلة , 
مُحَاضَرَة أذ معي ع«قلصه0 
١‏ - حَديث مُنْسّق » بوب ء يتناول موضوعا 
م0 0 
معينا لإيصال مضمونه إلى اذهان المستمعين . 
وهي عادة نويه إلى عقول الناس أكثر من 
توجهها إلى عواطفهم وغرائرهم » وتختلف عن 
0 2 في من الأحيان » 
في اللّموس وإثارة الاثفعالات . 
0 تشيع المحاضرة في الجامعات » 
فيعمد الها 0 الأساتذة ورجال الاختصاص 
عرض محصلاتهم العلمية » وتبرير مواقفهم 
الفكرية » وني المجامع والأندية الأدبيّة والعلميّة 
حيث تَعْرض القضايا العامة المرتبطة بحياة 
الْنّاس وفكرم » أو المتعلّقة بالاكتشافات 
والاخمتراعات والتََّحقَيقات المنهجيّة . 
القِصّة والشّعر » مِثْل المقال ولخاضرة » ومثّل الحديث في 
جَنْسة مع الأصدقاء » ومِئْل العمل اليومي ء كلها أشكال 
لير عمًا أراه وأعتقده وأحكم أنه واجب عل أن أفعله . 
(الآداب , «الإقرء "72م 
من مُحاضرات طاغور اقُوجيّة الرَامية إلى تحقيق كنه 
الحياة خرجت مُجْموعة (سيد هانا) الي تعكس روح الشاعر 
الْفُعمة جمالا وانسابّة ونُبُلا . 
(جَبر » طاغور » ص 0# 





محافظة لفق محال 
محافظة 5 151336 ةع قطامء المسرء حي » ثائر على الأصول ل الكلاسيكية 


١‏ - تروع إلى إِّْقاء ما هو قائم ٠‏ ومقاومة 
النجديد ؛ أو ارتضاء بالحالة السّياسيّة والاجاعيّة 
السّائدة » وامتناع عن محاولة تَبُدِيلها بتطويرها 
أو بالتّورة عليها عليها . ويتجل هذا الموقف في عدد 
من المدّارس الأدييّة واللغويّة الي تعتقد بأَنّ 
ما انتهى إليه السّابقون هو غاية الغايات لا 
سيل إلى التّبديل فيه » أو تَطويره إلى الأحسن . 
وعن هذا الموقف ني الصّراع الدّائم بين 
القّديم والحديث . 


- راجع مادتي : جديد » قديم . 


.حم علعشسقطع 

ا ا رد 
-مِن الكلام : ما علل به عَنْ وَجْهه » 

ما يمْتنع وجوده ع كالشّيء للمْتحرّك 
والساكن في أن واحد . 

- ما يُناقض ظواهر الطَّيعة » أو يتعارض 
وقوانينها الثابنة ٠‏ أو يكون غَيْر مستوف لشروط 
الوجود الواقعية . 

قدماً كان بلوتارك يقول : كلّما تعمّقت في نَفْسِي الكتشفت 
مكامن ل أَكْنَ أعرفها من قَبْل » ولؤلا أي تتليبت عل لفسي 
وتحليِت عن فكرة المحال ء لما تَقَدَّمْتْ في الغرفة قط . 
(شركيس » مِن لا شيء » ص 04) 


ه - مشْرح المحال : مَقُهوم جديد للفن 


والرومنسية » ومنطلق من مباديٌ جديدة 
معتمدة بخاصّة على صدم المشاهد .» وتحريك 
ا ٠‏ بعرض واقم وجوده . وقد دار في 

فلك هذا المشرح كثير من الأدباء المعاصرين » 
شر شهرهم جنبه » وأداموف » وازابال ‏ ويوؤسكو» 
وبكّت ٠‏ وجورج شحاده الذين عبرا في 
آثارهم عن الاغتراب الماورالي والتّمرّق الانساني » 
وأستحالة القبض على الأنا الممبدّل » المتغيّر في 
كل لحظة . وكشفوا من خلال رواباتهم » عن 
الأسس الواهية التي يرتكز عليها السْرح الواقعي' 
بتحوله إلى منبر وَعْظ وإرْشاد . ونظره إلى 
المشاهدين على أنْهم ببغاوات » لا يطلب منهم 
إلا ترديد ما يسمعون » وتعطيله فيهم ملكة 
التفكير والابتكار . ونقدوا بعنف المسرح النفسي 
السّطحيّ » وذهبوا إلى أن اللأشعور هو كَثْر 
لا يفنى » وأن الغوص عليه ء أو استنطاقه » 
أو تحليله »؛ هو وحده قادر على أستكشاف 
المجهول . وذلك بأعتّاد الموهبة الشعريّة » 
والإفادة من اللآمعقول ٠‏ والرّموز » والكواييس» 
والرؤى الحباية جميعاً فكرة العَدَم 
بحيث ان الإنسان في مسرحيّات صموئيل 
بكت مثلاً يعتمد كلامه أَوْ صوته للتأكُد من 
وجوده » ويشغل وقته كما بتيسّر له » محاولاً 
التَّغْلب على السّأم ورتابة العيش بانتظار من 
لا أمل في عودته . وشاع في مَسْرِح هذه المدرسة 


٠‏ وراودتهم 


محاولة 


جرٌ مُرْهق ومُدمّر للأغصاب ١‏ وباعث على 
التشاؤم ومو بالغثيان 2 والقلن » والكابة » 
وعبّث الوجود . 


مُحاوكةٌ 
١‏ - وراسة تأتي تتيجة للتُجارب والبَحْثْ 
أو الَأمّل » ولا تكون عادةٌ يبائيّة في الكشْف 
. عن الْوُضوع اللخ 
-١‏ كل مُصَلْف يفيص على معامة جوانب 
سس مضو معيّن 2 طارحاً أفكاراً جديدة تعين 
على فَهْمٍ مبادئه » ونظل بعيدة عن التَرْص في 
الأغماق . 
- (فنَبَا) : تجربة في قَهُم موضوع ء 
أو في طر يقة إشخراجه وتنفيذه . 


لد الهووع 


و 2 


محتمل 
وس ار 0334 رن م 

جائرٌ » ممكن , ما ليس ضروريا » أو هو 

ما يتعادل وجوده وعدم وجوده . مثال ذلك : 


.زله عاطقطميم 


إن وجود اليانصيب يَفْرض بالضّرورة 2 
رابح ما أن يكون راع في المنتقبل. فلاناً 
من الناس أو قُلانً الآخر فَهُو مر مُحْتَمل . 


0 
محتوق 56115 و0اتل6 0136© 


معن 2 فخرئ مَضُمون (راجع المادة) . 


الكلمة في الشّغْر كائن فنِيّ حي لا مكن تَفْسيمها إلى لَفْظ 


147 


من جهة ومُخْتوى في من جهة أخرى . 
(الشبالك > الشغر 
إن المقابلة بين الواقع والأثّر الذي كله أُصْبحت مُقابلة ... 
بن الّحْتوى والشكل : 


علص 184 


(لوقفر » في عل الجمال » ص 14) 


محْسوس ْله عه .ص علطتعهمو 

١‏ - ملْموس ٠‏ موجود واقعيًا . مثال 
ذلك كَولنا : انق في ايياض اللّلْحِ ٠‏ قَلَفْظة 
تَلْجِ تدل على كائن مَلْموس » ولَفْظة يَياضِ 

؟ - (ِتَوَسّ : كل ما يقع نَحْت الحَواس » 
كل ما هو مادي . 

م - الأسلوب الحسوس : هو الذي يميل 
الى إبراز صُوّر الأنشياء وتَجْسيد المعاني المجرّدة 
أكثر من معالجته الأفكار العامة في الْطلق . 

مغل 


علوعن! عممعلترمء 

خاصة فولكلوريّة تابعة من الأْض » أو 
التّقاليد والعادات تشيع في عدد من الآثار 
الفنيّة » من أدب » ورم » وتخوها . وم 
ووذ هذه الحيّة وقوة أَسْرها » فإِن الإنتاج 
لمم ما والتاجح لا يتمد تفرقه ينا 
فحَسُب » بل يَنْطلق صلا من جذور فلي 
أضكلة”: 


- راجع مادة : طابع محل . 
إن الحلّة أو الَو الَحَلّ يحب أن نتلمّسها في الرَوح العام 


أْذي يشيع في الإنتاج الشخْري وفي طريقة قَهُم الحياة والانسان ‏ 
(الآداب الا ع0 


محور ترد مقط 
ع 8 5 2 رجه إمضه 
١‏ - (لغويا) : حديدة تدور عَلَيا البكرة » 


أو خا مُنتقم مُوصل بن مُطبِي الكرة . 

١‏ - (فتيا) : منطلق تَفْسِي بتحرّك الفنّان 
بِحَسْبه » أو يدور حَوْله فيستثير عواطفه ويَبْتهث 
فيه الأفكار والأخيلة . فما يكاد يبتعد عنه حنَّى 
برتد إليه بقرّة خفية قاهرة . وييرز أثره في كل 
يع له » وفي كل مقف من مواقفه » ضيمن 
عه مزه .من تجهب من ذللهد .عل 
سس لمثال » مور الأمومة الذي قد يَطغى 
على أديك 0 رسام لبواعث لا شعورية » فاذا 
به ين بالأمّ في جميع مظاهرها » في الأم 
الواقعيّة » وني الطبيعة » والأَرْض » والبحار» وما 
تله من رموز الأمومة ٠‏ وقي الرأفة » والحَنان » 
والحبّة » في مَسسْح لآلام والأحْران » وكلٌ ما 
مكن أن يُشير إلى الأمّ من قريب أو بعيد . 
وهو لا يُستقرّ نهائيًا على هذا الهج » بل قد 
تتطوّر مواقفه فتتبدّل محاوره » ويُنتقل بالتاليي 
إل مْضوعات أخرى مختلفة في مضلموتما 
الظاهر والرَّمزيّ عمًا ألفه في الرحلة السّابقة 
وهذا الانتقال من حالة إلى ثانية » أو الدوران 
حَوْل محاور عدّة تأويلات يعمد إليها الثقّاد 


والتارسون المتتمدون على عِلم الس الأديّ 


وف 


ير 7 
في تفهم الاثار الفنية عامة والادبية خاصة . 
إن السّياسة والعقيدة والجشس كانت الحاور القلائة تي دار 
حَزْها إتاجي . والسّياسة هي المحْوّر الجَؤْهريّ بين هذه الحاور 
الثلاثة . فلم تل رواية من رواياقي من اللنّياسة , 
الآداب , #الاقرا /21 ممم 


٠‏ مُحَضَرم : شاعر عريا عاش جانباً من عُمْرِه في 
الجاهلية وجانباً في الإسئلام . 


250 
-١‏ لمي : 
ِ - نَنْسِيق يعمد إليه الأديب في اجَيع 
افكاره , يقة ذإنية عبر بده إلى فول 
ثابتة عند وَضلْعه مقالة » أو تَأليفه رواية 2 
أو تَمْيليّة » أو بَحْنا . وتم العمليّة بتعميق 
كل خاطرة على حدة » والخَوْص على 
جَرْئياتها » وتعيين تراتبها وترابطها ء 
وإغنائها بالَأمّل الشّخصيّ والاخختبار 
لمعل ٠‏ وتكتمل بتنسيق الأفكار حسب 
منهج يرتضيه الأديب » ويتأدّى عَنْه 
تحقيق الآية الفنيّة الي أقرّها لعمله . 
والخطط الأفضل هو التابع من ذات 
واضعه » والمتميز بالوحدة 2 والمنطلق من 
مبادئ أساسيّة ألطلاقاً منطقيًا واضحاً يدل 
على استيعاب الَوْضوع وفهمه في كليّاته 
وجزئيّاته . 
ب - المخَطّط الأدي » و إن لم يكن في دثّة 


5 قاط 











المخططات الهأميّة ٠‏ يتعاون في إبرازه 
كل من الفكر , واَنْطق » والعاطفة » 
والخيال ؛ ويتالف عادة من ثلاثة اقسام 9 
الاممتئلال أو الذخل » ثم العرض ء 
ثم الخائمة . 1 
: إن فائدة المخّطط لا تقتصر 
على الأدب وحْده » بل تعم جميع 0 
الفكريّة . فالفئان » والحرّي » والمهَنْدس 8 
يَرسمون مُخَطْطا لعملهم قَبْل التفيذ » وكذلك 
القائد الّذي ينوي حَوْض معْركة دفاعيّة أو 
هجوميّة » والعالم الل على عَدَّد من النثتبارات 
لتأكيد مبدأ أو قانون يضع مُخطّطا لمراحل 
نشاطه » ويتقيّد به يَصل إلى هدفه , 

م - اللْخَطّط أنواع » مها : 
أ زعي أو جغرائيٌ » وهو الأشبل لله 

ينسّق الأحداث حسّب َسْسلها زمنيًا أو 
506 مكانيا . 
كاشاب "زان قد رأله إن 
0 ا اله ك0 
اعمال سابقة نتج علها ما يريد تصويره من 
أحْداث » أو أفكار ٠»‏ أو قضايا . 


؟ - رعامّة) 


1 


ج - تناسي 4 ترب فيه الأفكار 
خاصا فتأني متطابقة ا 


5 


5 


د - تَدَرُجِي » ترص فيه القضايا عَرْضا 
تصاعديًا من الجُريّ إلى الكل . 


ه مُحَمْسَْ : راجع مادّة : تخميس . 


>35 


+ بع 


مُخَيّلَة ع صوق ممت قصيز 
١-جي‏ الحيال » أي اكلكة المولّدة 
للتٌصوّرات الحسية للأشياء المادية الغائبة عن 
التْظر . وهي على نَوْعِين : إِمًا أن تْتعيد الصور 
الي شاهّدها صاحها من قبل 2 وى عندقذ 
الْكَيّلة الذَكٌرة أو اللْسْتعيدة » أو تمد صُورا 
سابقة فتولّد منها صوراً جديدة » سم عِنْدَئذ 
الْحَيّلةَ اللاقة . 
أ - المتذّكرة أو المستعيدة » هي في واقعها 
عي 2 2 50 ك0 1 
تشبه الذاكرة البي تستحضر صور الاشياء . 
غَيْرِ أن الذاكرة هي أكثر سُكونيّة » 
وتم كز الأحداث في المكان والرّمان » 
وتختفظ با إلى وم قت الحاجة » في حين أَنّ 
ل ا مستعيدة م أكثر دبنابية 2 
تَسْتَئِر الصُورٌ محرّرة من التمركز في 
الإطار: 1 ن اككاني' والرّمائي. 
ب - الكلاقة تبي من ركام الور 
المحْسوسة ارا كمة 5 الذاكرة عالاً 
عديداً في تق وثالي وإمكانات لا تنضب: 
فإذا يت بالعالم | م تيد في إِغنائه » 
فهي إذا ملكة لشكارية شائعة في الفئانين » 
والعلماء » وكبار الْقُوّاد » والسياسيّين » 
والّتَصفين بِالأَذْهان النّيّرة والأريبة ٠‏ وهي 
في منطلق الاكتشافات والاتراعات مذ 
أقدم الأزمنة إلى الوَقْت الحاضر . 


؟ - راجع مادّة : نيال . 





5 حدق ديد 
000 الكاتب من الدواة 20 أخَذ مها مداداً مدرسة أو عأوءة» 
بالقّلم للكتابة . مومه لقن التليم الات 

أحياناً في الدلالة على الوّسّسة الخاصة 


مَذَادٌ : :اقم ابتضمز أنبوية يجري منها الجير 
عند الكتابة . واللفظ الشائع هو ستيلو . 


مَح 515 116ن أوتزع 2116م 


: -(لِلعَويا/‎ ١ 
. إبراز الحَسّنات‎ 


مَديح » نقْريظ » تمجيد » 


؟ - ردي : َ من فنون الأدب 2 
لاسيما في الشّثر . وقد راج في "كثير من الأغصر 
القديمة » وبخاصة قَيْل ان يَهْتدي الشاعر أو 
الكاتب إل َه حقيقة رمالته في اللججتيع 3 
فكان يذل ماء وَجهه علي أبواب دين قي 
سَبيل التَكَسّب ؛ حبّى أن مشاهير الشعراء 
عرب مِثّل مِثْل لحني ؛ مع ما عرفوا به من عنفوان 
وأغتزاز بالنّفْس ١‏ لم يُتورّعوا عن إسباغ أجمل 
الصّفات على من لا يستحقونها للحُصول على 
مال أَرْ مُقام مرْموق . 

لديم تعدا ميل الَزايا » ووَضْفُ للتّمائل الكريعة » 
وإظهار للتَفدير الظم الذي يكنّه الشّاعر لمن توافرت فيهم تلك 
المزايا . 

(ابوحاقه » قن المديح ٠‏ ص 0) 

كان الديح يومد حاجة تتعلبها روف سياسيّة واجماعيّة 
بن جهة » قطروف التصاديّة من جهة أخرى ١‏ ويس من 
لصاف أن ير للتديح يوم ياب خا . 


«الشباك > أ الطب ٠ص‏ 585) 


بِالمْستوى الابتدالي » والدّ 2 0 
وقد يَتّسع الَدلول لاما المرّسّسات 
على آخْتلاف الختصاصها ومستواها . 

ومُحبّذون ؛ يتميّدون بتعاليمه » ويسْعون إلى 


تَحفيق الغاية مِنْه 3 من" ذلك : الّدّرسة الويطالية 


: في الزنم . 
جه اللفال قدي لخو دَرْس الأدب من خلال مدارسه 
وفئونه » وانتفع ِل النفس » والاستيطان » وعِل الاجتماع 6 
وعملية الإنداع على أن ظاهرة فردية جماعيّة . 
(اقيككْر العربي' » ص 107؟) 
لا 5" أن أكون من الدْرسة القدعة » أ م من الّدْرسة 
الجديدة 2 فهذا كله كلام يقال » و دعي الكلام عن 
حقائق الأشياء قط 
(طه حسين . خخصام » ص )٠١١‏ 
الحركات الفكريّة في الإسلام -ني القديم والحديث- 
أتجاهات . وَفِرَق » ومّدارس , 


5 1 
(الصالح 2 النظم ٠ص 2/١‏ 


المديد 14 مداه 
١‏ - أَحَد حور الشّثر العربي . تفعيلاته : 
فاعلاتن . فاعلن” . فاعلائن 
فاغلائن . فاعلن' . فاعلاي” 


تموذجه مِنْ طم الشّبلخ ناصيف اليازجي : 





مذكّرات 35> مذهب 
قد قد مَدَويهُ يي مبى طالبينا الْدَكٌرات » وهو نَوْع من الأدب مُسْتَمْلح ومُفيد . 
7" اق 9 طالباتي (القّدسِيّ » الفنون ... » ص 531ه) 
؟ - للمديد ثلاث أعاريض : د : دَوٌنَ طاغور مُذَكّراته عن حَدائيه وصيباه وعن شئَّى الخُْلات 
يقابلها الضّرب : فاعلائن » وفاعلن » يقابلها ‏ ه102 الى 
١ 0‏ ل 7 (جير . طاغور » ص 57) 
ثلاثة اضرب : فاعلن 3 فاعل » فاعلان » 
وفعلن » يقابلها الضرب : فعلن . مَذْهَبْ ,5 مسق ووو 


ره 


مذ كرات 
١-سَرْد‏ كتاليّ لأخْداث جرت خلال 
حباة لون وكان له فها دور » ولف عن 


آم نك وع أله تتتفكط 


التيرة الذائية أت 6 تخص العطر وشؤونه بعناية 
كُبْرى 2 فششير إلى الأحداث التاريعية 


الي أشترك المؤلّف فيها 0 2 أو سَيع 
عنها بن معاصريه » وأثّت في مَجْرى حيان .. 
؟ -ظهر قن المذكرات هنل القلدم مسجلا 
11 - 0-4 2 5 
لاحداث التاريخ البارزة » أو معنيا بالشخصيات 
المعاصرة للكاتب . وذاعت يي الآداب العالمية 
٠ 5‏ 
خلال القرون الوسطى » واصبحت يي العصر 
الحديث من الفنون الأدبيّة الرّائجة » وبلغ عدد 
المذكرات الي وضعها المشاهير من ماوك 
ورؤساء جمهور يات وسياسيّين وموظفين وأدباء 
الألوف حنّى أصبح من العسير إخصاؤها 58 
لا تروقني َيه مثْل قراءة الذكرات التي يَككتببا الأدباء 
والعٌظماء عن حياتهم اللخاصّة واللحطابات والرّسائل الي تتناول 
مسائل تمس أشخاصهم . 
(الحكم . » من البرج .. ص نقنة 
راج 3 أدبنا حديثا شيء رايت" من السير الاي وهو 


ا عصتيععءمل 


١‏ - مُنعَد دبي أو فَلسق أو سبامي يم 


به اه ويُوفق بين تُصرّفه في الحياة ومَضشمون 


ايع به هذا المتقد . 

١‏ - (يَهيا) : مَجُموعة من الآراء 
وَالنْريات والنُصوص التّطبيقيّة الفقهية الي 
تَنْدرِج في وحّدة متماسكة لُراعى قي التُعاقد 
والتُعامل . والكذاهب الفِقهيّة هي لخمسة خمسة 
المالكي 2 والحني 2 والشّافعي 3 والخترة + 2 
واللجعفريً 


. 2 1110 2 506 
إن الإسلام قي التشريع ... فوق المذاهب والشيع ٠‏ وفوق 
أخختلاف العلماء وآجّبادهم ٠‏ وفوق السياسة الي أقرت مُذْهبا 


(الصالح ء تلم » ص 618) 
7 - (فنْيًا) : آزاء وتِقَنيّات يعتمدها الفئان 


3 
او الأديب يي تحقيق آثاره . يقرب هنا مُق 
الكلِمة من مَدْلول الّدْرسة (راجع المادّة) . 

من الأخخطاء الشّائعة في الخَفْل الأدي؛ المَري أن مختلف 
المذاهب الفكْرية والنيّة السّائدة على آدابنا هي ثيّارات مستوردة 
واجاهات أجنييّة . 

(غالي » ماذا؟ » ص 037) 
نَحْن لا دعو إلى وقف الانّصال بين شعرائنا ومذاهب 


مرتك. 


لَب الأديّة » بل نحن ندعوهم إلى الإقبال على قراءة هذه 
المذاهب » كا تَدُعوهم إلى الإقبال على قراءة آدابنا العرييّة . 
(ضيف ء الأدب العربية ٠»‏ ص //) 


مَنْ تتجل بلاغته إذا ما خلا إلى نقسه » 
فإذا خاصّ الْحَبّس كلامه وبي . 


00 أ 
عر اق .]5 عكستماصصم ,عتوقلة 
5-2 5 بن 5 526 
-١‏ قصيدة غنائية تعدد فضائل ميت. 
بمعناها : مرثية , 


؟ - راجع مادّة : رثاء . 


» مَرْسوم : ١‏ - كتاب . ؟ - قرار يتَخذه مجلس 
الوزراء . 


40 


+ مربر : 
1 لم 
مساواة فلسظ1انن 
ا ض و ٠‏ 2ه ثم 
(لغويّا) : تعبير عن الْمى بما يُعادله لَفْظأ » 
03 . 
بلا إيجاز أو إطُناب . 
مني الُساواة أنّ عد الألفاظ يساوي عَدد المعاني » وأنّ 
العاني لا تزيد في شي عمًا تدل عليه الألفاظ , فَليِس وراء 
السطور عَيْء يذهب إليه العقل . 
(أبو حاقه » المفيد ي البلاغة » ص )1١17/‏ 


, مُسْتَطِيةٌ : صفة الحروف الهجائية التي تتصمّد 
في الحّنك الأعْلى عند التاق بها » وهي : 


وقق 


خياصضءاضءطءاظواغوءق. 


مسح : أذ الْعنى وتغيير بَعْض اللّقْظ . 

اس وص نو 

سرع 
١‏ - مكان تَجْري فيه أخداث الْشْرحية . 
أيف النّاس المسارح ٠‏ وجَمَلوا بُتلفون إِليَا ٠»‏ وجَمّل 


ار 5 0000 2 
الممثلون يُسْبوونهم بالشغر والفناء وأشياء أخرى غَيْر الشعر 
والهناء . 


عناو ل مدعل أعه رد عققط) 


(طه حسين . خصام » ص )1١5‏ 
؟ - القن الَمْرحي (راجع مادّة : مُشرحيّة). 


أغْراض الَسْرح ومَؤضوعاته هي أغراض الحباة الاجماعيّة 

المعاصرة والماضيقموموضوعاتها ٠‏ أي أغراض الصير الانساني' 

ومَؤْقف الكائن من هذه القضايا وأبعادها على صعيد القَرْد 

والجتمع . 

(عاصي » الفن والأدب ٠ص )١1/6‏ 

إذا استْنينا الشرح اتّقليدي الذي يُسمْيه أصحابه المشرح 

الشني نرى أن جميع اليّارات الْسْرحيّة الأخرى 3 لَبْنان 
تعمد على غَيْء من الانختبار واتّجْرِيب . 

(الآداب . #الاحرء 4 مم 

#- مَسْرِحٌ الْحال : (راجع مادّة : محال) . 


9 عتطوعل 
عأاقغط عل ععغام 


مسرحية 

١‏ - يُعالج الَسْرِح الؤُضوعات الشائعة في 
النون الأدبيّة الأخرى . ويخاصّة القضايا 
المتعلقة بطبيعة الانسان وما يُصدر عَنّْه من 
أفعال » وما يَمْتمل في داخمله من مُشاعر » 
وأخاسيين. + “وأفكان. ‏ ويفر فل ٠‏ :هذه 





مسرحيّة اذاعيّة 


القَضايا » على أسختلاف أنواعها » أن بكون لها 
أصداء وتئجمات خارجيّة قابلة للإظهار على 
المشرح ٠‏ وقد تكون مُسْتقاة من التاريخ القّديِم 
أو الحّديث ؛ أو من تصادم النْظَريَات والمواقف » 
7 من مُشاهد الحياة العامة والخاصة . 


دي 1 كان المشرح شعر يا 2 ا 
سرت إليه اللَثْر فأصبح يي مُنْظ الأحيان أداة 
الصّياغة فيه . ولكن وسيلة التَعبير 1 تكن 
عاملا فاصلا وميا له عن القُنون الأغرى . 
فهو ١‏ نَثْرَاً وشغراً » يسعى للْخلق والإثيان 
0 
بالمكجب . 

م -في الْشْرحيّة حَبْكة تتأف من جميع 

3 0 0# 
التتصرفات » والانفعالات ٠‏ وردود الفعل التي 
أعطدر عن التتخصيانتة. وغي تتجل خارجيا ٠‏ 
يعبر عنها بالكلام . م وتتايع السّياق » وترابط 
الأحداث 0 يؤلّفان ما يُعْرف بالعمل 
مرحي الذي إبتوضح ويبرز بالرخارف 2 
والمشاهد 3 وَالأَضوا بسوأء 3 والموسيقى 3 أو 5 
يلف الكَماليات الهامشية . والمتّفق عليه أ 
النَصّ هو الأساس في كل عمل مَشْرحيّ » أن 
لخر المَؤْهوب قادر على أنُ يفخ فيه الحياة 
وليه باللإيحاءات المرافقة . 

:في اللْحمة والروايةٍ عر جميع الأحداث 
عادة أمام أنظارنا 1 وتتوضّح الأطر 6 وملامح 
الشّخْصيّات 2 والدوافم المحركة 2 وستمع 
إلى الأحاديث 2 وتُدْرك تلاحم الحزئيات قِ 


لق 


مسرحيّة اذاعيّة 


السّياق العام . أمَا في المشرحية فإِنَ الأشخاص 
وحدهم لقره بالعمل الجلي من خلال 
طباعهم 2 امرجم عنه وام ومواقفهم . 


ولَيْس فيا شيء من الشّرّد الموضّح ؛ أو الْمَهّد 
أو الْلَخّص ) ؛ بل كل ما نوصل إليه هو ما 
نستنتجه من الجوار أو مناجاة النّمس » أو 
الملامح . أو التّرات ٠‏ أو تفاصيل الشرح » 


ورحارفه 1 فيركز الأنتباه فق الشّخْصِيّات الي 
تتعارض وتتناقض ا تتوافق . ٠‏ ومع ذلك إن 
الشّعور الذي نحس به هو أن ما نراه أمامنا هو 
من الحياة النايضة بالتّشاط 3 
ك. م 0 00 

وهذا ما يميز المشرح عن سواه من الفنون 
0 

الآدبية الأخرى . 


الحياة 4 أو جاء 


ه - راجع مادّة : دراما . 


الَمرحبّة ٠‏ شِغريّة كانت أَزْ ثثريّة ٠‏ مخترعة كانت أو 
مُستمدّة من التاريخ أو الأسطورة ٠‏ إلا هي مشاهد وفصول 
تتابع مُتسلسلة في نطاق حادئة محدودة المكان والزّمان والعّمل . 
٠‏ الدّراسة 


(خوري 0غ ص 00١7‏ 


الَسْرحيّة تتميّز عن سائر فنون الأدب الأخرى بأنها ُككتب 
لتمثل على المشرح . 
ربجم : المسرحيّة . ص 6) 
سود “يه دض 
مسر حية إذاعية كد86 أل- هتلمع عصسصدعل 
١١‏ - تَمْلية تماعية » في وُسنْع غير المبصرين 
لتم با أنْضا تتوؤع في العام أجممع عن طريق 
لمات الصونية.: وي حين أن الشربط 
السياق يُْرْض في قاعة مُظلمة + والتمثيلية 





مسرحيّة متلفزة 


على المشرح ٠.‏ فإنّ المسرحيّة الاذاعيّة 

تتحرّر من كل هذه القيود , ولا تَقُتضى مَسْرحا » 

أَوْ قاعة خاصة بها ٠»‏ بل تتطلّب مَرْكزاً لا تبلغه 

الفتّوضاء تنطلق منه الأصوات التبلغ أسماع 

الئاس في مختلف أصقاع العالم عن طريق 
الات لاقطة , 

؟ - يمجتمع الممثلون 
جتمع 


5 
العادية تقدم 


في قاعة مقفلة بإحكام 


ومبرّدة عاد وه قِ اللباس العادي وف بد 
كل منهم أوراق تتضمّن الدَّوْر الخاص به . 
ويتكامرت خوك المذياع متوجهين إلى جمهور 
من المستمعين بعيد عنم لا يَرَوْنه ولا يراهم ء 
ولا ير بطهم به الةّ الصّوت وتّبرائه المتنوّعة 
حسب المواقف 

" - إن المسرحيّات الإذاعيّة أنواع . مم 
المشرحيّات العاديّة ال ني نمثل 


المسار 2 


أمام الجماهير 5 


٠‏ شلقى على المنُتمعين كما هي بلا 


تغديل أو تبديل أو جار 1 توضيح ٠.‏ وتنقل 
أحيانا مباشرة م المسارجح العامة . ومنبا 
المسرحيّات الألوفة ال 1 يحذف منبا ما 
عير نافلا ٠‏ وتر كر على المشاهد الأساسيّة 
الوحية . ومنها المشرحيات الي تؤلف خصيصا 
لتلقى آمام المذباع فترفق ممكَمّلات صَوتيّة 
ميا ا مشهد الذي يراد إخراجه من 
ر عدن بوص ر ير ريح ٠‏ وإقبال قطار ٠‏ وتحايق 
طائرة فتليلة . ومنبا ما ما بقتصر على مُشبد 
قصير يعرف بالاسكتش . ويدور حول فكرة 


أوْ عثرة أو 


لحن 


و ل 


مَسرِحية متلفرة مك616 عتصفعق 
١‏ - قرامها إرسال صُور المشْرحيّة وأصراتها 
عَبْرِ الموجات العُوية والصونيّة إلى الآلات 
اللأقطة قِ منازل المشاهدين وتعتير هذه 
المشرحيّة خطرة إلى الأمام بِالنسبَة إلى المشرحيّة 
المذاعة 58 وخي :وكا دون المشرحيّة 
01 الممثّلين بذواتهم لا بصورهم . 
المسرحيّات فوائد ا 
طة وتورّع في العالم كله , 


المباشرة ال 
وهذا الت من 
نما تطبع على عدة أشْر 
واغمبا قابلة للوخراج بلُغات متعددة حسب 


المفيدين منها . 


؟ - للتَشرحيّة الْوُضرعة خيصّيصا لتذاع 
متلفزة شروط اجمّة من حَيْثْ رمن العرض 
والأمنلوب . الإخراجي الُشاهد 
الخارجيّة احيانا لتَوْضيح الغامض من معانيها . 
وهي في كل هذا تكاد تكون إلى السَّها أقرب 
ا إلى الْسْرسيّة العادية , 


والاستعانة 


9 0 


مُسمّط 


. قصيدة بونى فيها بأشعار مققّاة بقافية‎ - ١ 


11152111112 


ثم يوق بعدها بِشَطر مقفّى بقافية مخالفة , 
0 الي 


ويستمرٌ هذا النّمج ل تتالف مها 


القصيدة مع التزام لعافية المخالفة فى عباية 
كل دور (مُفهوم التحديد الوارد في (المعجمر 
الوسيط) الصادر عن مجمع 


مثل فول صلاح لبكي في 


اللغة العر بية) ع 


ع 


(أرُجوحة القمر) : 


0-5 





اسيك 
الريِعٌ الطُلْقَّ في نوّاره 
لحننق اللسمقة 5 كانه 


من ازراره 


النور 
ويغئّي الحباً غرّار الرَّنى 


ويفر 


« * * 
والغيومٌ البيضُ في الجوّ اللّضير 
متحي ضوعن اد 
هي روح الأرْض » انفاس العبير 
صعدت كسلى على جنح الصبا. 
(ص. )٠١‏ 
نثأت أشكال بنائية جديدة : الْخْمّسات وَالْسَمّطات : 
وَوْصل تَطَرّر الشّكْل الشَمْريّ ي هذه لْحلة إلى أؤْجه . 
(ادونيس . مقدمة ... .اص ؟لا) 
١ 3 9‏ 5 
؟ - قصيدة تكون ذات اجزاء (تفعيلات) 
مُقَغَاة على غَيْر روي القافية (مفهوم التُحديد 
الوارد في المعاج التُقليدية) . 
١ 3‏ 


ودام 
: لانن 


١-(عروضاً‏ : بَيِنْ من الشغر حُولف 
فد ما ثرا بن الكروف والتركات الي 
تقّع قبل الروي . 

؟ - (بلاغيًا) : مُحكوم به في الحملة 
وذلك أن في كل من الجملة الفعليّة والجملة 
الاسميّة مُمْنداً هو الفثل أَرْ ما يُثببه في الأولى » 
وَآلخَبر أَوْ ما يَقوم مقامه في الثّانية . 


إن أكثر الجمل في اللّغة العريّة لا تقعصر على الْسْد 


56 


مسودة 


والْسند إليه . وإلما يكون فيا زيادات عَلْهما . إي زيادات عن 
البغْل . والفاعل . وعن البُندأ واللجير 
(ابو حاقه . المفيد في البلاغة . ص )6١‏ 


ان الجمل لا تقْتصر داعا على مُجَرّد اند إلبه . ولا 
توا ران تقتصر هه الاقتصار . بل يدخل في تركيبها عناصر 
اخرى 


(حوري الشراسة .دض 4"”) 


- (إسملاميا) : كتاب نذكر فيه الأحاديث 
06 على 0 الصبحانة . 3 حَسُب السُوايق 


ا 
5 نوع من لخطوط تفده استعمنلته 
8 م 3 إلَينْه طعره 1" 1 


يلاغي : مَحكومٌ عَلَيّه أو مَنْسوب إليه 
في الجمّلة . وذلك أن في كل من الحملة الفعلية 
والجمّلة الامميّة مُسْندا إليه هُو الفاعل ١‏ او 
نائب الفاعل ٠‏ أو ما يُشيّما في الأول . 
والمبتدأ . أو ما يُقوم مُقامه في الثائية . والممسند 
ِلَيْهُ والمنند هما ركنا الجملة في الاغراب 

مَعْلوم أن القاعدة العامة هي تَقديم الْسْندٍ إليه في الجشلة على 
الملند - في الحئلة الاسليّة - اهم تغريف الأول وتلكير 
اثآني . 


(خوري . الدراسة .. . ص وبم) 


مر با الم و لط التاق 
» مسَودَة : ما يكتب و يطبع ابتداء بقصد 
المراجعة والتصحيح . 





مشائّة 


١‏ - فلْسفة أرسطو (#84-#85ق.م.) الي 
اشخضا اراح والفترون من تركفتك. » 
وأثرزوها على غَْر حفيقتها في القرون الوسمطى . 

؟ - ابتداء 
فلسفة أرسطو الحقيقيّة بالبروز . لا سيّما ما 
يتعلّق منها بلمبادئ العامة والعلوم والأدب 
لفنه 6 وستطرت عل :المت سيط تامة: 
غير أن مُفكري القن السابع عَشر وأدباءه 
أخذوا بالتّحرّر من الَدْرسة المامّة بعد نطول 
العلوم ء وظهور المذاهب الأَديّة الحديثة 


وبخاصة الرومنسية . 


1501 
0 


د عصؤعو 
١‏ -ني المأساة الإغر يقيّة : حوار مَسْرحيَ 
يدوم وقناً مُعيناً ٠‏ ويحري في قَثّْرة زمنيّة فاصلة 
بين نشدي تقوم مهما الحؤقة » ولذلك 0 
يعض ارين الاتباعيّين الكلاسيكيين ١‏ 
اليد عونا سه حان الأماق .أذ جر أ 
ما يتم ني القَضْل من أخداث . 


؟ - (توَسّعا) : ححَدَث إضاق متّصر 
بالحّدث الأسامي . 
م« رحاليًا) : جره من متتريحية :6 كرون 


عَدَدٌ منه القطل فيا ء أو قِْم من' الل 


يَحَدث فيه يدن في حضور الأشخاصض الذين 


على الَشْرح . 


ازة عحطفاع مع هوملمعم مُصادرة 


من القن السّادس عشّر أخذت 


ليق 


مصالته 
در حك هلمع ومع 

١-قضيّة‏ لنت بَدَهيّه في ذاتها ع بل 
ُطْلب التّسليم بها كَمَبْدأْ الطلاقي في مُحاكمة 
عقليّة . لأَنَ صِحَة التتائج التاجمة عنما تبر 


هذا الطّلب . 
؟ - (تَوسّعا) : : ملت اللّفظلة 2 0 مشهوم 


نط ؛ على قضيّة غير مثبتة برهانيًا » بل يكون 
التّملم ا قرو 0 لأعا“اليناً 0 الذي 
بتيسر ربطه بحقيقة لا يرق إلا ١‏ 
واستناداً إلى هذا المفهوم » وانطلاقاً 0 
العلمي 2 قر كنط المصادرات الأحخْلاقيّة 
الثلاث ,2 أي : الحرية » الخلود الفردي » 
وجود الخالق ٠‏ لضرورتها 3 إقامة المجتمع 
البشري ٠‏ وأقر نضا المصادرات العّلدث النّاجمة 

عن الفكر التَجِرِيِيّ » وهي : 

أ - انما بتوافق مع الشّروط الصّورية في 

النُجربة » من حَيْثْ الحَدْس والمفاهيم ١‏ 

هو ممكن . 1 

ب - ان ما يرْتبط بالشروط الضروريّة في 

النُجربة » من حَيّثْ الإخساس . هو 

واقعي , 

ج - ان ما يكون ارتباطه بالواقع نائيجاً عن 

الشّروط العامة في التُجربة » هو ضَروري . 


و 


مُصالتة تزى عغمتعواط 
أعخذ التاظر بَْنا لغيه لَفظاً ومعى ٠‏ وهي أقبح 








السّرقات الأآدبيّة , 


. محف : ما جُمع من الصحف بين تين‎ ٠ 
وقد غلب اللّفظ على القرآن الكريم حَنَى‎ 


اصح علما له 
بح 


املا يع ا بيطي ان 
شط 

١‏ - لفظ موْضوعي بدي مَعْنى معنا بوضوح 
ودقة بحيث لا بيقع اي لَبْس في ومن القارئ 
٠‏ وتشيع الممطلحات ضروزة قُ 


لذ عناولدع1 زعسوتصطءء؛ مدع 


أو السامع . 
العلوم الصّحيحة . والقلْسفة . والدين » 
والحُقوق حَيْتْ تُحدّد مُدلول الفط بعناية 
قصُوى . 

؟-في بدابة عَهْد النّهْضة وَقَف العَّرب 


أمام أنسيا 


المعا رف العصرية عليهم مُوقف 
الحائر في التي عن مُفْرداتها ومضامينها . فأنحذ 
العفناء:. واعفاء الجامع العلميّة بابتكار 
مُصنطلحات جديدة . معْتمدين أساليب 
الَعْريب » والاشتقاق » والنَّحْت . والجاز 

م - لكل عل من العُلوم أو قن من الفنون ء 
الحرّف الفاظ خاصة ندل على 

يُطْلق على مجْموعها آمم : 
مُصطلح ٠‏ يثل : مُصنْطلح التاريخ + مُصطلح 
الأدب ٠‏ مصلطلح القلسفة الخ . 


أو جرفة من 


: 
امور معيئة 


دقف عضمون 


اسن ته اندر ند ا 
أو كلا لوعي اق :لالش واحدة . وهذا أطلقت عليه 
٠‏ أي اه بصطلح به على تأدية الى اللقصود 
لحرا اوعنم 


واحد في الأعمّ 1 


5 السمة 


(قضايا عريّة ٠‏ 


م يككتف البازجي” برض امشكلة اللّغة من حَيْث هي كل 


وكيان . بل تَعْرْض للقواعد والْمنطلحات الي بي شاع الخطأ في 
ا تاها عسوصاءي لد ارات : 
(مسعود . ليلان ... ٠.‏ ص 2#2م) 


يلاي وضع الُْصُطلحات العلميّة العريّة عامّة عدداً من 
الصّعوبات تنجم عن أحتلاف قواعد العر ببّة وقواعد اللغات 

الأجنيّة 7 
(الآداب 5 


ولاو . .وس 


٠‏ مصقع : بلي . ترد هذه الصّفة للدّلالة عادة 
على الخّطيب المجيد . 


. مِعْقَل : صفة الخطيب لخطيب البليغ‎ ٠ 


ده 2 ص 
مصلف : ملق ١‏ لككما: 


“لعةلتصحاة 


امضارع 


أحّد بُحور الشّعْر العر . تفعيلاته : 
ُفاعيل . لات مُفاعِيلٌ . فاعلائن 
نموذجه من 0 الشّبخ خ ناصية الياز زجي : 


عمان معطفها 


يُضارعْن ردف سَلى 


مضموت 


1 لقالاع ]2و6 


328 مه 9 : : 
١-(فنْيا):‏ محتوى . أو معبى يؤديه 





الى أو الشكل > والمعر عه أدب تألقاظ 
وعيا زات الثرا ٠و‏ شير والمكوّن ما بألوان 
, وخخطوط وظلال الحم , نحا بالأئعاد 
الثّلاثة 2 والْوّدَى موسيقيًا الم أو ار 
؟ - القصّل بين لمكن والبّى | 
الو كم ع ل 
أن لا وحود لأحدهها ل الحخادة بالآخر . 
ولذلك بَنْظر التّقَّاد إلى كل أثر في نظرة متكاملة 
تشمل المُضمون وطريقة التّعبير 
لا نكن بأيّ حال فصل الشكل عن الَضْمون . لأنبنا 
يُشْكلان الروح والمادّة في أي بناء أدي . 
(الآداب حكول. كرا سم 


م ا عن 5 اك 0 
بتكون كل اثر أدني . سواء كان شغرا أو را ٠‏ من 


عُنْصرين أثنين هما : النى والَبّى ٠‏ ويقال هما نضا اليكرة 
واللقْظ . َو امون والشّكل ٠‏ أوْ الْختوى والصورة . 
(ابو حاقه . الْفيد في البلاغة خص 5") 


يكن أن تقول بصفة عامّة إن تفصيل الشّكْل على الضمون 
كان يُمئْل الالاه الكلاسيكي دتما . و تَفضيل الضمون 


على الشكل من مخصائص الدرْعة الرّومانطيقيّة 


رغاس .فر الثثر . ص ا9١)‏ 
ررب 
مطبعة لعينا 
3 
احالة ترج صفّحات الكتاب ب على نسخ 
كثيرة ُ 


وقد قامت 0 مُحارف التّساخة . فبَعد 
أن كانت جماعة من أهْل الأختصاص والمفظ 
الجَميل تقوم يدويًا بإعداد تسخ اللسَخْطوطات 
والموّلّفات المعدّة للتَّْر » وتَقضي الأيام 


ْ إنمام ص كتاب واحد ٠‏ إذا بالمطيعة تَقْلب 
لضع ويصح تأمين ألوف للخ من 
لصتف أمر مألرقا ؛ وذلك أنطلاقا من القرْن 
لاسن عشر عند أمْتداء غوتنبرغ إلى اتفيال 
الحروف المتحرّكة في صف الكلام وإعداده 
لطع . 

؟ - إِنْ المطبعة تقدّمت خلال خمسمائة سنة 
تقدمًا مدهلا . وبَيْد أَنْ كانت الآلة الطابعة 
البدائيّة أو الآلة الكابسة باليد . محدودة 
الانتاج ٠‏ بطيئة العمل ١‏ إذا بالطعة الحدعة + 
ٍ عَهْد الالكتروئيّات تصن التصوص في 
8 فائقة » وتطيع في السّاعة الواحددة مئات 
الألوف من الصّفحات الملوّلة ) وتخرج المجلّة 
الكثيرة الصّفحات والمصورة في أجمل م 
مطويّة ومُعدّة للإرْسال إلى القرّاه » وذلك 
خلال ساعات معدودة. وقد ساعد كل ذلك 
في نَشْر الثقافة » وتأمين الوسائل للكئاب لكي 

*- بدأث الطبعة العرية بالطهور في مدنة 
حلب في مطلع القن القامن عشّر + ثم النشرت 
قِ نان ومصر 2 وعمت من بعد جميع 
الأقطار العرييّة » وأسبمت ت إلمهاماً فالا في 
تأمين الكتاب لطلاب المغرفة ؛ وإشاعة الجرائد 
والمجلآات وني إخراج نفائنس الخُطوطات 
القديمة . (راجع مادّة : طباعة) . 


عرفت بَعْض البلاد العريّة المطبعة منذ القَرْنْ القامن عَشر + 








مطل 
2 


ولكدها كانت آنذاك تُسستعمل في الأغُراض 
الطبعة وسيلة فعَالة من وسائل نَشْر القافة وتغبير الْجتمع إلا 


الدّبيّة ٠‏ ولم تعد 


في القرن التاسع عشّر . 
(الففكر العربي ٠‏ ص 
ّ 10 4 | 
قد اتبحت المطبعة وأتيحت الصحافة في هذا العَضْر 
الحديث : فأصبح من الممكن لكل كاتب أن بُنْشْر ما يكتب 
١‏ 
في كتاب أو في صحيفة . 


(طه حسين ؛ خصام : ص )١94‏ 


ومي 


: مطلع‎ ٠ 
مطلق‎ 


يه 0 
من القّصيدة 2 اوها , 


اجرة ملموطة 
١‏ - ندل لَفْظة المطلق على ما هو مُسْتَقَلٌ عن 
كل شيء آخر 5 أي : 

- ما هو مَوْجود بذاته منَرّهاً عمًا نتخيّله . 

- مالا يحتاج في وجوده إلى عِلة . 

- ما هو تام ومتناهي الكمال . 

؟ -مسألة الْطَّاق هي سَسّألة أساسيّة في 
لفلسفة والفن ٠‏ وبالتالي في الأدب. فهل 
الكائن الذي ندعوه الْطْلق مَوْجود بذاته مُسْتقلاً 

عن الفككر الذي يَعْفّله ؟ إذا كان مؤقف الفلسفة 
إيجابيًا بالنَسْبَة إلى هذا ١‏ اسؤال فإنّ هذه الفلسفة 
تتصف بالواقعيّة ١‏ وتَعْرَفْ بها : وإذا كانت 
سليئةا فهي تصن بالثاليّة وتعرف با + .واذا 
أبَت الاجابة عَنْه فنا تكون لا أَذريّة » أي 
تقول بكار قيمة العقل وقئرته على الذرفة وحل 
هذا الطّلَْم . من هنا ننج الاتلاف في مَفَهِوم 
اطق ؛ أن كل فنّان أو فيلسوف يُطلق النّسمية 


56 


على ما يتشككّل في ذِهْنه عله » دون أن تكون 
الخصائص مشتركة » أو يكون المدلول عليه 
0 

- إن السّي وراء الْطْلق » أي وراء شيء 
0 
كل عَمَل تّقاني , أو كل نشاط السانيّ » كما 
بقول هيغل . في رأيه : «إنَّ 
والتدله » والانتحار , هي تَعْبِير عن فراغ الصّار 
في نطب الْطلق» . وبخال لنا أن الانسان غير 
قادر على الخُروج من ذاله إل ني لَحَظات 
نادرة » تتجلى له خلاها أمور مُذهلة في خصيها 


من الضياع فيه » هو باعث 


«إن الاعان الدَييّ » 


تصد عطعتافةهم 

١‏ - باب من أبواب الشّْر التقليدي الذي 
بتصادى فيه شاعر لقصيدة زُميل له » ديم أو 
عقاضية َنم أبياتا على ونا وقافيتها » ويَقف 
فيا مَؤقف المقلد اعجاباً با 2 أو يُناقض زميله 
ينبت ما ألكر, أَوْ يُنْكر ما أنْبت . 

؟ - تأتي المعارضة لشاعر مُعاصر على أحد 
وَجهين : 

أ - إِمَا أن نْطلق من جر وُديّ فتتحوّل 

إلى نوع من الدّعابة ٠‏ وق 

فيقتصر عمل المغارضن على إبداء التراعة 

في السّيْطرة على اللّطم . 

٠‏ - وإمًا أن تكون وسيلة لتفجير خخُصومة 


فنْ الإخوانيات 2 





العاني 


بين التَاظمَيّن فتَرْخر بالتّقّد اللأذع 
ونَسْتتبع عادة را على المعارضة . وقد 
يتك في المغركة نظامون آخرون » فتتحوّل 
القضيّة إلى معْركة كلاميّة شاملة تستأثر 
الاباة + لتقي ابه اناس عي 
رو أن هذا التَوْع من النَّلمْ قد 
شاع بخاصّة في عَضْر الانحطاط ومَطلع 
عهْد الانبعاث , 

كان شوق : وخاصة قَبْل مثفاه ٠‏ يبْدو شاعراً تقليديًا » 

فهو ين أَشدَ ما يَعْبِى بمعارضة الأقدمين 


الأدب العربي ٠‏ ص 128) 


(ضيف * 


لمعاني 


تصق “فداه 
اجون فنون البِيان اللائة , تَبْحث فيه 
الأثفاظ لبي تطابق مُقْتضى الحال . وده 
خط انكلم أو الكاتب فلا بُخْطيْ في أدية 
والراد بأحوال الألفاظ استعمال 
لتّقْدِيم والتأخير فيا » أو أو الذّكْر والحذف 2 
أو التّعْريف والتّذكير » أو التّأكيد وعَدَم 
التأكيد . وما شابه ذلك . إن كل حالة ينها 
تَخْلف عن الأخرى وتَقُتضي استعمالاً خاضًا ع 
وتَرتياً ميا في الكلمات الي ُوُلّف العبارة . 
ف المعاني يُرُشدنا إلى الطّريق القويم » وإلى 
الأساليب المتّبعة في مراعاة هذه الحالات 
والتّعبير عَنْا بدقة . ومنْزلة الّعاني من البيان 
كَمَيْلة القصاحة مِنّ البلاغة . 
؟ - يَنْحَصر هذا الفَنَ في تسعة أُواب هي : 


أغراضه . 


هه" 


أخوال الإمسناد الْخَبَرَيّ » أخوال اللْسْنَد إليه » 
أخوال النتد . أخوال مُتَمَلّقَات الفِمْل » 
القَضْر » الانشاء » اللقَصْل والوّصل » الايجاز 
والإطناب والساواة ٠‏ مُخالفة مُقُتضى الظاهر . 

»- أطلق طن فَنّ المعاني وفن ايان 
مجموع ان د لم (علم التلاغة) , وعرف هذان 
مع فَنّ البديع بعلم البيّيان . 


ا 


أ 553 
معتزلة 5ع16 اع ةغ' تافر 


١-فرقة‏ من المتكلّمين أغتمدت العَفْل في 
تأييد القضايا الدييّة » وانتشرت النتشاراً كبيراً 
في العَهْد العبّاسيّ » فقاومها المحافظون و بعض 
الخُلفاء . ويّدها حُلفاء آخرون » ودافعوا عن 
رجاها . وقد القسمت مم مرور الرّمن » 
إلى فرّق صغيرة » تَتّفقَ في المواقف العامة » 
وتَختلف في الخُزْتيّات . 

؟ - انصف رُعماء الُتزلة ومؤسّسوها بالتَُوى 
وَالرّهْدُ بالدنيا » حتَّى جاروا في هذا الحَسّن 
البَصري ٠‏ وَأَقْئَدَوا به » وسار روا على طَر يقته في 
الحياة لِبَعْده عن رخارفها ٠‏ وتميّزوا بتقمم 
الأخطار َ وشِدَّة العارضة في منازلة الْخُصوم 3 
والعَوْص على الهم » وبّلاغة الخّطابة » والذفاع 
عن الذنين » وال لوقوف في وَْه الخوارج والرّافضة 
والمرجئة . 
| - المبادئ العامة الي يَشرك فيها جميع 
أنصار المغترلة تندرج في : 





امك 


أ - القول بن الخالق قديم . مُنْرّه عن 
جميع الصّفّات الحسمانية 3 وهو عالم » 
قادر » حى بذاته . وهذه الصفات قائمة 
ولقيتامضافة إليه. ديل ثولت 
وذاته كائناً واحداً كاملا » لا يتجرّأ ولا 
يتعلاد . 

ردت القوك يله لا جوز رؤية الله بالأتصار 
في دار القرار » ولي في النَبيه عَنْهِ من كل 
ومكانا » وصورة ؛ وجمّما » 
وتحيزا والتقالة + :وزوالا: 4 :وتعير ا 


وه :اجهّة 


وتأثرا . 

عع اقول يكن القرآن: لأنه كلام + 
والكلام مره م 2 فهو إذا 
مخلوق . 
النُِريّة » وضيّق على خخحُصومها » وسار 
الخليفة المشخصم على خطته ؛ ولاق مناصرو 
دم القران الاممطهاد والتّشْريد ٠.‏ ولم 
نَطَلّق هذه النظريّة إلا عَهْد المتوكل . 

د - القَوْل بالقَدّر » وبأنَ الانسان قادِرٌ 
ال 
ما يَفعله ثَوابَاً وعقابا في الدّار الآخرة » 


وقد ناصر الخليفة المأمون هه 


2 :ووه ف فم 
والرب منزه عن ان ينسب إليه شر وظلم ٠‏ 
ه - القؤل بأَنّ المؤمن مُرتكب الكبائر إذا 
رج من الذنا أمنتحق الخُلود في الثار » 
غَبْ أن عقابه أخف من عقاب الكقار . 


2 


و - القَوْل بن الإمامة تجوز في قريش 


وغَيْرها . وأنْ الختيار الامام مُفرَّض إلى 
2 7 9 0 0 
الآمة ء» وم براعوا يي ذلك السب ولا غيرة. 


نظر التزلة إلى أعمال البشر فوجدوا فيا ما هو سير وما 


قرا 


مِنْ أجل ذلك لم يُقبلوا أن تكون 


هو شر . وما هو نافع . وما هو ضار 


ع ماعطو عا شل 
الأعغْمال مقدورة على البشّر 


(فروخ . تاريخ الفكر . ص 154) 


؛ - (فنيَا) : الترْعة الْمْترلة أو الاغتزال في 
القن والأدب مَيْلُ يسيطر على الذين يَنْسجِوٍ 
شرئقة حولم » ويصمون آذائهم : ويحُجبون 
عيونهم عم بترامى إلههم من ايا الس برو 
وهم في عَمَلهم هذا يغالون ني الوص على الذّات 
لامنتخراج مكُنوناتيم الرّاقدة في أعماق 
اللأشعور . 

أففى الاغتزال بالرّمزبيّن إلى مزيد الفرف من الذّات 


ق الَجْرية الفنيّة الوجدائيّة . ادق 


إل الاتحناء المي فوق قضايا 


والصُدوفك عن 
0 3 والفّجِيج المنبري . 
3 


لفن . 


(الفكر العربي . 


ص 1# 


4ه 


معجم 


.ترك ع عتقصصملء 1ل 
5 : 0 
-١‏ كتاب يتضمن مُفُردات اللغة مع 
شرح معانيها . وهو أنواع كثيرة ‏ مها : 
ا - الموحّد اللّغة الذي بكتي بمُفردات 
ذه «وانجلة فيد كرها كلها أو مخظمها: 
ع 50 م 5 
ب - المزدوج اللغة او المتعدد اللغات الذي 
يذكر اللّفْظة في إحدى اللّغات وما 





يُقابلها في لغة أو لغات أخرى . 
ج - العام الذي يَثُمل كل مواد اللّغة » 
قديمها وحَديئها » حت غَبْر الْممْتَمْمل 
منها والّذي تقادم عليه الزّمن . 
د - الانختصاصي . الذي يُقتصر على 
سي ل 
من الفنون او اخطاعة تسن 
وتراكت هله الُعاجم 0 
والطرايقة 


وإمًا حسّب الملل الأ بجدي . 
لثانية هي الأتكثر شيوعا ١.‏ 


معاجم الغْرييّة لم تسنتوعب جميع الْقْردات . ول تشذبط كا 


57 037 0 
يحب . لا من حيْث تاريخ الألفاظ واصول معانيها : ولا من 
حَيْث تَرْتيبها ودقة تُعار يفها . 
(المقدسي ٠‏ الفنون ... . ص )١0978‏ 
يحد الباحث صعوبة كبيرة باسمتعمال المجم العري لأله 


يُضطَرٌ إل مغرفة ة الصّلات الاشتقاقيّة بين مشتقات المادّة الواحدة » 
وأن يعرف الأملّ لي والرّائد , 
(قضايا عربية ٠‏ 


لاقل 5 .1 11) 


اصْطَلحُنا عا لى ما هو نْسّق أَجْنيّ في وضع المعاجم مسن 
لّمبيز بين الام والصّفة والمتقبقة والجاز 


(العلايلي . المقدمة ... . ص 518) 


١‏ مجم كانتب أو فرق مجموع 
الأأفاظ التي تنيع في قلمة + ويسستعملها د 
والَغْروف أن ثروة كل 
كاتب تختلف عَنْ َرُوة زميله كمّيّة ونوعيّة 
حتب لقال كل وزيم ».لماعل الي اق 
نما وسائل الإيانة . 


التَعبير 0 أفكازة.. 


باه" 


» مغراض : 


8م ار 
مغرلا ١‏ 


معلقات 


ايع من الشعر الصنعيّ الذي تكون 
جميع خروفه ملقوطة . 
5 - وإسلاميا) : الكتاب الذي ترتب فيه 
الأحاديث تزتيباً القبائيًا على أسهاء الرُواة أو 
البلدان أو القبائل . 


0 


قر 


5-5 رية. 


؟ - فحوى الكلام . 


اسم اغجمي منقول إلى العربيّة 


وملارج بَيْن ألفاظها . 


معلقات غه1لة صر 
قصائد جاهليّة بلغ عددها العَشْر . 

فيها خصائص الشعر الجاهل بأجلى وضوح . 
واعْثرت أفضل ما بَلَغنا عن الجاهليين 
آثار أدبيّة . أصحاببا : امْرُوْ القيّس . طرفة بن 
العبد . زُهيْر بن ابي سلّمى ؛ أبيد ٠‏ عَشْثّرَة » 
عَمْرو بن كُلْوم : الحارث بن جلّرة » النا 1 
ابيا ٠‏ الأغشى + عُبَيْد بن الأإرص . وقد 
عاش جميعُهم في اللَضْفْ الأخير من القَرْن 
السّادس للميلاد ؛ وعَمَر بعضيم إلى أن أَذْرك 
لإثلام في بداب القن استبع . 
مخْتارات من الشعر 
وقد أكبرها النّاس 


المعلّقات قصائد طوال 
وأصحاببا أَشُبر شعراء الجاهلية . 
والحديث . 


ااهل 


في القديم 


أشي انين" . “المعلقات:., 


)١ضص‎ ٠. يخ‎ 


العريّة الى ما وصلت إليه في عضر المعلقات ٠‏ من 


م تصل 





عَرَل آمرىء القَيِس ء وحَماس المهلهل . وفخر ابْن كلثوم » 
اب ل 0 3 س2 
إل بَعْد ان مرِّت بأدوار ومراحل إِعْداد وتكوين طويل . 
(الادب العربي المعاصر » صن )٠١7*‏ 
لك هذه الأشكال اتقليديّة 
0 درو قي اللغة 5 


لي بنظرك إلى هنه المعلّقات . 
الأول . 
ودزوة في القيال والفكر + 

نضح انّجربة ٠‏ وأصالة اللتعبير 
ولوقت الادبي . 








٠‏ فإذا أنت أمام شر قد بلغ الّؤُوة 
7 4 
ودْرُوة في الموسيقى ١‏ وذْرُوة في 


البنة الول 1 


مق 


مقو" 


51 قاتلع011© ركتلعو 


ولع 


» مضمون يُعَبر عله الأ الأمي والفي‎ -١ 
ويقابل لَفْظ الَبّى » وهو الطَّريقة المْقمدة في‎ 
اقل وا ب انكر الى شو راي‎ 
. التتعايش » والثّرافق الذي لا فكالة منه‎ 

؟ - الى الواقعي : الَدلول الأصْلَ للكلمة 
0 # : م الهو 
او للعبارة » في مقابل المعالي الي الحجقت بها من 
بَعْد : أو المعاني المجازيّة . 

التَحدّثْ عن العلاقة بين اللّفظ والْمى كالتّحدَث عن 


5 93 0 2 م 
٠‏ والتساؤل عن جودة احدهما كالتساؤل عن اي 





(مندور . في الميزان . ص 917) 


المعانني والمبالي | 





بلغ من تونق الصلة بين جز في الواقع عر 

52 00-7 ل ا 2 1 - 
الإنيان عببى جرد من كل مَعْنى إلا إذا هَذَيْنا هَذباناً ؛ أو الإتبان 
ععنى لا يرْتكز على عماده من الْبّى . 


(خوري ٠‏ الدراسة 


لع ص #) 


الشّمر يُشبه الموسيقى في دلالة الأصوات على المعائي بحَيِث 
أن السامع يَقهم الَعنى من 


نمام القهُم . 


ال وا لوقع وإن هو ف بَفْهِم الألفاظ 


(غريب ١‏ النقك ... ٠ص‏ 45) 


54 


سوم عر 


كنة لع لاقم 

. مُؤسّسة تثقيفيّة تُعنى بأختصاص معيّن‎ - ١ 
على مُسْتوى عالٍ. مثال ذلك : الممْهد‎ 
. الموسبي » معهد الفنون الجميلة‎ 

نم من الجامعة يُوازي أحياناً 3 
الكُلَية ٠‏ الغاية منه الْسَم وقانة المثمين 
وتاريهمم : بخاصة . على الأعمال للُطيفية ؛ 
أدبيّة ٠‏ أو فنيّة ٠‏ أو علميّة » أو تِقنيّة . 

ما غامد اتّعلم لأَهُيْةَ فقد بدأ غهدها الحديد منذ أسّّس 


423 30 508 
المعلم بطرس البستالي سنة 1808# المدرسة الْوطيّة في بيروت . 


وقد أمتازت هذه الَدْرسة بصبغتي اللأطائفيّة . وروحها الوطنيّة 
(القدسي ؛ القنون ... :اص 8م 
4 
مغناة ترك همه 
راجع مادّة : اويرا. 


مُعْروف أن العناة (الأو برا لا تعتمد على الشّمْر امب 
فَحَْبٍ : بل تغتمد أيضاً على موسيقى مركّبة ٠‏ وقد يكون 


أعتادها على هذه الموسيقى والحانها أكثر من أغتادها على 
لتُمثيل والشعر . 
(ضيف . الادب العربي . ص )١975‏ 
ا 
مفارَقَة تو ععدهلوعهم 


١‏ - رأي غريب ؛ مُفاجي ٠‏ يعبر عن رَغْبة 
الفلهون: وذلك عمخالفة موقن 
الآخرين وصّلمهم في ما يسلّمون به . 

؟ - (فلسفيا 
مناقضةٌ تماماً للرّأي 


صاحيه في 


غٌ 5 


:قفي امتح أو خاظةة 


الشائم 
١‏ 








مفلق 54 


# - أشبر المفارقات القديمة هى الى ذكرها 
زينون اليل يمت استحالة الحركة ء في 
مثل بُرهان اشيل . فقال إن أغيل المشهور بعَدُوه 
الشريع عاجزء نظريًا » عن اللّحاق بالسّلحفاة 
الي الطلقت قبْله ؛ مهما كانت المسافة الفاصلة 
هما صغيرة . وحُستَه ني ذلك أن على أشيل 
الؤُصول أَوَلاْ إلى المكان الذي وَصّلت إليه 
الآن ٠‏ ولكئّه ما يكاد يَبْلغْه حبّى تكون 
السّلّحفاة قد تَحَطَّه إلى مكان آخر . فإذا تابع 
أشيل عَدُوه ليصل إلى المكان الثاني تكون 
السّلحفاة ة قد أجتازت مسافة أخرئ 2 وهكذا 
دَوالَيِْك إلى ما لا نهاية له . والحَجّةَ ٠»‏ من 
ع ليق » هي مقبولة ؛ ولكّا في الواقع 
مُفارقة خاطئة . ومن مفارقات الرواقيين م 
إن الحكم لا يُزَعزعه ال 
الحو والرجاء والنَّدم ٠‏ بل يسمو بنفسه فوق 
كل عاطفة توي في صفاء ذاته . و بذلك يحافظ 
على حرَيّة تصرّفه وفكره. وقد غَبّر المفكر 
الوجودي كيركغرد بلفظة مفارقة عن اللأمعقول. 
(راجع المادّة) . 


هر ء ولا يعرف قلبه 


٠‏ مُق : ميقة القاعر الذي بأني بالمَجائب في 
. 
قصائده. من صفاته المقاربة لهذا المعتى : 


2 


مَيَقَن ١‏ مجيد ؛ متاق ١‏ مََفَوق فنا ل الخ .. 


مفهوم 
-١‏ صفات ومُميّزات تذّكر لتحديد معقى 


1ك دده أمصعطععمصدمء 


الحياة والنطق . 
؟ - كل ما بمرّ في خاطرنا عند ذِكْر لفظة 
من الألفاظ ٠‏ ويكون مرتبطاً بها ومعرّقاً ماهيتها 
حْسْب أغتقادنا وموقفنا منها . لذلك قيل إن 


اسان هو : 


مضمون المفهوم يتعارض مع مَضسْمون التفسير 
في العلوم الإنسانيّة , لأن الأول متبط بالعاطفة 
ومتأدر بحالات الإنسان الاتفعاليّة » في حين 
أن الثاني هو تحليل ومَوُضوعي ومتعلّق مباشرة 
بالفكر . ْ 

#- ترد اللّمْظة في عدد من اللُصوص 
العر بيّة الحديثة للدّلالة على المعنى مر ٠‏ أي 
الماهيّة المستقلة عن الأعغراض الملازمة للمادة » 
كالمقدار » والنّون » والحرارة » والبرودة ١‏ أو 
للدّلالة على المعاني الأوليّة الي ابي فادة من 
التّجربة » أو على المعاني ادي لتعربض بالتوع 
ولتشمل جميع أفراده ١‏ 

إن الشّاعر العربي الحديث حمّاً لا يتخطى فقط الأشكال 
الشَعريّة التقليديّة ومضامينها ٠‏ وأا المفهوم اتّقليديَ ذاته 
للشعر . 

(الأدب العربي المعاصر 


)145 ص٠‎ 


التَعبير عن الحياة قي القن ليس محايداً ٠‏ ولا عكه أن 


يكون مستقلاً عن وجهة النُظر والموقف الإيديولوجي والمفاهم 


السّياسيّة والاجتاعيّة لفان . 
(خضر . الادب الحزائري . ص )١47‏ 


لعفل ععناه لق هو قدرة الانسان على تخي وقائعيّة 
الواقعة لادراك 


نوانها المعقولة . !و لقراءتها في الغة المفهوم . 





ص عي مقامة 
ومن تمد للفاهم إلى أجناسها لبا تي هي المقولات . -المقالة » الرّأي الذي ييّْديه الكاتب 
(الأد اك لكاي اا أو الم لفك 2 ويكون عادة معبراً عن موقف 
0000 58 7 9 ا 5 5 
# مقوة : صمه الخطيب البليغ 5 ص + 
كان النّاس كرون 35 هذه المقالة أشن الإنكار 1 
أي قد جاوزت في الاشراف كل حَدَ . وأني قد عَلَوِتْ 
0000 حك علع مه 5 1 في الإسراف كل ١‏ ولي قد غلرت ي 
يفك التجديد حنّى اخرجته عمًا ينبغي له من القَصْد والاغتدال . 


كاك صسماعغوعععوو1ل 


0000 مقالة 4 ع موجز‎ - ١ 


والتَعليل قضيّة من الففتانا:» أو جاتنا ميا 
يطول فيبلغ حَجم كتاب عادي . 


0 في سطور 0 صفحات معدودة 
شاعت كتابته بعد انتشار الجرا ئد والمجلآت . 
وتتميّر هذه القالة بالّركيز على المعتى ء 
و بوضوح العَرْض ء والالتهاء 3 عق 
الأحيان ؛ إلى مُحصّلات بارزة ترسخ في 
أذهان القرّاء . من الكتابة 
بالأساليب الأجنييّة . لأنَّ قن الصّحافة العر بيّة » 
كان في مُنْطلقه » تقليداً أميناً للصّحافة الغر بيّة . 


وقد تأر هذا القْنَّ 


مع مراجع التاريخ الأدبي على أَنّ الكانب الفرنسيّ مونتين 
هو رائد المقالة الحديثة في الآداب الأوروبيّة 
(يجم : فن المقالة ... ٠.‏ ص 287 
يذهب بعض الادياء إلى أن المقالة ليست فنا حديئاً » وما 
هي قدعة المَهْد : ترجع إلى ما أنشأه العرب من طب اء 
ومقامات . وفصول . ورسائل . 
(المقدسي + الفنون 
إن مقال التُجاوى الغنائية قد شاع في جانب من إنتا 
الهُجريئن على الأحصَ ٠‏ بعد علييم الرُومنطيفيّة في ار » 
والشّعر الُطلق 


ص75 





(الفكر العربي » ص )51١9‏ 


(طه حسين : تخصام ... ٠.‏ ص 1819) 


مَقامةٌ طمحصقوقم 
١‏ - قن أدليّ ظهر ني القن العاشر الميلادي . 
ابر به الممذاي والحريري من القُدامى 
والشّيّحَان ناصيف اليازجى وابراهيم الأحدب 
من الْحدئين . من 0 0 
أ - الكلام على بَطْل واحد ؛ وراو واحد » 
بظهران في كلّ مَجْموعة من اللقامات . 
0 - إِدَارَة الكلام على البطل 
بالحيلة والدهاء في الحصول على المغائم » 
والتأثير في نفوس السامعين » ويمثل خَبْرٌ 
ثيل طبّقة المكَدين في الحضارة العر ببة 
ج - ظهورٌ الراوي الذي يوز عليه الداع 
في معظر الاحيان » 
البتطل ١‏ النباية . 


د - اتَّملْت من قيود الرزّمان والمكان قي 


ثم أكتشافه حقيقة 


المقامات بحيث أن الأحداث الي د لتشسيج 
إلى البطل َم ف بلدان مختلفة يُستحيل 
الاثتقال إليها كلها » وني أزمنة متفاوتة 
تفصل بَيْها مئات السنين . 








ه - العنابة القُصوى بتدخل المفردات ١‏ 

وصياغة العبارات . وتوخي ا لسنّجع 

وتحلية النصوص بالشؤاهد الشعريّة : 

وَالأال . والجكم . حت زعم بعضهم 

أن الغاية الأساسيّة من المقامة هي إظهار 

تبحر في العرييّة وأسرارها . 

؟ -برزت حبكة الأحداث ق عدد من 

المقامات ؛ لا سيّما في مجْموعة الهمذاني ؛ إلى 
فحة أن قبت في سياقها وَيسَلِيْلَهَا + 
والإثارة من الأقصوصة . 


ول ما نود تقريره أن للمقامات القصصيّة عموياً ٠.‏ خطة 
واحدة لم تتغير منذ وضّعها البدبع اهمذائي . 
(المقدمي . الفنون ... . صن 589) 


إجمالاً . هو هذا اليد بشكل واحد 
لقِصّة . هذا لَب بالسّجْع . والحرص على اعلان المقدرة 
اللُغويّة . 


إن نُقص المقامات . 
2 مات 


(خوري . الدراسة ... ٠.‏ ص 10) 


المقامة نوع من القصص القصير تعتمد على الحبال في تأليف 
حوادثها ٠‏ وترمي الى غايات مختلفة . 
(ابو حاقه . المفيد في البلاغة ٠.‏ ص #م) 


تعد 
حل و1 الشعر العر بي . تفعيلاته : 


طقل داه 


فاعلات . مُفتَعلن فاعلات . مفتعل* 
أو 
فاعلن . مفاعلن فاعلن . مفاعلتن 


موذجه من نَظم الشّيخ ناصيف اليازجيّ : 
ا 2 


؟ دمن 

البَحْث التّمهيد له 
97 .كع أصناوع, .د عطممعودعهم 
مَقَطَع عطوالارو 
ص 5 3 9 
١‏ -فقرة من النْثْر او الشعر . وهو كناية 


عن عدد من الأمطر أو الأبيات الي ترتبط 
ععان متقار بة ٠‏ منطلقة من فكرة أساسيّة . 


ع 3 


بيت من القّصيدة لأنه بقطع 


#اتجر ووو شد 2 أل أبيات قليلة 
لا يَبعْ عَدَدها ما هو مَفْروض في تحديد 


القصيدة 6 :(سبيعة:- آبيات: "أو "تتبعة” ‏ حدت 
المفهوم القديم) 
لو كان الشعر مقاطع والفاظا منغمة لتحول الى موسيقى 
تقيدها الأصوات والتراكيب الخاصة باللغة . 
(الاداب ؛ الاوك م.ق 
4 - التَلَفْظ بالكلمة يَقتتضي إخراج صّوْت 
واحد مثل : كَدء لَمْ » أو صزتين » مثل : 


ماذا؟ كنت » أو ثلاثة » مثل : تب ع 

سافرَ : أو من اكثر » مثل : تكاتّب (أربعة) ع 

امريد ويه الع .. فكل صَْت ما يُسمَى 
مقطا . وامقطع توعان : 


عطي 1 لوالا حرف واحد 


ع 





فض 


ب - طويل » وبتأئّف من حرف واحد 
ملْحق بِحَرف آخر ساكن . مثل : قَدْ » 
وه سد 5 
او ملحق بحرف علة » مثل : ي . 
سوى التَروضيُون بين تَوْعي الَقْطع الطّويل ٠‏ وَسّمّوُا 
َنم واحد هو السب الخَفيف لألبما يتساوبان في كَمّهِما من 
اتّفعيلة العروضيّة . 


رابن . المعلقفات . ص ©6١؟)‏ 


ا ع 5 
٠‏ مُقَطّعات : قصارى القصائد والأراجيز. 


١‏ - قصيدة 


5 عطاصومو 
و 5 5 ء. 
صغيرة » قليلة الابيات (دون 
507 ء. 0 3 
سبعة ابيات او تسعة ابيات) . 
؟ - راجع مادّة : مَقطع . 
إن قصائد المتني ومَقُطوعاته الأول تحمل ععظمها طبع 
للّديد والوعيد صادرَيْن عن لَفْس قد جرحت جرحأ بليغا . 
(الشَبَال ٠»‏ ابو الطيب ؛ ص 5؟) 
ينظم إسماعيل صَبْري المقطوعات القصيرة التي يضمنها 
مشاعره في لحب » والسّياسة , والدّين » في صدق وإخلاص . 
الادب العربي 


(ضيف ء الع ص )0١٠١‏ 


. مكاتب : مراسل الجريدة‎ ٠ 


مكان (َوَحْدَةٌ ال..) معنا عل فغتصت 
الكلاسيكيّة الثلاث , 
والمعروف أن فكرة هذه الوّحْدة لا ترق إلى عهد 
أرسطو ء بل هي مقتبسة من المسرح الإيطالي في 


إحدى الوحدات 





القَرْن السّادس عشر » ونادى بها القائلون أن 
الأحداث يحب أن تكون مُحُتملة الوقوع » 
وقريبة من واقع الحياة . فإذا جرت الأحداث 
كلها قي يوم واحد (وحدة الزّمان) 3 فإِنّه نحم 
على شخصيّات المسرحيّة التحرّك في مكان 
بتيسّر الوصول إليه في هذه الفترة الرَّمنية , 
وكاد الكلاسيكيّون أن يتفقوا على أن م 
الأحداث في مدينة واحدة (السيد) لكورناي » 
أو ني قَضرء لم ألْتهى بهم الأمر إلى حَضرها في 


موقط متاطتط 
١‏ - مجموعة من امولّفات موجودة في مكان 
وقد أطْلق عليها أحياناً اسم خيزانة 
الكتب أو دار الكتب . وهى لَوْعان : 

أ - الخاصّة التي يتعهّدها صاحبها ويفيد 
منها ء فتكون وقفاً عليه » أو على من 
يشاركونه في ملكيّتها » أو يرضى بإفادتهم 
منها . وهذا النوع شائع في العام كله 
لا سيّما في البلدان المطوّرة ثقاقيًا 
رحمارن ؛ وهو دليل رقي بالغ الأهميّة . 

8 - العامة لني متلكها مؤْسّسة حكومية » 


0 2 اوالجايدة 3 أو معهد للدّراسات 


واحد . 


. وتكون عادة في تصرف طلأب 

و 5 

0 والباحثين والعلماء. وقد تجهز 
بكتب مطبوعة 03 ومخطوطات © ووثائق 





مكتوب 


تتناول شن الاخختصاصات » والمعارف » 
واللّغات '. أو تقتصر على أقتناء المؤلفات 
الي تعالج موضوعات معينة » وتتوجه إلى 
نخبة من المحقّقين والمدققين في ميادين 
محدودة من المعارف . 
؟ - سلسلة كتب تَصدر عن دار للذّر في 
أختصاص محدود . مثال ذلك : المكتبة 
الفلسفيّة » مكتبة الأطفال » المكتبة الاجتّاعيّة 
الخ 5 
- الاتجاه الحديث في المكتبات الخاصة 
والعامة هو انجاه نحو الإكثار من الأفلام أو 
البطاقات الي نُصوّر عليها صفحات الكتب » 
وتعرض في أضيق حيّز مكاني' . وتُستعمل في 
قراءتها آلات بصريّة خاصة . والباعث لاعتاد 
مثل هذه الطّريقة الكَثْرة الهائلة من المطبوعات 
الي تنهال على المكتبات في العالم . ويُقال إن 
الأفلام المصوئة قد تقوم 3 المستقبل 5 
الأفلام الصررية قفتم الفائدة المتعلمين والأميّين 
0 
كانت مكتبة الرافعي عريّة جامعة للأدب القديم ء 
وعلوم الدين ٠‏ وعليها تثقّف ١‏ ومنبا استمد مادّته اللْغويّة » 
وبيانه المتين . 


(المقدسي » الفنون ... ٠.‏ ص ١٠بم)‏ 


أشاد ياقوت الحموي بمكتبات مديئة مرو حاضرة خراسان .. 
وقال نا كانت عامرة بالكتب ٠‏ وإنّه كان بها عشر خزائن لم 
ير في الذّنيا مثلها كثرة وجودة . 


(شيخ امين . مطالعات ... » ص 58) 


يلف 


: مكُتوبا‎ ٠ 


رسالة . 


للة عمصكتلم خقئطء هحدم 

نظام سياسي مُسْتوحى من أفكار الإبطاليّ 
مكيافيل في كتابه (الأمير » 161 ع وقوامه 
الخداع السِيامي » ومحاولة الوصول إلى الغاية 


مجميع الوسائل المشروعة»» وغير ير المشروعة . 


مُلاحَظَة 

١‏ - (علميا) : : منهج قوامه كم إلى عدد 

من الأَحْداث الطَببعيّة » والاتتقال إلى أفتراض 
يتعلّق بها . فإذا نا كدلث اطالحة الافاراضن يعد 
أختبارات كثيرة تحول إلى قانون طبيعي . 
وبذلك بمرّ المنهج العلمي في مراحل أَرْبِع : 
الملاحظة » فالافتراض » فالتّجربة » فصياغة 
القانون . 

١‏ - (فنيَ) : للملاحظة أُثّر بليغ ني شُتَى 
الفنون » ونخاصة في الادب . ولئن قال بعض 
المنظرين بن الحقيقة نابعة من الدّاخل » ومن 
حالة لا واعية » فالواقع يُثبت أَنّ الذين غالرًا 
في تجاهل الملاحظة الخارجيّة والدّاخلية ومؤهوا 
ملامحها بإبرازها في أُلُوان غامضة . وكلام 
مرموز قد كانوا هم أَيْضاً متأئّرين بالمشاعر 
المثراكمة في وجدانهم عير السنين » وعم 
مجارب حياتهم . وتجلت التُجربة ٠‏ باوضح ما 
فيها من حقائق 


؟؟ سمل هتاوعوطن 


إنسانية 6 يي عدد من المذاهب 





الفنيّة . لا سيما في الواقعيّة » والتّعبيريّة . 
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5 عمرممةٌ 
١‏ تخديدها : هى في الفنون الأدييّة 
قصيدة سردي » بطوليّة » خخارقة للمألوف » 
تعنمد بدءاً مخيّلة إغْرابيّة بخلقها عالاً أوسع 
وأكبر من العالم المعروف ء وتسْتند إلى سرد 
أحداث تمترج فيها الأوصاف ؛ والشّخصيّات » 
والحوارات » والخُطب » والتصائح . وتندرج 
كنّها ني حكابة تلقّها في وَحْدة واضحة . وهي 
متطورة ومتسلسلة حَسب أساليب الرّواة الأوين 
بإغراقها في تشابيه وأستعارات ١‏ وتتوجّه أَضْلاً 
إلى الشّعب السّاذّج الذي ينفعل بالأخيلة » 
والأوهام : والأساطير . وتتميّر بقرّة إيحائية 
0 بحيث تَخْرج السّامع أو القارئ من العالم 
الواقعي إلى عالم جديد خياق : 

؟ - مَوُضوعها : ترُدهر الملحمة في طفولة 
الشُعوب لأنها ترتكز على نوع من الشّعر البّدافيَ 
الي بالماثر البطوليّة ٠‏ فترضي هذه الشعوب 
الناشئة بحكايات جميلة » تستثير فيها مختلف 
العواطف » من 
وأعتزاز ٠‏ وتكون لديها منطلقاً أُوليَا لتارعنها » 
لاسيّما في المراحل الى تكون فيها هذه الشّعوب 
حادّة الخبال » شديدة الالفعال . وما لا شك 
فيه أَنّ كل أسطورة ملحميّة تتضمّن في جذورها 


بذرة تاريخيّة حقيقيّة ٠.‏ يضيف إليها الشعراء 


حب » وحقد ) ورهية 


533 


ما يحلو لير من فصول ؛ ومشاهد . لتمجيد 
غزوقها وأنطاها: من ذلك أن رب طروادة 
الوارد ذكرها في الياذة هوميروس هي واقعيّة ) 
ومَثلّت التّصادم في تلات اروبا 57 آنذاك , 
وكذلك أنشودة رولان للقت من هزيمة جيش 
شارلان الذي الدحر في وادي رونسفو عام 
وهكذا نرى أن الْلْحمة تتملّق طموح 
الشُعوب الشَابّة بتثبيت تخيّلاتها وأؤهامها 
وترسيخ الأحداث الفاصلة في تاريخها » وتخليد 
ذِكْرى الرّجال الذين كان لم فضل في 
منطلقاتها » وبذلك تسج النّحمة الي تر بط 
الحاضر بالماضي ٠‏ وتساعد على يَقّظة الوعي 3 
الجماعات » وعلى تقوية إحساسها بالديهومة 
زمنيًا ومكانيًا . على أله يُفُرض فيها تقادم الرّمن 
على مضمون الحكاية ليتيسّر تحليتها بالإعجاز ) 
والإغراب ٠»‏ فيزخرفها القدّم ويضي عليها جوا 
من السحر العجيب . 


للالام . 
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الطّيعيّة أو البدائية والصدعيّة 


: اللْحمة أ: نواع ‏ أضتها تان : 
٠‏ الأولى في 
لمتفجرة عَفويًا من روح الشُعوب الَاشئة 
والثانية تشبه الأولى في كل خصائصها شكلاً » 
وتنسيقاً ٠»‏ وتختلف عنها في أ 
ور ونيا من انتاج شخص معيّن : ومعروف 
عادة 2 في حين أن الأولى قد تكون مُحضّلا 
لعدد كبير مر 
زمناً . 


47 


اماس فم عنم 


ن الشّعراء المتعاصرين أو المتلاحقين 





الأساطير الملحميّة 


رهم . وتخرجهم 





من نطاق البشر العاديّين . وتحوكم إلى رموز 
مثلة لفكرة او لقومية . ومن صفائبم المشتركة 
3 31 


٠‏ وانهم ساذجو 





٠‏ متفوقون على اعدائهم 
مخلصون لوطم وأمتهم 5 


ليصبحوا عماذح ومثلا ف كل تصرف يقدمون 

عليه , 
ه-من الحوانب الي استقطبت أسماع 
0 الك 


منذ اقدم العصور 7 الرواة 
للأعاجيب والخوارق الطْبيعيّة . لا سيّما في 


العهود الجاهلية لك للك أمترحت حياة الأنطال 


بحياة الآهة في الملحمة الإغريقيّة ٠.‏ وكذلك 
الأمر في عهد المسيحيّة كما بتجا فى لنا الأمر في 


أنشودة رولان عندما يرفم البطل زه لخر الله 
فتدرل الملائكة من 015 لاخذده , 

5- (حديثا) : 0 ت الملّحمة من 
التقليدبة المكونة هاه 
الوثنيّة ٠‏ وللجأت 0 معظ الأحيان إلى سرد 
مغامرة يَطَّل واحد . يرمز إلى فكرة عامّة . 


العنا 
لديا و 


سيّما في اعتهادها الخوارق 
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0 3 
امن اشير المللاحم : : الإلياذة 3 والأوديسة 


الوغر 0 ٠‏ الاإنيادة اللانينية . أنشودة رولان 


الفر نسية مه 0 أنشودة النييلجن الالمانية المهزلة 


ل 


ملهاة 


الأهيّة الابطاليّة . الحنّة الضائعة الالكليزية . 
الرامايانا والمهاباراتا الحنديتان 


(كتاب الملوك) الفارسيّة . 





الشاهنامه 


النظرية الكلاسيكيّة في المبحمة تدعو إلى بدء الحوادث مه 


أذث 





الأسباب أنتي 


سه . ص 8م) 





املحمة . ف التحديد الشائع . قصة شعرية طويلة تدور 
ِ 0 ع ريه طون 


حوادها حول معارك ضحمة . وبطولات خارقة ٠.‏ خاضها 


شعب من اجل قضيّة تتصل بوحوده الانساني والقرىي . 
ودفاعا عن ماثوراته ومقدّساته العر بشة 


(عاصي . الفنّ والادب . ص )15١‏ 


كانت الخرب عند القدماء أول مواضيع الشعر ٠‏ ومنها 
الملاحم . ثم كان شعر الرثاء . والحكة . والثامل . 
(غريب . التقد ... . ص )٠١4‏ 
للتوسع : 
وشع 


امنا خموظط ممص قن عبرلل ,اأمغصيدا 0 


بم أصرمسة'| تن مرجميو عل تروط ) حلط ,مصمطقتك 1 
65ي! لتقن مك تترغمم كمملمغكاط .فطع وام 


1 لانن 

نوْع من أنواع البديع الأفظيّ ؛ يكون بالانيان 
بيت شعر ٠‏ حروف صذره كلها مُعْجَمة 
وخُروف عَجْره خالية من التقْط 
؛ أو عاطلة) » مثال ذلك : 


كهلال 


(متقوطة) 
م 


السعد لا 
لاج 


اه عتلغصرمء 
2 


. (قديما) : كل اثر مسرحي‎ - ١ 





مناة 5 ساظرة 


ةق القرن السابع مناة )قفر 


تر بط بين شخصيات ١‏ اقدم الأصنام الحجازيّة كلها . كان 





0 64 - ا 5 5 
ماخحوذة من واقع الحياة نفسها. ويتادى عن وبعظمه الأؤس . والخَررج . وغسّان . واها 
3" د عب 





51 7 1 0 0000 نصب مناة حلقوها . واقاموا عنده . لا نروك 
الطبائء وتصادمها . وما ينتج عن تناقضها 1 ر و بر 
0 ل 0 لحجّهم تماما الآ بذلك 
وتصادرها من مواقف هزلية وساخخحرة معا . 0 0 
؟ - ظنلت مناة موضوع اكرام . تعظمها 
5 7 3 ا 5 
4 - الملّْهاة الواء : ملبا ما يتتاول الطبائع ‏ وااء ل 
د , راع فر يش وجميع عات حتى خخرج الرسول من 
ايانط ار 7 ا 00 ١‏ 00 5 
والغادات "التشرية اي تجواننا المتطرفة”. ومنب ما . المرينة رده كران من 'اطجرة .وهو عام لله .. 


ب 501 8 

فلما سار من المدينة اربع ليان او حمسا . يعنث 

5 55 57 3 20 

الشخصيات الاساسية و ارتباكها عن | 
0 8 - ع 
١ 0‏ 


وتم فيا اما 
وتصرفها مرح 


بعالح قضيّة معمّدة ومتشابكة تتختط فيبا 
يعالج قصب 





نوبة 





لمشاهدين . ومنبا ما يتالن م٠‏ عل يكين 


مشاهد متلاحقة لا لحمة تشد بعضها إلى بعضبا 








وكين 


وخطئة زا العرا بق 1 خر ماقَقَد .لد قله أوكتك دقل 
اك ع6 قتع )ناهد 

000 و 
؟ - المعروف قي المناظرة ن !١‏ لذي بوفق فيها + -١‏ مجادلة قي موضوع وبحث فيه . 


ويكون له الْنْصر . هو من أغطى سيولة أي 


الكلام . وبلاغة في العبارة . وسرّعة في 


الخاطر . وتاثيرا ف السامعم 1 له وان 
كان مناظره الع اعمق فكرا . وادق برهانا 


ولك منهم إقامة 00 في موضوع لغوي » 
أو علميّ ا رخني ٠‏ أو اجماعيّ ٠‏ فيتجادلون 
فيه ٠:‏ ويُعلفون في لكلو ؛ ويتعررض بعضهم 
لحرمات بعضهم الآخر حتى يتحول المجلس 
1 ف نوع من عراك الديوك . 


4-قد تحري المناظرة © حاليًا 
صفحات الحرائد والمجلات 
المباشر في المستمعين إلى تأثير في أذْهان القرًا 
وعقوهم » ويكون الفوز عندائك ان .هو أَعْمق 
فكراً ٠‏ وأدقّ برهنة . ومع ذلك فللأسلوب 


00 


ورد وث رجبح 1 


٠»‏ على 


» فيتحول الثائير 


ويشترك فيها شَخْصان . عل الأقلّ » يكونان 
اه 
وقد تنتهي المناقشة إلى موقف مُشترك . أو يبقى 
كل من المتجادلين محتفظاً بقوله ا 
كر أخيراً استعمال هذه اللّقْطة للدّلالة على 
اانه الي قن 5 الجامعات لأمتحان 


الدّراسات 


وقد 


الطُدب عند تقديم رسائلهم 
العليا . 


نّ اليونانيين القدماء هم الذين سبقوا كاقة الأم في الدّغوة 
إلى حر الفككر . وحرّيّة المناقشة . واستطاعوا قبل غيرهم . 
: 

ان يحشفرا هذه الحرية عل فى الؤسع مقياس ممكن:. 


والادب . 4هودرا. 4.13١‏ 


الاختصام في الأدب شيء طيعي لا معنى للمناقثة فيه . 
وهو طببعي في الشثر وَاتَثْر معأ . 
لذ كا تختلف مذاهب الشعراء في الشعر 

(طه حسين . كلمات 





ذاهب الكتاب ختسا اي 


٠.‏ ص 4ة) 


؟ - المياحثة العامّة الشفويّة الي تدور بين 


اللّجنة الفاحصة والطّالب المرشّح لنيل شهادة 
جامعية عليا . 


وتدور حول مُضمون الرسالة 


المعدة هلاه الماسة 











منتخبات 


مه ارم ا كع عق ن[قطقصة .نام صصح وعنعء[قصة 
نتخبات 8 78 


أذ عأعقصممعوععطء 
١‏ - لمْظة تطلق عادة على قطع مختارة من 
شمر والشفات. اليه لممفيلها 
أَجْمل ما في صفحات الأدب القديم أو 
الحديث » أو لابرازها نيّارا فنَيًا معينا . 


الدواوين 


32 .0 5 
؟ - ملتقيات من اثار احد المؤلفين » تبرز 


أفضل ما كتبه ء 0000 الاتجاه الفكري 
أو الف الذي انتحاه في انتاجه . 


مه 


المنشرح 
أحد بحور الشّعر العربي . تفعيلاته : 
للقي ب لاعلا 
تمودّجه من نظ الشنّيخ 

لا تشْرحي يا نياق في بلدي 
انماما في شكاظ سَسْرحُها 

وله وزن آخر هو : 

مُسْتَفعِان” . مَقعولات . مُفْتَعل 
تفلن . تفعولات . مفتيأن 

وقد نظ الشّعراء على الور 


اتعمو تحص -[هة 


ع 
خ ناصيف اليازجي : 


مَنْشُورٌ 5 1236 لط تتا مكعهم 
-١‏ كل نص خطي أو مطبوع موجّه إلى 
عدد كبير من النّاس » ويتضمن إعلاما بامر 
1 00نم 0 0 
من الآمور. ويقال ايضا : منشورة . 
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منطق 


زاف المصريون المطبعة الي جلبها بونيرت معه . وكانت 
3 ف َه متشوراته 
تطيع بالحروف العر 5 


00 الكتب 
يام 


يمقر لمحف لوي لل 


(ضيف . الادب العربي . ص )١"‏ 


: المطبوع من كتب 2 او 
جرائد ؛ أو مجلات » الغاية منه أن يُوَرّع على 


ا ر عدد ممكن من القَرّاء . 
مس كتات السّلْطان للرّعيّة 


؟ - (توسّعأ) 


؟؟ عنوتعه1 
عالعددعه؟ عدموتعه1 


منطق 


-١‏ تراط وتسلسل صائب بين الآراء 
بحسب مدل التفكير , 

- طريقة في تَخليل العام إلى مبادئه وأُصوله 
(أرسطو) . : ' 

اداة فكر بّة تخصم الإنسان عن الخَطا في 

التكير والأسْتنتاج (العرب القدامى) . 

؛ - عِلْم البرهان 

عل يُساعد على التفكير الصّحبح » 
و برض ترابطا مرو ومنتظماً ب : ن الأحداث 
والأفكار 


ذلك تستيع بالضرورة حدوتث شيء آخر معن 


3 مؤدّاه : إذا حدث شيء ما إن 
عنه (المحدثون) . 

5 - المنطق الصوري : البحث من حيث 
الشّكل في العمليّات الفكريّة (المفاههم ». 
الأحكام . الاستدلال) من غير التوقف عند 
قات 





منظوم 


العام 


- المنطق 
الأسلوب المع : 


الضحة” 


: العلم الذي يدرس 
في الطرائق العلميّة ومبلغها من 


المنطق قبلمان 


لد (اي اقتناع با 


تصور دراك ساذج لا ينصحيه حكم 


معكن) . بر بعد ثبوته بالبرهان) . 


(فروخ ١‏ تاربخ الفكر ٠ص‏ 184) 


من اللبت أن المنطق الشَكل لا القياس فخلب لا يمكن 
أن يول الى الكتلف عن شقيفة جديدة وا تعمل الأفينة 


في الحقائق المعروفة 


(مندور . في الميزان . ص )١77‏ 


كلامٌ موْزون مققى . خجلاف المنور . 





1ك عمتلتكاعة 1للغن 
-١‏ مَذْهبٍ المتفعة ء وهو يمل أتجاهاً 
أخلاقي نخد من منفعة الفرد والّجْتمع مغياراً 
للسّلوك , 
؟ - كل مذهب بنذ من الانتفاع غاية لكل 
عمل أو نشاط 
صعب وغير مُتَّفْقَ عليه » فإنَ اللَفْظة قد ندل 
على السّعي للفائدة الماديّة الشّخصيّة . كما قد 
تدل على الجهْد المبذول في سبيل منفعة المجتمع : 
- ايد هذا اذهب المفكّر الانكليزي بنثام 
(1881-1944) الذي طالب بوضع جدول 
ساي للملذات لاتخاذه مغياراً في تعيين 
قيمها . سعياً وراء التزيّد منها في حياة الإنسان . 
وانفم . من س. مل (5١ماس‏ 


. وما أن تحديد الانتفاع 2 


بعد 


مهمو بر 


الأنكلوسكسون 


هذا 


)١ 630‏ وكثير غيره 
إلى هذا المذهب . 
لقب بأغتبارها صحبحاً كل عمل بتكل 
بالنّجاح + متصدية للصّرامة الخاقيّة الي نادى 
بها كنط والقائلة إن قيمة العمل لا قاس بنتيجته 
أو بنجاحه . بل بِالقصْد المحرّك له وبالمبدا الذي 


يستند إليه , 


0 المفكرين 


وسارت الذرائعية بي 


. مُتْقرط : شغر تكون جميع خروفه معْجمة‎ ٠ 
غَبْر‎ ١ المؤمّل : هُرٌ المتروك‎ مالكلا-١‎ 
. الْمسْتسْمل وغير الرّائج على الألْسنة وفي الأقلام‎ 
, ؟ - الخُروف الْهْمّلة : هى غَبْر المقوطة‎ 
. أي خلاف الْمْجّمة‎ 


لقستطبح زله أعسومل. 


م - الشّغْر 


المُمل : الذي تتأف كك 
كلماته من حروف غير متْقُوطة » مثال ذلك : 
حال السرور وَالْكمَدْ 


شوم 


الْحَمّدُ لله الصّمدُ 


وجد الشاعر الحديثك ف خلفا لأجيال 2 الشعراء تبون 
الألغاز الكل والتشطيرات ولزوم ما لا بلزم 
(الللائكة . قضايا ... . ص 407) 


» مهُموس : صِفّة الحروف الي بفلعف الاغتاد 
على مقطعها حتّى بحري مُعها النّفّس . وهي : 
حا.ث القت 


لور 


اداج الح لاسو ادش دصل 








مواطدة عللمية 


اطي عالية 


ترعة تفبفادأ أدب أو أديب بالاتفتاح على 


تدك ع طول أ [مممتصوو 


جميع المؤثرايث الأدبية الوافدة من الخارج . 
وقد تلت هذه التّرعة في الأدب الفرنسي خلال 
القرن الثامن عشر بأفتباسه من الأدب الالكليزي 
وأنفعاله به , وتمثّله لعدد من قضاياه وموضوعاته : 
كما تلت في أ اذا وس 


الأديّة |! 


اوؤضح صورها في 
لعر ببّة المعاصرة . 


مواليًا 


معنم ددر 
نوع من الم الغنائي . أُوّل من أنشده 
حسب قول بُعضهم ء جماعة من الموالي في 
يام بني العبّاس «كانوا بقولون في آخر كل 
قو يا مواليا ! إشارة إلى سادتهم من 
البرامكة . ولا يجري نظ هذا النّوع على أوزان 
الشَعْر المعروفة ٠»‏ بل له وَرْن واحد خاص به » 
ويتحمّل الإغراب واللّحن . 


العروضيين لا مجوزون المرج 


مله : 


وأربع قرافب . 

ولكن المنظر ين 
بينهما . 

؟ - عمد البغداديّون إلى هذا اللَّوع 

4 ١ 


وتوسّعوا في أغراضه نه ورك 


ممه ----. 5 0 3 5 3 
مسستفعلن فاعا.* مستفعلن . فشان 
ا لي 
مستفعلن مستفعل* . فعلن 
باسكان عين فعلن 6 مع ا دف سين 


ف 


يا طاعِنَ الخيل والأَبْطالُ قد غارت 
ومتخض اربع والأثواة “قن غازث 
هَواطِلّ السّحب من كمّيك قد غارت 
والشّبْبِ مد شاهدت أضواك قد غارت 
ويُنظم عادة مُزْدوجات : أي كل بيتين على 
قافية و بعدهما على قافية أخرى إلى بابة المنظومة , 


التشر نظم المواليا والأدوا ر حت بالعامية ٠‏ ولهذا الأمر دلالته 


البالغة . فإِنّ وزن هذا الشَدْر : اطع الجا 3 واذعى إلى شبوع 
الأخذ به ليشره وشهولته 

(عانوي . الخحركة ... »ا ص 87#) 

م ,0133ا65؟ رقتعصم 


مور 1 ممق وطة 


وال ضقة ما لخ عه حقهن أو كابة فيل 
من الكلام . 

؟ -المصئّف المختصر الذي يتضمن مداخل 
على من العلوم » أو فَنّ من الفنون » ويكون 
موجهاً عادة إلى المبتدئين 


" - راجم ماذة : ايجاز 
١‏ 5 


.لد عتلمصمل نوعمة 


موسوعة 


1 وهى أصْلاً‎ ٠ دائرة المعارف‎ -١ 

كتاب ضحم تعالج فيه موضوعات شى ي 
والعامق + 

والجغرافيا ٠‏ وسواها من المعارف ١‏ 

البشرية + وتتضمن المحصّلات ال 


رجال الاختصاص في كل 


الادب 0 القن 0 والثار يخ 0 


والمهارات 
بي انتهى إلبها 


نأب م“ الأعوات 5 
ل ا ان 





0 لق موشح 





وتنسّق موادّها حَسْبٍ أسلوب منهجى . لا خلاف في أن 


أشعر . عند الاغريق الققدماء ل بتفصل 


لكب كتان فقي كانائة عام 0 عن الرفض ,+ “و للوسيقى ٠.‏ والغناءا ... :ورن" القصيدة كانت 
0-7 - 2 6 7 5 14 
50 3 0 1 1 تلحن . وتنشد . ويرقص عليها . في وقت معا 
وحزثيانه ٠.‏ وترتب وواده حسب تقارتا 00 
: 1 (فاخوري . القصوك ...ل ص )11١١‏ 


الموضوعات المعالحة . أو حسب تسلسلها 





١ 5 7‏ 0 الوصقنة ا اجو و ا 2 
الالحدئ + بحيث تنبا لوصول الجا عن و 
1 1 2 د د 35 كذلك لا يمكن ان نعد الشعر محرّد مقاطع متفرقة . مهما بلغ 
بسر سبيل . عن عذويما او فخامتا 


الآدات . الاقرا م.م 


ذاه طقطعة :8 تحجر 


ث3 خارجي تنّخذه اله يدة العر بية . 
وعختلف باختلاف الشعراء. اشبر الاشكال 





اخخر 6 رما على 





ن ينظم التشاعر 
ايه مسال لحر عجرعيدا ميل اقافية تحر ء 
لم ينظ ثلاثة أبيات أخرى بتفق آخر صدورها 
على قافية وآخر الاعجاز على قافية سواها . و بعد 





1 
اهل 
خا 0 يي 0 رافية , 





مد 
بأني بين بتفقان في نثفية الصدر , 


موسي 81 11111510016 ا الما : هَ ع 
ل ل 





3 (لغويا) 5 “و عابي “لمان 5 : ع‎ - ١ 
زُ‎ 3 1 7 ٠ 3 23 
و لا ييا جديدة على هذا اللّمط : وهكذا إلى‎ 
ع‎ 2 
ا 55 نا الا ا‎ 
وتوزيعها . وابقاعها . والغناء . والتطر يب . الموشح . وهذه صورته‎ 
1 0 5 : ل‎ 3 00 5 
0 ولادسا/ : النض اللي شيعه كناد‎ - 
ا (ادبيا) ا ل ا تيمم ف الك 5أضمةتاعيراء‎ 
1 0 1 الآأد ا يي‎ 
000 ثي اقواهم ء ا ا‎ ٠ باء .ا و لشعراء‎ 
8 : 
تتام‎ 
5 تجتسي بت‎ 














موضوع 


من . أنواع الموشح أن ينظم الشاعر بيتاً 
: عاط قا في مزه وي + 0 
أسنطر على قافية واحدة غَيْرِ الأولى » 
شَطْرِين على قافية البيت الأول صدراً ع 2 
وهكذا إلى آخر القصيدة وصورته : 


ألف ألف 
يمه ,لل سياء 
بآء باء 
باء 
جيم جم 
لمت باء 
باء 
- أقسام الوح هي : 
أ - الطلم 1 اذهب ع وهو المجموعة 


الأؤلى من أقسامة ٠‏ وأكلّها اثنان . 
: - القفل » وهو تردّد قوافي الطْلع بالعدد 
والنّظام نفشيهما في الموشح بطريقة معّئة » 
ومجموغها الأقفال . 
لي مر 
ويُباح فيها اللّحْن » بل ويُسْتَحْسن 
النظوئة من هذا اللون اتن موْشّنا أو موضحة .وقد 
أضبعخت" الكلنتان تعبيرين اصّطلاحييّن يخملان معنى 
محدوداً » ولا يجوز إطلاقه على أي نوع آخر من لظم . 
(مصطفى عوض الكريم » فن التوشيح » ص 14) 


أن الموشح نأ أصلاً ص محاولة الشعراء الموسيقيان والمغيّين 


أن إيزاوجوا ب, بين الألفاظ والألحان متقيّدين حيناً بالوزن الواحد » 


زفف 


موضوع 


ومنطلقين أكثر الأحيان مع طوائف: من أجزاء الأوزان امختلفة : 
(خوري » الدراسة.... »ص 48) 


اما الموشتحات الاندلسية فان المشهوز المحفوظ 'مثها تيقوم على 
أأساسن الَقُطوعة.::. ويحافظ على طول: ثابت للأشطر :: وى 
إذا تساهل بعض ايساهل في الطّول » فإن ذلك يجري في خدود 
معيّنة تجعل الموشح أبعد ما يكون عن الشُعْر الحرّ . 

(الملائكة » قضايا ... » ص 55) 


مَوْضْوعٌ تو عتصغط راء زيدو 

١‏ -مُضْمونَ ما يحول في خاطرنا ويس 
هو ذاتنا . وف هذا المع يدل الَوضوعٍ على 
إنجساس 2 أو غاطفة » آل أضورة 2 درا 
بالضّرورة على شيء موجوذ في العالح . 

* - ما له.وجود في ذاته 6 مسقل عن الفكرة 
الى تكون في ذَهْننا عنه . 

4 - موضوع الكلام : المادّة الي بحري 
عليها البحث شفويا أو خطيًا » ومن ذلك قولنا : 
موضوع الرواية » موضوع التقاش ٠‏ موضوع 
المحاضرة الخ .. 

ان عم الّفس يؤْكّد أَنّ اختيار الطرّف الأول (القَنَان) 
للطرف اثاني (للوضوع) ليس أختياراً اتفاتاً عشوائاً ٠‏ بل ان 
نَمَه علاقة وثيقة يينهما » ثم بَيْن للّؤضوع والإبداع الفنّي . 

(الآداب ‏ حقلت و وم 
تريد بالقصيدة الّجُربة الشعريّة الكاملة » وبالموضوع اليككرة 
أو المادّة التي يتحذها الشاعر وسيلة لنظم قصيدته . 


(خيدر ء محاولات ...+ صن 9م) 


تتتوع الأساليب. ني الأعمال الأديّة بتنوّع الْوُضوعات الي 











مو ضوعي ا ؟ عوهية 


د 
لد + ١‏ صفة الكلام اذا كان ص سق 








مزضوعى للد لتقم زماه 
١-غثر‏ ذائىّ .ما هو صالح للجميه ويس مؤهية .تجرد غصعلق رصمل 
تفرد مهم فحسب . فالقانون العلسيّ هم مثلا ١‏ - مقدرة في الإنتاج الف تتا عن مهارة 
موضوعي لانطباقه على جميع الظواهر المنمائلة . أو قريحة في صاحبها . فتاعده على انلق 
؟-الفكر الموضوعيّ : هو الذي يتصوّر والتفوّق على أقرانه . وهي ترتكز عادة على 
لأا امن .ين ويه :بحام أطبارات ٠‏ «البواعة ان أساليب اليد والشبرة في الالختباء 
00 إلى العناصر الضَّروريّة في تحقيق الأثر الفنيّ 


اح« الأسلوت الموضوعي : هو الذي بصم والمتميزون مها قد يشتبرون 5 عضر هم 3 ولكذبم 
الأشياء كما تتراءى له وللجميع الناس . يُعُجزون عن مغالبة الزّمن ا 9 قد 
ينساوون في مرحلة معيّنة من الزّمنِ مع العباقرة + 


؛ - الموضوعيّة - (اخلاقيًا) : مرقف نظري 
000 0 لم لا بعتّمون أن يُسْقطوا في عام الْنْسْيان 
وتطبيى يرى ان القَيم الاخلاقية هي ذات قيمة 
في ذائها . ولذلك يستحيل رذها إلى التقاليد او راح امه 1 


3 





لشاعر والموهة غصن ولسّغه . شجرة وعصارة . يتفاعلان . 


يتلاحمان .. فكلاهما واحد الموهبة والشاعر 





0 ظمين ذوو مرهية وان لم تكن م هيم كاملة 
ولذلك ينبغي لنا ان نحترم موهئهم . وان نثى عليهم تما 
0 يستحقود 
(املائكة . قضايا ...ا ص ولع 
إن أنا شادي بثقافته الواسعة ومواهبه الشّعْرية كان معدا لأن 


+ مؤقوف (عروضا) : ما دَخَله الوّقف من الأجزاء 





يحتل متزلة رفيعة في شعرن المعاصر . غير 


او التتفعيلاات 1 (ضيف . الادب العرني ٠ص )١48‏ 








ميثة 4 ميتولوجيا 


تل عطع وحم 


-1١‏ حكاية خيالية لك نلوك زمري 


تاريني » أو طببعيّ أو فلو 
والمضمون الرمزي الشائع فيها هو الذي يميزهأ 
عادة عن الأسطورة . ويشيع فيا له ا 
3 وترتبط بعقائد إعانية . 0 بشعائر 


معترة عن واقع 


ماما 
أو ديقي 
سحرية 2 لعن الانسان في تحديد مُوقعه من 
الزّمان » وفي أزتباطه بالماضى من جهة . 
وبالمستقبل من جهة أخرى وبذلك يكون 
العالم الميثولوجي لصبقا بالواقم ومؤولاً له . 
وتكون المخلوقات الميثولوجيّة مسيطرة عادة على 
الفلّواهر .الطببعيّة الي يفيد البشر من ليها . 
ويتحمّلون نتيجة شرها . وقد لْجَمْ عن شيوع 
الميثة قدماً اطمئنان الالسان إلى ارتباطه بواقع 


مدرك ؛ ومسكمر الوجود . 


؟ - الميثة أنواع لعا للشخُوى الكامن فيها . 
ِنبا ما يَرْشبط بالآهة وأنسابها ٠‏ أو بالأسباب 


القريبة والبعيدة . ومنها ما يُعنى بالعالم الآخر من 
وبالأخلاق 


شك ا بوجهات .+ والقضايا 


الأديان والعقائد . ومتضمّنة قِيمأ رمزية للتُعيير 
عن الحقائق الإنسانية العميقة . ولئن كانت ي 
منطلقها شائعة وطاغية على التفكير لأا حاولت 
تفسير الظواهر الطَّبعيّة والاجتاعيّة ٠.‏ فقد 
أخذت تفقد تأثيرها في أذهان البشر بعد تدم 


العلوم : والكشاف أسرار الكون واحداً 


إثر آخر . 
م - ما يزال للم | الفنون 
وخاصة في الأدب . وقد قام المحللون النفسيون 


بدراستها وتحليلها . 

فيها تعبيراً مجازياً عن 
زَمناً على اللا شعور الفردي 
رهوزه العميقة المثقلة بالانفعاللات , 


اسطورة . خرافة , 
و ر 


4 - راجم ماذلي : 
١‏ 5 
للتوسع : 
00-7 


لقنا بحعونا ممم م ماتركة المغسصيد1 .0 

نتمم" اسمن" لم مامركك مل بعمنتاط عر 
16 

رقلاه2) امال أبس جطممرن) م11 اماعططعه © 0 كل نلا 
0 


لم1 


ميثولوجيا كه عذعه ا مط جر 

١‏ - ميثئات وأساطير وخرافات متصلة بالآهة 
فاك الا ب لاعن ل ل 
الشّعوب القديمة . والعدم الذي يبحث فيها. 
وقد شاعت اللّفظة للدلالة أساساً على 
الكلاسيكية 3 ا 


جحلت 15 ل ما يُندرج في هذا المفهوم من عاضي 


لز 


الميئات 


بي اليونانية والرومانية . 


الشّعوب الأخرى : مثل المصريين ١‏ والمنود ١‏ 
والصينيين 3 واليابانيين 8 والفرس 3 والصقالية 3 


والاسكندينافنين الخ ., 
ينافيين الح 


؟ - (فنّيَا) : استرعت الميثولوجيات النتباه 


الاجماعيين فاكبوا عليها + 


المؤرخين والباحثين 








ميلودر اما ا" 


منل القدم » ودولوا ماثوراتها الشفهيّة . وقابلوا 
بيبا ٠»‏ واستلتجوا هنبا محصّلات تار محية 


واجتاعيّة وفكريّة أساسيّة في تطوّر خيال 


الإنسان 1 وتصوراته ٠.‏ ومدركاته .ا قا ل اهتداله 
إلى نور 00 ٠‏ وريطه المعلولات بعللها 
المباشرة . نت الميثولوجيات ٠.‏ في كل عضر » 


ل ما 


الأدباء . والرّسامون . والمثّالون : 


. وغلبت قدا 
على الشّعر الملحمي ٠.‏ وعلى 


حرام مادة : ميثة . 


لمسرحيّات الماسو ان 5 


: خة الأساطير 5 1 هى علر 


جاهليّة التاريخ ١‏ 


الميلولو إجيا كلمة بونانية معناها معاية 
الحرافات . وأخبار الآهة . والأبطل 6 
وكلّ ما له صلة بالوثيّة . وطقوسبا ١‏ وأسراره 
ومظاهر كل منها . 


. ورموزها‎ ٠ 


(معنوط . عيقر ٠...‏ ص 07) 


زَالْت. المبولوجيا. الأرمئة. الأغر بفئلة + 





فهى لا تتلاء 
: 1 1 فهي لا تتلاءم مع 
الفنون التقنّة الحديثة . وترايد قلرة الإنسان على الطبيعة ومو 
هذه القدرة 
(لوفشر . ي عم الجمال . ص لاه) 


2 
للتوسع 


057 خصو خعنييماه ارقم ,وعطسدة 11 
بتمعم1 أللق زه بروداماراا 
1016 


لخدن 13 .لود در 


له عجمفعله لغر 


ميلودراما 





ميلو قر اها 


ىُْ مسارح الاسواق الس 


7 
ٍِ 2 و 3 : و 


الحياة الاجَنّاعية في تعقيداتها . ومفارقاتها + 
وجوانبها المضحكة المسلية : والمحزة المؤلة . 
مازجا الموسيقى ٠‏ والغناء . والشّعر . والاعاء , 


بالحوار التَثْريْ المألوف . مغالياً في المفاجات 


والمبارزات ٠‏ والقا ب المواقف راسا على عقب . 
وقد ظهرت فيه الكت البارزة في ملامح 


م 
١ 01‏ 


مبسطة ؛ وطبائع متشا ا كا د 


في معظٍ التّمئليّات . وإن ألتافت الأسماء 

والحبكات 3 وتنوع سياق الموضوع ٠.‏ وانحصرت 
لا تتعدى الرجل 
3 والخائن المخاتل . والحسناء 


والبطل الشجاع الابي انفش 


ا ل 


فئة مَحدودة من الثّاس 


القوي الظام 
الَظُلومة 


يتحرك هؤلاء . ويتصادمون . ويعنفون في 


الفول :والفغز ...او كرون الامسان خينا 
وب والفعل . أو يثيرون الاشجان حينا ٠‏ 


والضبّحك أحيانا ٠‏ وينتهى أمر هر بالهزام عر . 


؟ -.مهدت الميلودراما الطريق امام المسرحيّة 


الرومنسيّة بثورتها على الوحدات الثلاث 
الكلاسيّة . ومرزجها الفنون ا مسرحية كلها 5 
التمشلية الواحدة. واجتذبت الها العامة . 


واصحاب الثقافسة المتوسطة : محاولة الت فيه 
ل 1 


قريبة المنال . والاغراب في الأحداث 
5 50 1( 9 
والمواقف . وغزت رح الإلكليرية ا 








تاسخ 

1 

والفرنسيّة ٠‏ والإيطاليّة . والعرييّة حتّى عت 
العالم كله . وأقبل عليها الكتّاب يتنافسون في 


ا؟ نبذة 


تغذية المسارح ٠‏ وتأمين 


من الأفلام السيهائية 5 


ل 


١-همن‏ يكتب الكتابا عن آخخر. 
عامل دعل على المبتدا والخبر 


: ناخ‎ ٠ 
: (نحويًا)‎ - * 


ناشر عدعغتل6 

صاحب دار التْشر 
تسل المخطوطة من 
وإخراجها في كتاب يبوزع ٠‏ من 
المكتبات والقراء , 


(راجع المادة) . وهو الذي 
المؤلف ويقوم بطبعها 
إكذ علي 
ويعتمد التّاشر عادة على 
المخطوطات المقترح طبعها 
الام في قيمتها : وفي مستواها . وإمكانية 
طَبّْعها . ويكون له في مغْظم البلدان الرّاقية آثر 
بليغ 5 تشجيع الكتّاب والباحثين . وقد 
يتخصّص بنشر انواع من الكتب لا يُحيد عنما 
كالمؤلفات العلمية + 
أو الحقوقيّة الخ . 


إن توزيع الكتاب الغربي على مثل هذا النطاق العا 


الخبراء في مطالعة 


او الآديّة . أو التاريحية . 


يودي إلى تحسين أوضاع الناشرين والمؤلفين فحسب ٠‏ 


٠‏ ناظِم : من يصع الشثر 


إنه سوف يدي إلى شر الثقافة العريّة . قديمها . وحديثها . 


والآداب الاقرا حسم 


اذا احتاج الأديب الى أن يكون وسيل لريح الطايع والناشر » 
ووسيلة . بعد ذلك أو قبل ذلك ٠‏ لإقامة الأود ... فقد تعررض 
4 5 06 
الأدب إلى محته الكُبْرى . وهي المشة أي يشْقى بها الأدباء 
7 
عندنا في هذه الايام . 
(طه حسين . خصام ... . ص )٠9‏ 


٠‏ خلاف الثائر. 


ا 
نبدة تل الهعاءء رغمع مصعقع) رعطمرممعهعهم 


نص كتاب او مُخطوطة . 


00 
١‏ - قطعة من 


معناها : النُيْدَة ب 


هر مخدوةة الخجر ,يتناول..موضوعاً 
معينا د الو اضاك “كات فال للق : نبذة في 
زراعة النَّبْعْ . 











تبغ ا 


شغ : ةق لشي ووه ٠.‏ قاله وأجاد فيه , 


» لبه : الكاتب اسم قلان . نوه به ورّفعه , 

0 0 

000 تر علضم 
بو 8 


١‏ ملكة مبْتَكرة في الإنسان . وهى 
ُ 10 5 
ثمرة الموهبة والتقنية الفنية المبدعة 


عبقريّة . 


؟ -دراجم ماذلى : 
امع الي 


لل الكائب 3 أ بالّر في كلامه , 


ل ]5 عقمعم 
-١‏ لوب في اتير ليس شعرا ولا 
بخضع لقانون الاإيقاع افا اولا يغالي في 
أستعمال الور والأخيلة :يقرت من أملوب 
التّهاهم . عرونته وسبولته ٠‏ تحليلاً 
عقليًا عميقا . فإذا كان الشّعْر توليد الخيال 
والالفعال . بتأثير نسي من العقل ٠‏ فإنَ النثر 
يمد العقل أ ١‏ 
بالخيال 


وبتيح . 


ول واستعين .رنب متفاونة 0 
والاتفعال . لأن 


التَعبير عن حقيقة الاشياء . 


الغاية منه » أساساً » 


؟-إذا اْتُخدم التَثْرْ في التُعبير عن 
الأغراض الأدييّة أصبح أداة مباشرة للإبانة عن 
الخواطر المنتظمة والمتسّقة . «هد أيضا الوسيلة 
المستعملة في التَّمليِم والخطبة. وني أقلام 
الفلاسفة . والعلماء ١‏ والرّوائيين » والصّحافيين 


والاذاعيين 


- إن الكلام العادي . المنطوق والمكُتوب . 
ليس نثرا ء ولا يجوز إدراجه في هذا المسمى 
إلا إذا تون فيه صاحبه إنْقان النَّصّ ٠‏ والإنانة 
الفصحى . من ذلك أن عددا كبيرا من 
المصئفات التارعخيّة . والعلميّة . لا سيّما 
التَعليميّة » هو بعيد عن أن يكون نثرا بالمعنى 
الف القابل للتُحليل والدّراسة . 

4 - الثثر انواع منها : 

ا - الل اء 

تصلّع » م حر 

تعبيراً دقيقا » متحاشيا الرّخارف في 

المفردات والعبارات . 

ٍ - لمجم ٠‏ وهو الذي تنتهي عباراته 

بكلمات متقاربة الرُويّ ؛ أشبه ما تكون 

بالقافية في آخر البيت . 

- الدَّثْر الشّْري ٠‏ وهو الذي بقرب من 

الشّعر لوفرة الصُور . والتّشَابيه ٠‏ وشيوع 

الإيقاع في تركيبه . 

د - النثر السردي 2 وهو المعتمد عادة 5 
الصّحافة » وكتابة التّاريخ » والروابة . 


3 
4 
7 

. 28 


إن للنثر عناصره اللَويّة والموسيقيّة الخالصة ألني لا يفوت 


أي كاتب موهوب أو قارىء متذوّق أن يلاحظها . 


والآداب . الاقرا ما /ام) 
إن للنثر قيمته الذائيّة البي تتمئز عن قيمة الشّعر ولا يعني 
كأ عن شَدر .ولا طعر عن ار 00000 


ومكاله . 


(الملائكة . قضايا ... : ص 188) 





نحت 4 


إله لمن الحطأ أعتبار قالب ادر وخده إطار الفَنّ الأدبي الثلاثين ق.م. ٠»‏ فابرز في آثاره منحوتات 
الحميل دون الث ٠‏ واغتبار قالب الثثر إطار ر الفكر ا موضوعي لأشكال 


ققط 


الباة: أو حيوانات دقيقة الملامح . 
وَاتنخل ٠:‏ في معظ الأحيان : القرون والعاج + 
مادّة لعمله . وأزدهر هذا الفنَ في عهد 


5 امراطورّات المشرق ؛ خلال القَرْن الرابع ق.م. 
نحت بك عصدء م انعد , عطقم ور لشرق لمر س8 


١‏ - اغوي “اماع النظة من كلمن أو 


(عاصي . الفن والأدب حص 6١‏ 


1 ا 
وبخاصة ي مصر حيث بلغ درجة رفيعة من 


الاثقان . واستقرَ مدة طويلة على أصول وتقنيّات 
أكثر وهلة الطريقة شائعة في معظر اللّغات 1 5 على 2 
متطورة . وشاع في بلاد ما بين التهرين ٠‏ 


الغربيّة : نادرة في العرسّة . من الأمثلة العر بيّة . : 0 010 
١ :‏ 3 : واشور . ولدى الحثبيين » والايرانيين الذين 
نوع من المشمش الحلو النواة » نحت 2 5 
0 استخدموا احيانا معدن البرونز والذهب ي 
مصنوعاتهم .. وظهر أيضاً و في الصين ٠‏ واليابان » 
0 هناك بعلة ل التّطور حَى 
1 ٍ انّسم بي كل بلد منها مخصائص فََةَ . واستخدم 
البي تسير في الماء وعلى اليابسة . وهي 5 0 0 
١‏ 0 الفثانون مواد اولية متنوعة . منها البروئز » 
لفظة منحوتة من بر وماء . 


ا 0 والحجر : والخشب »© والعاج . وعى اليونان 
محبرم ماء حب الرمان . 7 





اللّفظ من مشمش ولوز. 
برعاي صيفة تطلق على الحيوان الذي يعيش 
على اليرَ وني الماء » وتطلق على الآليّات 


عند الف تون لفق 1" دوا معطا 
مهكد لفن تمرك لرابع ق.م. ور زوأ معض. 
ا 5 : 1 0010 
8 | نسأ : وتها 
عناياهم في لجسم الا في ٠‏ وتقاطيع 
الجمال فيه 5 إلى مول ثابتة للج اليه 


ذا ادك" درن الت شق صحيح وجللّه يدور في 
0 5 2 1 
اللّغات الي نكثر من الزوائد لتادية المعنى الواحد 
(العلايل . المقدمة ... ٠‏ ص /387107) : 
تقيّد بها من جاء بعده من مشاهير الثالين في 
في العريّة عناصر القذرة . والتكيّف . والقابلية للحت ١ ١‏ معظل البلدان . سما عندهر الفتان فيلياشس: أن 


والاشتقاق . وتعر يب الدخيل . ومنحه جنسيتها 





5 0 4 4 
ذّروة الإبداع . وسار الرومان على تحُطى اليونان 
الاداب . هلا19. 5 .وم شن 3 00 ٠‏ 
متاثر ين باساليبهم . وتقليامهم ٠‏ محاولين صر 
؟ - قن تَكْييف المادّة بالأخذ مها أو بالرّيادة عناببم » بالشّخصيّات المشبورة والأنصاب 


عليها لابراز شَكْل ذي بعاد ثلاثة يمكّل كائناً التاريخيّة والديئيّة . وأقبلت التّهضة على النّحتَ 


فلموساً + وحادنا + او فكرة 1 ار إحماساً : فأبانت : من خلاله : عن طموحها الحضاري : 
00" وتوقها الى خلق مجتمء حديد ٠.‏ فأبدع الإيطاليون» 
22 0 7 7 6 5-3 
" -- (فنّيّا : بدا الانسان النّحت منذ الألف والفرنسيّون . والالمان . والالكليز اثار! زاخرة 





عل لمحف ترجسيّة 


في القرن العكم 
المستحدثة . فنوعوا المواد 





الجمالنة 


بالمذاهت 





الاولية الى يعسلون فيها ازاميلهم . وجددوا في 


المفاهيم الشائعة باعتادهم اشكالا في غاية 


الغرابة ٠‏ الر ب عل الاماط المتوارثة ٠.‏ معبرا ين 
احيانا في مواقفهم عن قلق العضّر . وضياع 
ابنائه, 


لَحَلَ : 


- شعرا ١‏ نسَبّه إلى نفسه . وهو لغيره . 


نحو اذ عتقغص يرو يتنطهم 
-١‏ إن الكلمات قبل أنْ تَدْخل في تزكيب 
العبارة لا يكون ها نصيب من الاغراب ٠‏ فإذا 
النظمت في العبارة تغيّر اخرّها فيقال لا مغر بة . 


أو ثبت آخرها على ما كان عليه من قبل : فيقال 


1 1 1 3 ا‎ 5300 ١ 
ها هبلية . ولحى عرفب التّغيير الذي يطرا على‎ 
اواخر الكلمات المنتظمة في العبارة جب ان‎ 
ندرس علم التحو لاله يعرفنا باحوال اواخر‎ 


الكلمات من 3 حيث الاعراب واليناء . 
؟ - إن الكلمة العربيّة : قَبْل انضمامها إلى 
شَ 


سواها : لا تظهر في آخرها أي حَركة لأنها غ 


متائرة بالعغوامل الب تفرض عليبا ان تكون في 


حالة الرقء 5 وال لنصب . 1 لحر ذاو الحزم , 
5 

فإذا ائتلفت مع سواها في جملة مفيدة » تأثّرت 

: مع ليوا هن اق 

بالعوامل . وظهرت في آخرها الحركات التى 


العبارة . وعْامٍ النحو هو الذي 


العوامل ٠.‏ وشروطها : وما 


تدل على مقامها بي 


لوضه الواع هذه 
لوصح ا 


ينج عن كل واحد منها . 


قد تغيّرت الحياة . وتغيّرت العقول . وأصبح الحو القدم 


تارتغاً يدرسه الاختصاصيون . وم ببق بد من تو ميشر . 


قريب ٠‏ لتفهمه هذه الملابين الكثيرة من التَلاميذ , 
(طه حسين . خصام ,.. . ص 197) 
ان الذغة كانت موجودة قَبْل وضه نخوها . وان الطبيعة 





(مندور . في اليزاك ... ٠.‏ ص 


1 


-الكلام ؛ فصح ونكاد > او كان 


جسية ع لتويك مقر 


. حالة من يَعْشْرَ ق نفسه » ويخاصّة جماله‎ - ١ 

؟ - اشلقت اللفظة من رسيس أو لجس . 

وهو شخصيّة أسطوريّة ورد ذكرها في المرثولوجيا 

اليونانية الي أشارت إلى أن نرسيس كان بارع 

ا ل 
ا 1 


فرأى في الماء صورة وجهه فاعجب هما ه. 


واسمتغرق في نشوة داخليّة » تائقا » في غيبوبته . 
إلى التملي من ذل الأعرورب عي نه عجر عن 
تحقيق رَعْبته فالضى 


ألما حتّى عانت 3 وتحول 
إلى زهرة من ترجس 
إلى اللُوت الباكن. 


العالمين ن إل هذه 


. ورمز ء 5 أقوال القُدامى . 


وقد عمد كثير من الأدباء 


الشخصيّة وافادوا مها في 


الآدب العربية 


شعره وق و قصصهم وتسير بسنا إلى 





و 
نتعثها توفيق الحكم ترب ريجداليزة) . 

: ذم 
مده تي كه الشحي 1 تنيت كله الل حسة 
* - تتجلى الترجسيّة في كثير من الآثار 


لني + لا سبّما في القعر . قترى الشاعر يتخ 


من جماله وفنّه 3 وقوته 3 محورا 


من نفْسه .١‏ 

يدير حوله كل طاقاته الإبداعية . اما اذا عنفت 
التّرعة ال فإنها تتحوّل إلى عصاب 
2 طاقاتة 
عنيف . لأنّ اللببيدو . وما فيه من طاقات 


حيويّة هائلة ٠.‏ يتوقف عن نشاطه خارج شخصية 


صاحبه . فبتعطل فعله : ويُخرج المرء من ببئته 
الاجتاعيّة » فيصبح غريباً علبا . 
ل 


مند أواء 


كرا من ذكرها 
لى الآن . 


الاروييُون قد ذكروا الرجسيّة . 
حر القرن الماضي ٠.‏ وما زالوا يذكروها ! 
(طه حسين . 


خصام ... .ا ص 3737؟) 


اذا صدقتبى الداكرة فقد كان الدره جيد يذكر الرجسية 


في بعض رسائله منذ اواخر المرن الماضي 





(طه حسين . خصام ... . ص 0؟) 
الثقة بال أواعن 
(خائد . جيران ... . ص ولا) 


اك عتطو لكل هاءء 


-١‏ مدهب بدا 


بروتاغوراس الذي أوجز مُضُمونه بقوله 
#الانسان هو مقياس كل الاشياء» اي لا شيء 


والواقع 90 اللستونة 


لني تويمّد أن لا معرفة إلا امعرفة العابرة التاجمة 


متجم آلا بالشيية اننا 


54 


عن حواسنا قد تاك 5 كل المذاهب القائمة 


أصْلاً على الفلسفة التَّحرِيبِيّة . وقد اتخذت في 


تطوّرها خلال الرَّمِن اتجاهين اساسيّين 
ا - الأول قدي او ذال بارز في فلسفة 


الموّكّدة تنا عاجزون عن معرفة 

الأثياء معرفة مُطْلفة . أي 
واقعها الحقيق . 

ا ان موْضوعيّ قوامه أننا لا تغرف 

ال الم ٠:‏ ونجهل كل ما يتعلّق بالمبادئ 


كما هي في 





الول بن فكرة 
الخَيْر والشَّرّ تتطوّر . وتتبدّل مع مرور الزّمن 
وأختلاف المكان » ل هذا الانتقال من حالة 
إلى أخرى لا يكون بالضّرورة موجهاً نحو 
الأفضل . وتأَدَى عن هذا الموقف تيد الم 
الشائعة » والتّمَاليد الأخلاقيّة ١‏ والنّظر إلى 


؟ - التسْبْوية الأخلافية : 


الأدبان نظرة شُموليّة مبنيّة على التّاهم والتُسامح . 


م راجه ماذّة : 
5 


دمع أ طاعواءء 


8 





000" 
نسبية المعرفة : 


0-0 عجز المعرفة عن بلوع 








سخ 41" لشوقة 
الأشياء 5 ا لأنبا لا تبلغ الآ !! تَ كاد يكون عمر السع عمْر الكتاب نفسه . وقد أزدهر 
: للع ذخا باد 
الاشياء وتعجز عن ادراك المطلت . ملأت ف عصور الأَمب المة ء + واستحال مهنة.. 
7 د 2 (عانوتي . الحركة ... ٠.‏ ص 437 
الانسان بتوصّل فقط إلى ما تذركه ملكاته 5 ١‏ 
العاجزة والمتائرة باحواله والفعالاته . ليس بالأمر البذع - ولا تبرز الطباعة بَعْدْ في بلاد الام - 


# د راجه مادة : لسبوية , 


3 


تسح ٠‏ - الكتابا . 


آخخر حرفا بحَرْف . 


قله وكتبه عن كتاب 


لخ را م1 
١‏ - نقْل نص بالكتابة اليدويّة . كلمة بعد 
كلمة . وكانت هذه الطّريقة كثيرة الرّواجٍ قبل 
اكتشاف المطبعة . ثم الآلة الكاتبة . ونْجم عن 
ذبوعها وألتشارها في العالم كله ظهور حرفة 
النّساخة » وانْتظامها . وقيامها على أصول 
ثائنة ةلآ نيما في :اراسة المقط + رانواعي:؛ 
: وصنعه . والرّيشة . واختيارها : 
وإعدادها للكتابة . وقامت محارف النّساخة 
في معظ المدن . ومخاصة قرب خزائن الكتب ء 
والمدارس ٠‏ والمساجد ؛ وي الأديار . وتألفت 
التاس تككسب رزقها من نقل 


زبرزت 6ق كل عضرا 


والح 


طقة 0 
المخطوطات 
ص النْسَاحِين الْذين 
وآخر اج ال هفحانف المدهشة 
خطها ء تعتبر الآن مره ن الطَاء : 

؟ أَخذ لظ والميق الحفيهاً من 
زيادة ولا تَبديل . 


الفّانين مَهُروا في التّرويق + 
هشة في إثقامها 0 ودقة 
ثف الفنيّة النادرة . 


0 


غير 


مخ . فكثيرون من علماء العطر وادبائه تسخوا 


كتبا بأيدبهم . بل لقد الغذه بعضيم مورد رزق . 
(شيخ امين . مطالعات .ص #/) 
قي ع8 5 #8 3 5 
+ نسخّة : نص مُنقول عن اا 
00 


وام 
خط تشبه صور حروفه صور حروف 
الطَبْع . 

لا 


. نسيب : تَعَرَلُ بمحاسن المرأة وتَعْريض ببواها‎ ٠ 


ورم 


عه 8 2# 3 57 5 
» نشرة : مطبوعة او صحيفة تذاع بين النّاس . 


ت؟ عتتتقتصصملغن1[ه 6 
١‏ - مدهب بقول بأن العالم ليس ثابتاً . ولا 
؛٠‏ بل ينتقل بأسنتمرار من شَككل إلى آخر . 
؟ - تعدّل هذا المدلول في القرن اناسع 
ل فتضمن نظرية التحول القائلة بعدم ثبات 
الأنواع الحيّة لأنّها في تطوّر متواصل . 
*- (ثقافي : ليست النسُوئيّة مقتصرة على 
بَحَتْ التبدلات والتحولات في عالم الات ٠‏ 
والحيوان 6 والإنسان كماضيدق للم كلق 
ك3 أقوال لا مارا رك ء ودارون + عند ن تطوّر الأناع + 
بل هي اتجاه فكريّ » ومنبجي ينطوي أصْلاً 


جامد 








لشيد حك 0 


في اللَكتّلات 2 5- (توسّعا) : كلام مكتوب او مطبوع . 
0 


الذَارو دن فصاغت هذا نظام الخ متف ؤووو 
رويك 





1531-7 قنش ب أورصيية مدق إنطلنا 





بحيث لا يكون م شىء 32 التناقض ٠.‏ الغاد 


منها ابراز موق ميّاسك قائم على مبادئ 





2-7 معترف با . 
الخاصّة بالأحياء . لأنبا . ظاهرا . لا تصطدم ؟ - كل نظرة إلى الأشياء مبنيّة على الفكر 
فد 


. ومثبتة قلبا . بلا تجرية .و 





0 5 +121 1 ا : 7 59000 : ما 2 هه 5 5 الكاي. ًُ 1 
بل مساك 1 ىق واقعها اف 2 واأصحه من 00 هله !! ظرة ك القرن الثامن عشر 5 
3# 
000 ا عا اث 5 ا 1 0 
تحولات في حياة المجتمعات . غير ان تطبيق > مقابل الفلسفة الصحيحة المنية على الاختبار 


القوانين العلميّة الصارمة على التكثلات البشرية اي 95 5 
٠ 4 07 8‏ نظام : من بكثر من صنه الشعر 
المختافة الأشكال . والدائمة التبدك أل كاد 60# 1 من يكير من ضح الصعر 


يكون محلا . لا سينا اذا كانت الغابة نظم : -الشعر . ألنَّه كلام موز 





القصوى م٠‏ الماذ هذه القوانين الت لتوصل 5 
5 0 5 ظذْ. كا لاله 40" 
0 05 1 لل عط زان نظم : كلام موزون . بقاياه 
مع فة المسام . ولج عه هده العمبة اعادة 0 0و ع 0 
7 ا ماحل 0 


النظر فيما بص اصطناعه من مناهج في دراسة 
لالد و 0-7 5-5 


النشوئيّة الثقافية 5 والاجتاعية . والاهتداء إلى 7 ععقعع عل اماه لاد معؤيع 

مبادئ عامّة . تضاهي . في دقتها ونتائجها . ١‏ -هبة اهبّة بنحها الخالق الاثسان + 
الأصورل العلمية الموضوعيّة : ويخصه با دون كثم سوأة , 

. مع وس القن يا 4 ؟ - حالة النّعْمة : حالة الانسان الذي وهيه 

» لشيد : ١‏ - شعر يشراه او يثبوه المرء. 1 0 





ا دقر د الله هذه النعمة فَأصْبح قادرا عل فعْل ما بعجز 
؟ - تشيد الالشاد : أحد اسثفار الْعَهّد القديم ‏ 20 صب ادر عق لعل ما يعجر 


1 عنه الاخرون 
تان اللي 0 
١ 3 37 2 38‏ 
اليك 8 قطعه م' الشعر تلم عنا جماصة اس 5 5 
7 ل نف أ عتزرق 
09و 


. كلام لا يحْتمل الآ مَعْنى واحدا . ١ح مهَيْدا الفكر والحياة‎ -١ : نص‎ ٠ 








نفس ازنكنا نقد 


؟ - اكَبّدأ الرّوحيّ المقابل للمادّة . يُحلل الأثر الذي يُخلّفهِ الْصَئّف في نفس 
- راجع مادّة : روح : الْحَلّل : 
لنّجزئة التقليديّة للكون بين ملدة وروح » أو نفس وجسّد » 0 - التّقْد لتّقْسيرِي » وهو تَخليل يُحاول 
لا فق والوحدة بين الله والعالم طبقاً لنرة الحلولية . فيه صاحبه تَعْليل ولادة الآثر. المي 
ضالدءجيات... »ص 0080 ١‏ ومفثموته بأثير البيثة ونفسيّة الكاتب 
إذا صم أن العُوس وحَّدات غير متشاببة في خصائصها وعرقه وزمنه . 
المميزة » وأن اتُجريد حيلة عقليّة » وَضّح ما في البحث عن ج- النّقد الشّخصِيّ ٠»‏ وهو لمعيّر عن 


1 
حقيقة الأدب وقيمه الفئيّة من صعوبات . 


(مندور ء في الميزان » ص 937) مفهوم الجمال والذؤق لدى ار 


د - النّقَد الوضوعي + هو الذي بذعي 
0 شر الشاعر او الكانب ء طريقة الاسنتناد إلى سَلم من من اقيم مستقل عن ذَوْق 


كتابته » بأغتبار اللّمة وسئك الألفاظ . بي 

ه - النقد الوقوي” » هو الذي يحاكم 
خا 006 7 5 9 ا 
» نقاش : من ينقش الكتابة على الحجارة المؤلّفات على ضوء تموذج جمالي مُطلق » 
وفصوص الخواتم ونحوها . محدّد المبادئ . 
٠‏ تقح : - الكلام » ما وبع في هذه الأنْاع مناهج مطاف بأغلاف 


التّقّاد منها : التاريحي 2 والنّمسي 3 والفي . 
30 وقد تتعاون كل هذه لمناهج في أسلوب متكامل . 


؟5 عداوقتى 
ا و 56 2 
١‏ - هافن تحليل الاثار الادبيّة » والتعرّف * يَكْشف النَّقْد الملامح الي تُوضُح 
إلى العناصر المكوّنة لها للانتهاء إلى إصدار حُكْم اتتجاء المؤلّف في أثره » لا سيّما ما يعود إلى : 
يتعلّق بمبلغها من الإجادة . وهو يَصفها أيضا أ -العرْق النتمي. إليه ٠‏ وخصائص 


8 


وَصْفاً كاملاً مَحنى ومبنى » ويتوقّف عند المنايع مناخ ».والحياة » والؤراثة . 

البعيدة والمباشرة » والفكرة الرئيسة ‏ والْخطّط 6 .2 .+ - البيئة الطَّيعيّة . والأخلاقية .» من 

والصّلة بين الأقُسام » وميزات الأسلوب ٠‏ ول تربية ». ومطالعة » وعادات :- وتقاليد » 

مركبات الآنار الأدبيّة . وأفكار شائعة » وكلَ ما يؤل الجر الخلي . 
؟ ‏ التقد أنواع » منها : ج- العوامل الفرديّة » والعناصر النفسيّة 


أ - التّقد الانطباعي » وهو تَقّد شخصي الي تكون شخصيّة. المؤلّف من .حساسيّة 


تفزظة. أن رزوفة إن «العاطفة 16 أو يدة 

0 

عرق الشكن . 
ما يؤلّف 


د - طريقة التَّعبير من 
والمفردات 8 واذاكب . 4 أو 
ُّ. 

الأسلوب . 

- التّقْد المئْيانٌ : مُذهب في 


الأثر الأدبي قائل إِنَّ الاتفعال والأحكام الوجدانيّة 


دراسة 


عاجرة تنام عن تحقيق ما تنجزه دراسة العناصر 
الأساسيّة المكوّلة هذا الأثر » وإنّ تفخّصه 
في ذاته ؛ من أجل مضمونه » وسياقه » وترابطه 
العُضوي » هو أمْر ضروري لا بدَّ منه لاكتشاف 
ما فيه من ملامح فَنّيّةَ مستقلة : في وجودها » 
عن كل ما بحيط بها من عوامل خارجية . 
من الُروض فيمن يُتصادى للتّقد . 
أن يكون : 
1 - مرن الذّمْن ثاقبه .: حادٌ الخيال » 
متببّه الإخساس . قادراً على أنتعاث 
الحياة في النصّ . 
رحد خالف رمقة موا ال عل 
المئْمون » والقَوْص في الأعْماق ء 
واستشفاف الدقائق في أداة لتر . 
ج - عادلاً » متجرّداً عن الموى » حياديًا 
في إصدار أحكامه . مُقْبْلا على الأثر 
المدروس متوتكنا 3 
أُصْلاً ؛ في عمله إبراز الحسات حارفا 
للتّواقص في ألطف عبارة وأرقّ إشارة 


ءِِ 


عحية وحماسة 


>38 


5 - الجس التّقدي : هو الاستعداد النفْسِي 
الذي بأى على الانسان التّسليم بأ أمر إلا بعد 
النّساؤل عن واقعه وقيمته . 

الأتنى الّقْد القدم بأن يلاحظ شكْل الصباغة وطرائقها . 
وبأن بنْظر في براعتها وجودتما . أو في تفاهته والتذاها 
(الأدب العري المعاصر 


)١0/4 ص‎ 


ان الأنحنث الأديّة . عالأعمال الأذيّة . نا 


تتني على 
أمتعمال الألفاظ وسيلة لير . مِمًا يجوز معه اعتبار الَقْد 
الأدبيّ ٠‏ وناريخ الأدب الواعا أديّة , 

(عاصي . الفَنّ والأدب عر نا 


الحديث ع' ن الشّْر طفى على الَطر أكداساً 
انفد ونقْد الَفْد فاق 


: والكلام على 
ما علدنا من دراسات نقدية حقيقيّة , 


والآداب . الاقرا 5 مم 


نض (عروضا) : ذف الحف السّابع 
0 » وتسكين الخامس في التفعيلة . 

« قط 8 - الكاتب /١‏ 
بالتّقط . بمعناهة تقطا 


؟ - الكتاب : نسّخه . 


لحف 3 أعحمه واه 


١‏ - الكلامً عن قائله 3 رواه وحَدتُْ به 


طعلتوهه .2و عموغطغعصة 

١‏ - «فلفيّم : تَعارْضْ أو 
قانونين أو مبدأَيْن فلسفيّين عند تَطبيقهما عَمَيًا : 
قَررْط أن يكونا اميد ؛ أَضْلا ٠‏ على مُقُدَّمَاتَ 
مُتعادلة في الصّحة اصح . وطاق الأقة أيضاً على 
قضيّة تعارض دعوى معيّنة (تحديد مجمعي) . 


تنازع بين 














قصيدة ينظمها شاعر يرد فيها 
على ما قاله شاعر آخر ور في مثل هذا 


7ت دي ١‏ 


النّوع من الشّعر أن تكون القيضة على وَزْنْ 
القصيدة الأصلية وقافيتها. وقد أشتبر هذا 


النّوع من الله ف مختلف الأَعْصر الأدبيّة 5 


لااستما في العَصر الأمرئ . 


كان شعراء قريش وما والاهم ببجون الى وأصحابه . 
ركان شعراء الأنصار يناقضون هذا امجاء . 5 ذلك أول 
عهْد حنيقّ للنقائض في الشعر العربي . 

(ابراهم . تاريخ اللقد ٠...‏ ص 556) 


كانت القائض اتثل بشكل مسرحي في المربد - دار في 


البصرة - إذ بض الشّاعر لينقض القصيدة أي ثلبه فييا لخصلمه . 


م ها 


لتعكة تش ديه ونا وقافية + 


(حوي . فن الوصفا . ص )1١١8‏ 


)علاط 


00 


. عبارة منمقة‎ - ١ 
؟ح ميال وققة اغر يجن بعد لطر ولك‎ 

#احييية لفلف كزثر إن التفس شاط 
كان الزلف [السرحي] يضطر إلى مراعاة دوق 


| الجمهور] . 


وق بالفكاهة الرخيصة . 


لتم مداقة الم ارس في أكثر الأدوار 
و نكنة الشعسة 


(نجم . المسرحية ٠...‏ صن 07 


218 كك # ب 2 2 
٠‏ نمق : - الكاتب الرسالة . زينها وجودها 


بالخّط الحَسَّن . ععناه : نمق 


م 


» هامش : من الكتاب ٠‏ حاشيته . 


هب 


لقطتط 


. حسب رواية ابن 


مي 


صم لقّريش هو الكلي . 


52 فق ات على صورة انسان ٠.‏ مكسور 
5 ! ل اك 
اليد البمى ٠.‏ ادركه المكيون على هذه الحالة ٠‏ 


من ذهب . كان الرّجل إذا قدم 


فجعلوا له بدا 


من سَفّْر بدأ به » فزاره وحَلّق راسه عنده . وكان 
أمامه في الكغبة سَبْعة أقدح . كل قلح منبا 
عليه كتابة , 


يدح فيه «العقّل 4عايي الفدية 3 


الدّم المراق 


وهو المال الذي يُدفع تمن 
احتلفوا 3 العقل من يحمله 


م 7 5 


بالاقدح السسعة عليهم 8 


. فاذا 


5 7 


العقّل ا عليه دقع الدّية . وقدح فيه اليه 














كان شبل كبير الآغة في الحهلية . "ل كن رفس وجوبتير 
عند الإغريق والروماك . وامون مند امضريين ٠‏ ومردوخ في 


بابل . إلى ما هنالك , 


(معلوف ٠‏ عبقر 


هرمسية للد لولم تغط 
١-أطلقت‏ اللّفظة أصلا للدّلالة على 
الكيمياء السّحريّة لاعتقاد اليونان إن هرمس 


هو مبدع هذا العلي الخاص” ئخة قسلة من 
وم ن بلحبة فا 


نوابغ الفلاسفة . ومن هنا انسم مذلوفا فشمل 
5-35 00-7 


كد طيع أرلل لاايارك: رو إلا اهرب 
م البشر 


؟ - (أدبي) : 


الاغلاق : والإلهام . والغموض . وفرضت 


على القارئ التالف القسري م عام خى مز 


5 


الصّور : والأفكار . 





00 


نت اللمرمسية 
2 ر مسي 


ان 


بطائيا بين 31915و .1١948‏ 


وظهرت مالامح مذنا ؟ 


5 اذابت العام كله , 


, هذب : - الشعر . اصلحه ولشحه‎ ٠0 








هويه اج مغعصعك1 











الوافر 


نا 





لكر » يقول بن القَّيء لا يمكن أن يكون 
الشَّيء نفْسه وشيثاً آخر . 

؟ - لديا : سمات مميّزة ‏ للكائب 0 
النتانة» تإرر في تلج > وتذيع :فيد لوا مما 
هو.» في واقعه » مُحصّل لليران الطويل » 
ولِلمَوهبة المثقمّة . وقد تكون اهُوِيَة أيضاً مجموع 
الخصائص العيئيّة المميّزة لأثر فب » أو لمجموعة 


من الآثار . 
الشّمْر الحديث ء والَقْصود به هذه المرّة ء الحذيث الؤلادة » 
م تتبلور ١‏ بَعْدُ ‏ شخصيّته » وتتحدّد هُويّته . 
5 ع 
(عشقوتي » أضواء ... » صن )64١‏ 

3 0 
إن المرور بتجربة الترجمة آمْر ‏ ضروري بالنسبة لي لكي 
أتعرّف على هُويّي الشغرية .. وأعترف بِأنّ هذه الجر بة تلتقي 

عندي مع الحم ومع الكابة . 
(الثقاقة العرزبية » ١ل‏ العدد 21 7ع ##ء ص )١40‏ 


رو 


الوافِرٌ 
أحد بُحور الشّعر العري . تفعيلاته : 
مُفَاعَلَدْنْ . مُفَاعَلَمُنْ تعوأن 
ش مُفَاعَلَيْ . مُفاعَليُن . فعوأن 
نموذجه من تلم ايخ ناصيف البازجي : 
لقدّ وفرت مواهبنا عليكٌم 
كما كثّرت مساوئكم إلينا 


عتك ةلاد 


اذا كان لا بد من .ليانة ورقّة » على موسيقى وجمال وَقْع » 
فليس أطوع من البحر الوافر » يرق ويشتدٌ بلا عناء . 
(الحاشم » سليمان ... ٠»‏ ص 1544) 


إلا الوافر بَخْر مُسْرع التغمات متلاحقها ‏ مع وقفة قويّة » 
معان ما يتبعها إشراع وتلاحق . 


(شيخ .امين ء مطالعات ... » ص 0175) 


واقعيٌّ عتدكتلومقء 
١‏ - لفيا : ' نظريّة . تؤكد. وجود العالم 


الخارجي مستقلاٌ عن الفكر . 

١‏ - (جماليا) : كل شكل من أشكال الفنَ 
الرّافضة لأَمْكَلَةٍ الواقم (لجعل الواقع مثائيا) 2 
ويسعى لابراز الأشياء كما هي وق هذا المعنى 
ليس نمه واقعيّة قعيّة مُطلقة لتعذر تمثيل الطَّبيعة إلا 
من خلال مزاج الفنّان . 

* - (تخصيصا) : 
ظهر في منتصف القرن التَاسم عَشَر والدّاعي 
إلى معالحة موضوعات واقعيّة » مقتبسة من 
الأحداث الحيّة » أو مأخوذة من. الدّراسات 
التَارييّة (فلوبير مثلا) » ووصف البيئة وصفاً 


المذهب الأدبي الذي 


84 5 


عه إلى اراز لقانت 


الماذي والخشن 


و ل 
الأدب الذي بجه إلى الواقء . فينقله ويصوره بدل أن بجفوه 
0 
وبعتزله كنا فعل الرُومنطيقيون . 
زاب سعد الشعر ر في السودان . ص 4؟) 


لواقعيّة نعي . قبل كل شيء . 


الانفعال الحيائي الصّادق 





)٠١4 ص٠‎ 


الواقعيّة في الأدب نقد الحياة . وكشف عمًا فيها من شرور 
واثام لأنَ هذا الكشف هو الذي بظهر واقع الححياة . اي حقيقةه! 

الجوهرية الأصيلة الدّفينة . 
(الآداب ا لأمقرا م كلم 


ور 32 


٠.‏ قديمها وحديبا . عرٍ 
تقد الوتد تقدما عابرا في بدايات ابحاث العروض د م 
لا تعود الى ذكره قط 


(اللائكة . قضايا... . ص 05) 





م 


اك عتكتكتضقعهم 


او جانب مر 
الانساء وعضصيرة 
|! لوئيّة قبل ظهور الدّيانات 


و م 
عوك ور 
200 والرومان 
ا الدَي” الْلْءٍ 
شرم الدببي الي 


وتقوقاً ‏ 
الوثنيّات با لجن 3 0 1 قوامها من 
أساطير ونّرافات أثارت الخواطر والأخيلة . 

- (فنَيّا) : في كثير من 

باعل لشن 





كانت الوثنية . 
2 


٠.‏ مصدرا غنيا من مصاد, رالرحى. 


مهأ 5 ا الاشارات 
ومئات التّمائيا 


ام 


والتمثينيات . 


ا 
طبيعة الوثنية العر بيّة تقتضي 





نشات في البادية . 





البادية 











ولوقيّة 584 


عَلاقَةَ دينّة محتومة . 


تحررت القصيدة الحدبثة موسيقيا من الجيرية . 





البحور الخليليّة . ووئنّة القافية الموحّدة . وكسسرت 
بحور الخثيلية . وول يه اللو وكسر 





(الآدات . #الاقرا 5 .للم 
الوثيّة تقديس القوى الماديّة . والأدبان السَماويّة تقديس 
القوى الروحية ٠.‏ والعلم الحديث تقديس القوى اليكرية . 


(اخكم . سلطن الظلام . ص 1 #*) 


ع لتقل تدع 0ل 


وثوقية 
١‏ - دُغماتية ٠‏ بَقَينيّة . مدهب فلس قائل 
م 0 0 . 
أن قوى الانسان العََلِيّةَ قادرة على بلوغ الحقيقة 
إذا اغتمد على هذه القُوى بطر بقة منبجيّة . 

١‏ - تْعة إلى تأكيد حقائق بَمْج المَقل 
عن بلوغها (كنط) . 

م ادّعاء الرْء بأمْتلاك الحقيقة . وخَطَّه » 
قَدْر كل ما 


يتعارخ أفكار ننت بوف 
تعاررض مه فكاره (سا بوف), 


بلا تحفيق أو محاكمة . م' 


4 - حالة كل مدرسة فنّبّةَ . أو أدييّة تعتقد 
بلا قد أَمْتدت وحدها إلى سرّ الابداع في 
اختصاصها . فتحاول فَرْض مفهومها . 
وأسلوبها 
على مبادثئها وتعاليمها هو شذوذ وَهَرْطقة . 


ورؤياها » وترى ان كل خروج 


7 
وجدان ا ع ةلع اله 


1 ديحالات 9 نفسية من حيثث تأر ها باللّدة 


٠‏ غير مؤدية إلى المعرفة . في مقابل 


وجدان 


عمنّات التّصوّر والتفكير . 
إن الوجْدان البشري لا يدرك نواقص الحياة » وحبّى معاني 
الحياة . الآ من الصّدام المؤلم 


(خالد . جيران ... . ص )١69‏ 


؟ - الانفعالات والعواطف والأهواء . 

م - الوجدان الأديّ : الإحساس الداخلق 
المطلق ٠‏ ويُعبّر عنه بكلمة ضمير . 

؛ - الوجدان لثمل : الإحساس الواعي 
أو العرفة أي تتوصّل إلبا بعد التحليل بحيث 
نتمككن من تحديد الفَعْل النفسي بوضوح ودقة . 

ه - الوجدان العَقُويّ : الحَدْس الغامض 
الذي يتكوّن لدبنا عن ظواهر نفسيّة تعتمل في 
ذواتنا. هو مثلاً ما نكون عليه عندما يبدأ 
النّعاس بالتملك علينا شيئاً فشيئاً » أو ما نكون 
عليه عندما تأخذ اليْقظة بالدّبيب فينا . 

؟ - الوجْدان (فنَيَا) : صفَة ما هو متعلق 
بالوجدان في مَمْناه الأول . 

شعر ناجي وجداني : يصور نفسه واتفعالاته ٠.‏ وهي نفس 

ظامئة داما الى الحجبا اه 


الحفق في حبها . 


بل هي نفس ملتاعة دائماً . لألنها 


(ضيف . الادب العربي ... ٠‏ ص 0974 


١‏ - الوجدانيّة (فنَيًا) : التأثريّة والانفعالية 
الشّدبدة الحساسيّة بالألم أو باللّذة . 

ان الوجدايّة تتغلب في شعر الرأة إجمالا على الناحية 
اليه , 


(الأدب العربي المعاصر ٠.‏ ص 155) 








وجودية 





اخراب لها وكليا+و صمل لزاع اسه 


اند عتددد لله تمععكلرء 


3 ال عا 
مد مب شه وجود الاسان 





تازه فردا 


ا 
مر تبضا 





؟ - ظهر هد 
العقلانية التى تتذاول الآ 
الحياة الراقعية 





الل تشظة 


0 3 
1 5 6 
الارض . وخلاصة ران 5 
4 هنا 0 أدانلة .ا 2 
٠.‏ 0 شم م لممن ع 
في منطلقه و لور وياد دا كر ماق لجو 0 
يمه . 8 2 
ووجودة نعفسهة هام عاسب ماجرد م كا 
03 0 
معنى . فالانسال برجد قر ان يتحقّق . أو 








8 


وحدة الوجود 


00 هذا المذهب ء 


كب ركغارد 


7 - من ابرز الوجوه التي 
على اختلاف المواقف مله . 





الذائية تعبي من جهة حرّيّة الذات المفردة . ومن اجهة 





(الآدات. 


تقل 7 ل له 


أن الوجودّة تعتبر اخرَيّة محوراً لصراع الانسان مع 
العالم . هكذا يَعْتير جبران الحررّبة فاعدة لا قَبْل قبْلها ٠‏ ولا 
ِعْد بغدها في مسيرة الحياة البشريّة , 


(خالد . جيراكن 


ع ص م 


ده عتمعتغطغصهم 


وَحْدَةَ الوجود 
١‏ -مَذْهب يقول بان الله والعالم هما واحد . 


وذلك حسب مفهومين 





!| -الله وحده هوا موجود بذاته . ولا وجود 
إلأأابه 


للعالم لأنه جْرْء منه (سبينوزا في 
القرن السابع عشر ). 
0 - العام وحده هو الموجود 5 


الكائنات 


عشر) . 


والخالق 


ما هو إلا مجموع (ديدرو في 
مو : 


القرن الثامن 

؟ - إن مثالية فيخته الذَانيّة ومثاليّة 
الموضوعيّة هما 
وتنطلقان . في 


تعبيران عن 


جذورهما لك 


د دعوت 








وطق 14 


والمعروف أن الدياتتين التّصرانيّة 
والاسلاميّة كران وَحْدة الوجود إنكاراً تام . 

» - ظهر هذا المذهب 2 أصلاً : في شكل 
دبي من خلال التْظريّات والعقائد الطنديّة » 
ل غذاا جا مهما في تعاليم فلاسفة اليونان ع 
ومخاصّة في المدرسة الرواقيّة » 
الأفلاطويّة الحديثة . فالأولى اعتقدت أن الله 
هو روح العالم ومنظّمه ومحرّكه » والثانية 
قالت إن الكائنات الدّاخلة في تَركيب العالى ع 
مع صدورها أو البثاقها من الله » تظل موجودة 
فيه ٠‏ لأنما في حقيقتها فَيْضُ منه . 


والمدرسة 


٠‏ رَحْشِي : - من اللّفظ ما كان غير ظاهر الى 
ولا مأنوساً في الاستعمال . 


وحنيّة 15121 1تاة؟ 

١‏ - مدْرسة في الَنْم ظهرت في مطلع القن 
الغشرين. تأثْرت فق منطلقها بالرسامين 
فان غوغ وغوغان . والأبنك قواعدها على 


التعبير عن كل موضوعات). بتناغم الألوان 
الصّافية » لا سيّما الموضوعات المرتبطة بالشعور 
والفكر . فإذا وقف الفنّان أمام مشاهد الطبيعة 
نظر إليها على أَنّها موضوعات للمعالجة على 
ضوء الشعور » والفكر » وليس بإبرازها حسب 
الأشكال التّقَلِيديّة الواقعيّة . 

؟ - بعد أن مهد أنصار هذه المدرسة مع 


2 32 1 5 5 
الرمزيين الطريق امام التكعيبية » والسريالية » 
والتّجريدية » واللاواقعيّة » تحولوا ابتداء من 
عام 1408 في اتجاهات أخرى . من هؤلاء : 
ماتيس » ماركه » فالتا . 

لثن صّحّ أن الوحشيّة كانت ثاني ينبوع تفجّر عن الانطباعيّة 
في ف اسم الحديث ء فيصم القول أيضا 0 البنبوع الذي 
ما إن تفجر حت تغمّب في جَداول كانت أُمّهات المدارس 


الحديثة الطالعة . 
(عاصي » الفن والادب » ص )5١١‏ 
وي صملعهلة ومع 
١‏ - (لغويّم : ما يُثْرله الله على أثْبيائه . 
؟ -(ننْيَا) :درجت قي هذه اللّفظة معان 
عدّة » منها : 
أ -امْتمداد المعاني والأخيلة من 


مُوجودات حسّيّة مؤثّرة في الحواس 
تأثيراً مباشراً مثل قوطم : إن كتاب (الأيام) 
لطه حسين هو من وحي الحياة الاجتاعية 
والطبيعة في الرّيف المضّري . 

- الغوص على الباطن واستنباط المعاني 
منه ء وآسسْتؤار ما تكدّس فيه من تجارب » 
وعواطف ٠‏ وافكار » لإبرازها في صورة 
نيه من خلال أثر مكتوب » أو مَرْسوم » 
الامحوت ؛ أو مَسْموعَ الخ .. 

ج- الَمْس الذي يلامس اذن الفنّان وهو 
في حالة اللا وعى » فيفجّر فيه مبتكرات ما 
كانت لتَخْطْر في باله وهو في يقْظة عاديّة . 





وزن وذاخرا 


الى الاعتقاد أن 


الوحي الذي أعرفه هو كباب عل 


لاك وخى في خلال هذه السّاعات 





طلقا 

(الحكم ٠‏ من البرج 0 .اص 197#) 

ليس هناك بالنْسبة لي صراع بين أولوية الوحي وتَقليّة 

الأستلوات ليس هناك تناقفى يينهما . بل على العكس مر 
الحانث هناك تكامل . 

(الثقافة العر بية ١لا‏ . العدد 20١‏ 5 .” ,اص )١1١‏ 


1 وَزَن : - الشاعر الشعْر 3 قطعه 7 مُوافقا 
لشروط تحخرة وتفعيلاته . 


عناوتستطغترم عملافعحم 
العَروض ٠‏ التّفعيلات . 
وتقطيعها في البيت الشعري المصو 
ّي وصفها الخليل بن أحمد . 


وَزْن 
-١‏ هوه في 


حسب القواعد 3 


فهو اذأ القياس الذي يعتمده النظامون في 
تأليف أبياتهم وقصائدهم ٠‏ وف معرفة الشّعر 





الصّحبح رنة وموسيقى من الشهر النََشْار ز الذي 
يفتقد الانتخام . والخرس والوزن ٠‏ 
عر العري ٠‏ قائم عا لى أساس ظاهر من 


النّغْم ؛ لأن الأذن ال رشيفة بدي وحدها إلى 


الخطأ وان كان صاحببا غير متشّن أمافة 


وصف 


فضلاً عن أن الشعراء 
الجاهليين لم يكونوا عارفين با! 
ذلك فإِن أوزاعهم 


عروضية كافية . 
وض + ومع 
جاءت صحيحة . ملاعة 


للسمع . 


ا 
؟ - للوزن أثر بليغ 


ا 


ف تادية الى ء 

7 يوافق لونا من 7 
العواطف والمعاني الو بي يريد الشّاعر الإبانة علها . 
لذلك يعْتير تيار ر الشاعر لوزن من الأوزان 
جزءاً ممما لتحقيق أغراضه . وكما أن لكك 
لحن مؤسيقئ مناسبة معيّنة يوافقها ويتليسا 
عقوا ٠‏ كذلك لكل وزن مناسبة أو مَضْمون 
بأتلف معه ويتّحد به . 

أيزد في قصيدة ما تح 


0 
ونرفض ان تت قراءها . 


3 آله 1 
إن الآبيات الي خرج عن 
: 9 
امماعنا . ولعملنا نضيق بالقصيدة . 


(الملائكة . قضايا ... . ص )١٠65‏ 
إن الوزن والقافية ليسا فَيْدْيْن في الشّعر من حق الشاعر أن 


اهم خصائلص 


ينطلق ويتحرّر منبما . وإا هما نخاصّتان من 
الشعر الحيّد يتميز بهما عن الث الفي . 
(الملائكة . قضايا ... . ص )١4‏ 


إن الوزن بولّد حالة نفسية معيّنة . فتتدقق المشاعر مع مجراه ؛ 
لذلك هو أحد الأسباب التي نيه للقصيدة أن ترك في تفن 
أثرأ نُعْجِر عن تقدير مداه البعيد العظم 

(الآداب 3 فك ل 65 


الخطيبُ كلامه بالآبات ٠‏ زينه مها 


:]5 سملامتعوع0 


-١‏ لدبي 


: هو قل صورة العالم الخارجي 








رصي 


5 وصا 


أو العام الذاخي من خلال الالفاظ ء فيبلغ مناجاة المسّمر . واستحضار الصّور المطويّة , 
والعبارات . والتشابيه : والاستعارات القّ تقوم (غريّب . ادب الرّحلة . ص )١١١‏ 
لدى الأديب مقام الألوان لدى الرسّام . لدم 
7 2 5 
لدى الموسيقي . وصفي 0ه كتام تععوعل 
؟ - إن الوصف هو تعبير عفوي عن المشاعر الأسلوب التثري + , الشعري الذي 


اللي : بحس بها الأديب مام الأحداث . والمشاهد 
المحيطة به : أو العوامل الفاعلة ؛ 
ويغلب الوصف 
الفطريّة من ظهور الأدب . 
م يأخد الأديب بالتَحرَ 
والماديّة . ليعتر عن المحسوسات . والانفعالات 
تعييراً موحباً ٠‏ ملق أجواء خاصّة به تبتعث في 
الانطباعات . 


يسمّى بالوصف الوجداني : 


ف وعيه : وي 
الت 5 المرحلة 


ف 
وانتشار الثقافة . 


لاوعيه . 


شع وعء 
شيئا 


من الواقعية 
لو الي 


قارئه : أو سامعه ما يشاء من 
تمي إلى ما 
وهو يمثل مرحلة متطورة من الفنْيّة ٠‏ ويفرض 
فيمن يلجأ اليه رهافة حِسّيّة » وتقئيّة فذة , 

" - الوصف التّاجح : في شكله الخارجي 
والداحي : لا يعتمد على الشعور المتنبه وحّسب ء 
بل يتطلب من صاحبه التميّر بخيال قادر على 
ترجمة المشاهد والعواطف 
خلال التّراكر التّقافي والفنيّ 


وابرازها ٠‏ من 
0 في صور بارعة 


وموحية . 


درا ادف :1 لصويزم 
1 راع 9 لصوبر 


يلازم الوصّف طبيعة النفس البشريّة . خاصة ي طور 
البداوة حيث تستبد ها نزعة التقليد . 
(حاوي . فن الوصفا . ص ه) 


يدنو الريحاني من الوصف الحبالي - 


يتعدى به المحسرس 


يتوحى تمثيل الملامح الخارجيّة في الكائنات . 

هذا ١‏ الأسارت! عن “واقعا: 'بالفرورة: ب لاله 
قادر عل أختيار ما بَعْرضه . وعلٍ 
بالمحسّنات البلاغيّة المألوفة أو المبتكرّة . 


أذ سمكتها! يسمتععءممل 
١‏ - هو عَطف بعض الحمل على بَعْضٍ 
؟ -أوّل ها يشترط في الوّصّل وجود سيلة 
بين الحملتين وإمًا بممضادة . 
واغتبرت المضادة صلة لأنها تنّه الذهن إلى 
الفنّدَ عند ذكر يده 2 مان الموافقة تنه 
الذهن إلى الشبيه عند ذكر شبيبه . فإذا لم توجد 
صلة أمتنع الوَصّل فل) . 
الوصل بين جَمْلتن إذا اتفقتا 
3 الخّيرئة والانشائية لفل ومعى 6 أ معى 
مع وجود صلة بينهما ٠.‏ نحو: أكرم الْذين 
ساعدوك وصائوا غَيّبتك , 


وَصْل 


ما بموافقة 


را د + 
: (راجع مادة 


* - بيقع 
1 


باب الوصل والفصل باب جليل . بلغ من جلال قذره ان 
ٍ 3 إل باتت تايان ب بلع 


خدد أحدهم البلاغة فقال : هى مُغرفة الفطل من الوصل . 
(خوري . الدراسة ... . ص #8) 


الوَضْل هو الفط بين خملنين أو أكان بواسطة الواو .مق 





وفلظة 


03 ا 0 
أجل إشراك الجمّلة الثانية او الحمل التالية في حكم الجملة 


الأول . 
(ابو حاقه » المفيد في البلاغة » ص 44) 
مامه 56 
وضعية -51 0و1 زوم 


١‏ - فلْسفة أوغست كونت الي تقتصم 
عنايتها على الظواهر 2 والوقائع اليقينية 2( 
مهملةً كُلَ تفكير تجريدي في الأسباب المطلقة . 

؟ - كل فلسفة تعتمد على معرفة الوقائع 
وعل التّجر بة العلمية 4 وتقتضى الابتعاد عن 
الأبحاث الماورائيّة (سبنسرء ستيوارت مِلّ » 
رينان الخ ..) وغابة الّذين اعتنقوا هذه الفلسفة 
في التصف الثاني من القرن التاسع عشر هي بناء 


سّعادة المجتمع على العلم . 


وُضوح عد مممك رسمتوعقمم 

١-جلاء‏ النّصّ بحيث يتيسّر فهمه فهماً 
مباشراً بلا عناء أو كد ذهْن . ويتأق ذلك عن 
إبراز الأفكار والمشاعر حسّب تسق منطي » 
ومُخطّط مترابط » وتعبير مبين . 

١‏ - للوضوح أنصار وخخصوم . يذهب الفريق 
الأول إلى كن الجلاء في الأثر الف » وبروز 
ما فيه من جمال بروناً مباشراً ٠‏ والتّمنّع السّبل 
بمحاسته ‏ هي كلها شروط أساسيّة لنجاحه » 
وباوغ الغاية منه » أي مشاركة المتذوّق العادي 
للأديب أو الفئّان قُُ أفكازة ومشاعره . ويذهب 


54 


الفريق الآخر إلى أن كل أثر في هو محصّل 
لانفعالات عابرة خاصة بصاحبها وحده » ولا 
يتيسّر للواقف عليه إدراك مضامينه إلا إذا 
أجْتاز مرحلة شبيبة بصاحبه ساعة وضعه . وهذا 
الشَّرْط يكاد يكون مستحيلا. ويغالون في 
موقفهم فيقولون إن الوضوح هو علو المَنّ » 
ومشوه له » وتحويل لمضمونه بحيث يصبح في 
مستوى العلوم الوضعيّة التي تنعدم فيها الذَائي 
الانسانية . 


0 


وري : صفة الكلام التّقيل على السَّمْع والّذي 


عب الذوق . 


« وَضيعة : كتابٌ تدوّن فيه الجكمة . 
8 2 
وعظ تدز عطعؤوم 
ذخال الأمْثال 2 والحكم 2 والإرشاد 
الخُليّ في مقطّعات شيغرية » أو نصوص نَدْرية . 


» وقْص (عروضاً) : إسقاط الثاني المتَحرَّك في 


5 


التفُعيلة . 


ب . وقّم : - الحاكم على كتاب الشكوى 3 
كَتَبِ حكمه في القضيّة الْرفوعة إليه باوج 


عبارة . 
« وَقْفْ : -١‏ قَطْمْ الكلمة عمًا بَنْدها. ؟- 


؟ - إسمكان الحَرف السّابع المتحرّلك في التفُعيلة . 


وهم 


>30 


وهم 





وهم 5 مهسالا 

١‏ - خطأ يقع فيه الحِس أو الذهن فيعتقد 
المرء أن الظاهر المخادع هو حقيقة . 

؟ - الثابت أن الوهم قد يظهر في الانسان 
المعاىي » وهو غير الهلوسة الي تعتبر ظاهرة 
مرضيّة . وقد ينجم عن التّعب القّديد » أو عن 
الظلمة أو عن الحّدر الذَهْي ‏ فتتشرّه الحقيقة » 
وتبدو على غير ما هي عليه في الواقع . من ذلك 
أن رسما جداريا عاديا مختلط الخطوط قد 
يبدو لنا ء إذا نظرنا اليه من زاوية معيّنة » 
أو في شبه ظلمة » في صورة حيوان أو كائن 


أسطوري » وكذالك الأمر مع الحواس الأخرى . 


*- (قنْيًا) : الوم المرضيٍ قد يصيب 


الحواس ٠‏ ويخاصة لتر » قري المرء أو 
تشعره عا لا أنافن لوجوده © ويتحوّل 
الإخساس إلى نَوْع من الَلُوسة . وقد تتأ هذه 
الحالة عن صاب حادٌ » أو عن رَهافة قصوى 
في الحساسيّة . فإذا أصاب هذا التوع من 
الوم القن عب » من خلال كلامه » أو 
موسيقاه » أو ألوانه » عن مشاهد وأخيلة 
ومشاعر غير مألوفة » لصيقة بالعالم الذي يراه 
ويحسه على طريقته الخاصة . 


ملحقات القسم الأول 


. فهرس بمراجع الُصوص والمواة الأساسية‎ - ١ 
, ثبت أبحدي بالمصطلحات الفرنسيّة‎ - * 


أ - مراجع النصوص والمواد الأساسيّة 





(باللغة العربيّة) 
- ابراهيم (طه احمد) - البستاني (بطرس) 
تاريخ النقد الأدني عند العرب من العصر الجاهل أدباء العربفي الأعصر العباسيّة . (مكتبة صادر . 
إلىالقرنالرابع المجري . (القاهرة .9810 0 بيروت .01440 
- ابو حاقه (احمد) أدباء العرب في الاندلس وعصر الانبعاث . (مكتبة 
المفيد في البلاغة والتحليل الأدبي . (بيروت . صادر . بيروت . /ا198) 
)2 - البستاني (فؤاد) 
- ابو سعد (احمد) الروائع : الشنفرى . الطبعة الثالثة . )١949‏ 
الشعر والشعراء في السودان . (دار المعارف . - التونجي (محمد) 
بروت . 9ه19) بدر شاكر السيّاب والمذاهب الشعرية المعاصرة . 
- أدونيس (علي احمد سعيد) (بيروت 0 58وا) 
مقدمة للشعر العربي . (دار العودة . بيروت 2020٠.‏ -الجارم (علي) وامين «(مصطفى) 
الاو1) دليل البلاغة الواضحة . (القاهرة . الطبعة السابعة ٠‏ 
- اسماعيل (عز الدين) )2 
الشعر العربي المعاصر . (دار الكاتب العربي . - جبر (جميل) 
القاهرة . )١951/‏ طاغور . (القاهرة . )١98/‏ 
- بدوي (احمد) - الجوزو (مصطفى) 
الحياة الأدبية في عصر الحروب الصليبية ء من الأاساطير العربيّة والخرافات . (بيروت + 
(مكتبة نيضة مصر - القاهرة )1١984 ٠.‏ 21 
- براكس (غازي) - حاوي (ايليا) 
جبران خليل حبران في دراسة تحليلية تركيبية . فن الوصف . (دار الشرق الحديد . بيروت ٠‏ 


(دار النسر المحلّق . بيروت . #/1910) )0 





فن الشعر الخمري » (دار الشرق الجديد 
بيروت 5 1950) 

- حسين (طه) 
كلمات . (دار العام للملابين . ببروت . /ا95١)‏ 
خحصام وتقد ٠‏ طبعة رابعة ٠:‏ (دار العام للملايين » 
بيروت . 955) ا 
في الشعر الجاهل : (القاهرة : 19375) 
في الأدب الجاهل , (القاهرة . /1951) 


- الحكيم (توفيق) 


سلطان الظلام . (الطبعة الثانية . (القاهرة , 


من البرج العاجي . (القاهرة )١941١ ٠‏ 


حيدر (لطفي) 


محاولاتي فهم الأدب . (دار المكشوف ء 


0 


1 


جبران الي 
)0 


خالد (غسان) 


- خان (محمد عبد الحميد) 


الاساطير العر بية قبل الاسلام : (القاهرة . 


- خضر (سعاد محمد) 


الأدب الجزائري المعاصر . 


)/ 


- خوري (رليف) 


الدراسة الأدبية . 
الفكر العربي الحديث . 
الدسوقٍ (عمر) 


بي الادب الحديث .جزءان . 


(بيروت ء 


لفيلسوف ١‏ (مؤسسة نوقل 


و 


بلا تار يخ) 


ببروت .5 /1951) 

دراسات أدبية : (القاهرة . 
دديب 6 

الشعر العر في المهجر الامر يكى يحى 

ببروت . 0 


٠‏ ببروت 


لسو 


(صيدا-ييروت 


)١98#. (سروت‎ 


(الطبعة السادسة . 


7 


- رستم (أسد) 


لبنان في عهد المتصرفية + 


(بروت . #/ا191) 


- رعد (انطوان) و خليفة (نبيل) 


الموجز في البيان والعروض . (بيروت . 


9 


- الرفاعي (شمس الدين) 


تار بخ الصحافة السورية . جزءان . (القاهرة . 
1 

-م. روزنتال وب. بودين 
الموسوعة الفلسفيّة ؛ (ترجمة سمير كرم . (ببروت ١‏ 
01 


- سركيس (خليل رامز) 


من لا شبىء . (منشورات الندوة اللبنانية . بيروت . 


)2 
- سمعان (سعيد) 
الجديد في البيان والعروض - (بيروت )١959 ٠‏ 
- السهْرُوردي (شهاب الدين يحبى) 
اللمحات . تحقيق اميل المعلوف . (بيروت ٠‏ 
)0 


- شكري (غالي) 


ماذا أضافوا إلى ضمير العصر ؟ (القاهرة . /1951) 


- شلبي (احمد) 


كنف تكتت بحا أو رشالة ١‏ 
القاهرة +لاهة١)‏ 


(الطبعة الثالئة , 


- الشهال (رضوان) 


الشعر والفنّ والحمال . (دار 
51و 

ابو الطيب المتنبى : عملاق الواقعيّة في الشعر العربي : 
7 
شيخ امين (بكري) 
مطالعات في الشعر 


الاحد . بيروت ه 


(بيروث . 


1 
المملركي 

ل 
. (إدار الانسان الحجديد . 


والعهالي . (دار 
الشروق . بيروت . 
المعلّقات السَبع 
ا19) 


يروت . 





الحركة الأدرية قف المملكة العربيّة السعودية . - عشقوي (راجي) 
(ببروت . ؟/0ا9١)‏ أضواء على الشعر الحديث . (بيروت . )١91/#‏ 
- شيخو (لويس) - العقاد (عباس محمود) 
الآداب العر بْةَ في القرن التاسع عشر . (ببروت + مطالعات في الكتب والحياة . (القاهرة . 1974) 
م04و1ل-١١9ا١) ١‏ (نجيب) 
- الصالح (صبحي) ١‏ الك رول : ثلاثة أجزاء . (القاهرة . -1١954‏ 
النظر الاسلامية : نشانها وتطورها . (دار العلم 5و) 
للملابين . بيروت . )١958‏ - العلايلي (عبد الله) 
- الصديق (محمد الصالح) مقدّمة لدرس لغة العرب : (المطبعة العصرية . 
وقفات ونبضات . (الجزائر . )١91/١‏ القاهرة) 
- صليبا (جميل) - فاخوري (عمر) 
المحم الفلسق ٠.‏ جزءان . (ببروت . )١91/1١‏ الفصول الأربعة . (دار المكشوفف . ببروت . 
- ضيف (شوقٍ) )941١‏ 
دراسات في الشعر العر بي المعاصر . الطبعة الثالية . - عوض الكريم (مصطفى) 
(دار المعارف . الماهرة . )1١988‏ فن التوشيح . (بيروت . )١19894‏ 
الأدب العربي المعاصر في مصر . طبعة ثانية ٠‏ - عوض (لويس) 
(دار المعارف . القاهرة . )١951‏ تاريخ الفكر المصري الحديث : الفكر السياسي 
تار بخ الأدب العربي . ثلاثة أجزاء . (دار المعارف . والاجماعي . (القاهرة . 1959) 
الشاهرة . )١1955-1١95٠6‏ - غريْب (جورج) 
- طرازي (فيليب) أدب الرحلة : تار ريه وأعلامه «(ببروت . )1١9351‏ 
تاريخ الصّحافة العربية . (بيروت . 1918) - غرَيّب (روز) 
- عانوي (أسامة) التقد الجماليّ . (دار العلر للملايين . بيروت . 
الحركة الأديية في بلاد الشام خلال المَرن الثامن هوا) 
عشر . (مطبوعات الجامعة اللبنانية ٠.‏ بيروت ٠‏ - فروخ (عمر) 
ل) تاريخ الفكر العربي ؛ (المكتب التجاري . يروت . 
- عباس (احسان) 1 
فنّ السيرة . (بيروت . 5ه98١)‏ - فريحه (انيس) 7 
ف الشعر . طبعة ثالئة . (بيروت )195٠0 ٠.‏ يسَّروا أساليب تعليم العر بية . هذا أَيُسر . (بيروت . 
دغر الدين (يوسف) )0 ١‏ 
الشعر العراق . اهدافه وخصائصه في القرن التاسع 2 - فيصل (شككري) 


عشر . (القاهرة . 1958) الصحافة الأدييّة . (القاهرة )195٠0 ٠:‏ 





- اللادثي (محمد طاهر) بيروت . 9590) 
امبسّط في علوم البلاغة : المعاني والبيان والبديع نالينو كارلو) 
(بيروت 0 ؟195) تاريخ الآداب العربيّة . دار المعارف . (القاهرة . 
- لوفافر (هنري) 00 
في عل الجمال (ترجمة محمد عيتاني) . (دار المعجم ١‏ -نجي (محمد يوسف) 
العربي . ببروت) المسرحية في الأدب العر بي الحديث 1915-1841 
- مخائيل (مطانيوس) (بيروت . )١985‏ 
دراسات في الشعر العربي الحديث . (المكتبة فن المقالة . (دار الثقافة . بيروت . 1955) 
العصرية . صيدا . )١954‏ فنّ القصّة . (دار الثقافة . بيروت . )١935‏ 
- مرقص «ادوار) - نخله (الاب رفائيل) 
كفيل البيان والشعر . (اللاذقية . )١984‏ غرائب اللغة العر بية . (الطبعة الثانية . بيروت . 
-مريدن (عزيزة) 9) 
القوميّة والانساتية في شعر المهجر العربي 20٠‏ - نصّار (ناصيف) 
(القاهرة . )١955‏ نحو مجتمء جديد . (بيروت 5 191/0) 
- مسعود (جبران) 3 
لبنان والنهضة العربية الحديثة . (بيت الحكمة ٠‏ 2 - نيكل (ابر.) 
بيروت 1951/١‏ مختارات من الشعر الاندلسبي . (دار العلم 
- معلوف (شفيق) للملابين ٠‏ بيروت ٠‏ 1945) ظ 
عبقر : (طبعة ثالئة . 1949) - الهاشم (جوزيف) .| ظ 
- المغربي (عبد القادر) ذكرى سليمان البستاني . (بيروت . )1١985‏ د 
كتاب الاشتقاق والتعريب . (الطبعة الثانية ٠‏ - وهبه (مجدي) ٍ 
القاهرة : /1914107) معجر مصطلحات الأدب . (مكتبة لبنان 1 
شدي (افيس) ببروت . 4/ا9١)‏ | 
لفنون الأدبيّة وأعلامها في النّهضة العربيّة الحديثة , - اليازجي «ابراهيم) ١‏ 
(بيروت ١‏ 19517) نجعة الرائد وشرعة الوارد : (طبعة ثانية : مكتبة ْ 
- الملائكة (نازك) لبنان . بيروت :0 1910/0) ا 
قضايا الشعر المعاصر . (الطبعة الثالية . بغداد . - يازجي (كمال) ا 
كو رواد النهضة الأدبية قِ لبدان الحديث ١٠8م8١1-‏ ش 
- مندور (محمد) ٠35‏ (بيروت 8 )١955‏ ظ 
في الميزان الجديد . (القاهرة . )١941‏ - اليازجي الاصيف) ْ 
- ملحس (ثريا) كتابت جموع الأدب في فنون العرب . (بيروت » ِ 


منهج البحوث العلمية . (دار الكتاب اللبناني ٠‏ طبعة ثامنة . بيروت . ل/ا181) 








ب - المجلآت والمؤلفات المشتركة 
(باللغة العر بيّة) 


- الآداب ؛ ببروت 

- الأدب العربي المعاصر 
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175 ,نوحمم كفل منا جرم 





5 بعل ةنا لإعتدهة عناوومة 
46 مكل ونث 
6 ,112262[16 لمكم نامعن 


46 .كمون 





108 ,للواعزلة'0 «امكتفط 
107 رعاعغل؟ يدك لقم 

1 بعتصؤللم ضضم قط 
20 ,2121656 
7 ,.تده 1260163 

8 ,142 بعتامعصملف ص 
0 

2 ,بعالم خط 

46 ,1216100115 
عو 111055386 

2 يعنامتتصط نع عسباوعجم 
8 ,عتمطم 11663 

3 ,تلاوتو طم هنمام 
65 ,ملم ط ممم 

3 ,16ت تإصو مدر 

11656, 47 

2 ,عنا 16 

3 بنات1 ألم 

2 ,011 لؤخلل1 

3 ,عمعلمتر 

15201, 06 

120 ,1101100016 
8 بعلم هأمطم عمط 
2 ,ولط 

71 ,0ناق 1051 

59 ,عناو ا ولتم 

+74 ,فلع ه1مطا توحص 


)ل 


279 ,ف 1مكاوولء 23 
120 كنات 11313 
4 ,نتصو تله عنقم 
3 ,123611156 
64 ,اع سلغقط 


5 


6 رمعم ةل 

67 ,عسصققغط عل نعل 
3 ,11م عع رول 

157 ,84 بلمسسمل 
56 رعصكتلة صعناهل 


8 ,مع لمععداز 


1 


207 ,ندعل 101 

48 روععكلعلة1 

8 ,227 ,عودعصها 
7 ,عناعصد[ 

19 ,علصععة1 

9 ,122 رعلعم1 

2ن ,ع مسمصعيم1 

2 بعناواعه1 

3 ,لموله 11 

60 ,عسكتلوءغطانا 

2و ,معوعطنا 

20 ,هلنطانا 

5 ,166266آ1 

2 ,ناد أناعصلاً 
21 ,روععة زولا عل ندعملا 
165 ,غلم تكلا 

9 ,ع117[ 

8 بعناونعه1 

8 ,117 ,ماأعهنلوو[ 


87 ,عتموتمو[ 


11 


63 ,عتتكتاة 1 قتطاع ةر 
9 ,1514522156 


9 ,1م121 


120386, 19 

4 ,106 ,0012 2 تائم تا 
6 ,1113013 

2 ,39 ,تج أووع 1ط لطا 
9 ,51013151110وع1 م11 
8 ,6ُتمتعصصا 

3 ,11116216 متتل1 

49 #05152 طلطلل 
112321301199 
6 ,224 ,عع مع عقص معدا 
80 برعلا 

مو ,عمسكتلده ل 1 تنما 
146 ,أعدك نم1 

19 ,صمعءنا لم1 

7 ,110113011 
3 ,181 ,142 عالغصصا 
2 ,58 ,1010 
15 ,نان الوص 
353 ,30132 أصوطا 
8 ,187 ,لاع لقا 

2 )ع6 1لمعغمز 

3 ,عتددتلمسععع1!عغمز 
17 بعمصعع تلاعغها 

7 بالوغصعع اااعغضا 

99 ,101121512 
1 ,©6نا112118 

6 ,ملع كم ما 
,011ل تناغمز 

4 ,1 ,1110101011 
8 ,120116 
5 ,ع طون هه ه11 


5 مأعص مهمعز 


ل 


8 ,ع لموتص ةكمل 





66 ,237 عناوتصة امح 
7 ,5516ل تامهم 
4 ,111526 زومم 

6 ,كم 

251 ,10126)كمم 

7 ,305130 للع قلاط 
4 بعطءم1م 

70 ,60 ,غألوملعممم 
4 111 ,لاقع 16م 
9 ,1نا56ناء 16م[ 

8 ,عغطعنكتصقط معتصعمم 
8 بعصوذاغقطمممممم 
156 ب,مكوعمم 

2 علالا10م 

8 ,لعتمهمم 

3 ,ءماعصلوم 

2 ,عاطوطممم 

6 ,6ل«تلمرم 

4 05161011 م ولرم 
7 ,1056م 

65 بعلاع هط عوموم 
2 ,50016م0ضم 

7 ,عم تزه م هومعم 

6 بعطعع ناموط 

85 بععمع110ه0رم 


4 ,516 ولممطسوم 


500 


6 ,6605116 ناو 

11 ,تله أكد 7010-01 
7 ,11 22150111161116 

2 م,عتطكتلأه مم2 

6 متلولاءع63م7 


287 ,عسصسئكتاوة 


الك 


50 0355م 

70 .0111250 ملام 
4 ,2501م 

6 ,ذه تتم 

60 ,عسركضصمءنم 
69 ,10 لارلعم 

5 ,05م 

3 ,علم ممم 

3 معنا للم ممم 

1 ,3210 دم لمم 
اج ,عع ممعم 

6 ,عدمعطمضهم 
46 ,116ل سمكمعم 
6 ,اعتتصوويمعم 

7 50 تنمأاق ألا ررفوممم 
5 ,156ع2عامومعم 
65 ,15116 لكوعم 
7 ,6136 1مصقطم 
4 ,بعلم 1هانطم 
106 ,عتطمرهوملقطم 
169 ,87 بعققعتام 
7 مع قط عل عمغام 
1 ,79 ,ةأعداط 
6 ,لأولدام 

3 ,تتقآم 

8 ,عناو نفام 





29 ,عتتاكاصمع هام 

5 ,134 ,عتاتااط 

3 بعتقعمم 

8 ,علوعمم 

4 بعتوتطعقط عتوغمم 
150 ,عناو3ء0102 عأوهمم 
151 ,عتتوصبرا عزوهمم 

189 ,عكتل غصه؟ عل عزوفمم 
145 ,عاغمط 


1116+ 171 

000 

0 

4 01170011 انج ون تلن جا 
106 .عانم 2 ك0 

77,0 ,73 رقمع00م 


10 بعااع نامر 


0 


3 لزاه 

7 ,116,3 لاعقطن 
3 بتنه لع تقطن 
اتا 

أ كم تلاتلا 

06( ,وعخلمضاطاء عمعطاحصرة 
40 ,غتجوهامغلررن 
ا 3 
3 .©5113 لعجت 
151127[ دع صم لين 
5 ,01146 لوده 


13 ,معدل طعرة 


م2 


02821115210, 8 

7 ,3860م 

5 ,نان1 لاع 2116م 

200 ,20 رعحصكت اعضوم 

6 ميعأوحا مدص 

8 صنمعد عدم 

76 ,261 ,193 ,عطص همع وعدم 
7 بلوعموط عل أعق 

8 اعنم 


2 بعاوعدم 





8 ,76 ,عناللصطعع 

71 ,غناو عكتات؟ عناوتصطءن؟ 

و7 رون[ مدهل تل دن وعيوتصاعه) 
7 ,لل لوزيحة 61 

2 مللوتصطعع عصعع 

2 ,243 ,غتصغطا؟ 

21 ,علو وامغط) 

70 بقعت تتفل ممم عع سم عمل معط 
دما رمد ,عوقط 

وى معان لال يام 

اه 6ق 

0016105, 75 

6ل 

2 ,63 .6م 

112810106, 3 

0 

7 ,ممم 


7 لآ 


7 ,715251 لله نا 
2 ,انا 
2 ,طلولععه"ل قالطنا 
2 ,لاعلا عل مغلدنا 
260 ,عصدكاعة) تاعنا 
ع 0 ان 

230 .عتصتلل0ن 

65 بعاا ماعنا 
05 ,613 را 

166, 6 

4 الا 

كن 


4 ,1ل أكالة 


ذو 


3 ,مع اتطافدهر 

د4ة ,عاطاومهة 

7 .5011110111 
7 بلقاعو؟ة 

2 بعدممتاماءم؟ 
6م .متصحة امد 

اج ! ,© لالختطام مد 

7 ,21131100 ]لاك 
١10‏ ,مغ لام تعضاصة 
8 .22061.77 مممة 
5101167 
2 بعطممسد 
ل 0 
20 ,عانوعد 

20 ,“تا انالك 

5 ,210 كالم زطاناك 
3 ,5088561013 
2 ,36 ,0 زناو 

9 علطوللو6 ناك 
261 ,عطذلانود 

16 معصتواعره| ارو 
3 ,عامطسرة 

4 .126و تام طصصوو 
7ر611 لله 

279 ع5 

65 ,عوغطءصيور 


2 ,246 ,010 ك5 


1 


4 ,80 .ونمة مم حمل عأطى 
20د ,تتحعاطة 
وج غدعلها 


47 معقغطا؟ 


108 رجو ,عطءءعطعنر 
نهد عع تملصععن[ غلغر 
5 بعنالوغ6مم اأعبعمه 

280 ,اولان ولور 
280 ,غك ماهر 
ف الل 10 

8 تنوم مم1 

270 .11و16 
لان ,مهم 

و2 ,0ل د[م مم 
9 ,101006 
6 ,11110 

68 ,ع معطا عار 

2 128 ,خلوطانر 

11 ,101115126 
3 ,44 ,عسصتطاتم 


5 


25 ,همده 

ك ل 

5061310, 3 

500116, 7 

3 ,لكك تامععو 

4 ,060م601؟ 

6 ,500213 ومع تع 0و 

1 ,عا ناكف هلمعو 

8 مبععناعصآنتة 

500011. 5 

150 .عاطقاطحصة؟ة 

358 نوه ,26د وؤممةو 

خالن؟ ان مولام كلع 
ا 

8 له لخوقصد 


3 ,عحددة ل | نط قمعو 





الم الشان 


انالك وي ترك ونكت 





5 1.162 1-5 
ادب علهعه علآ .6 
ع6 ةممصم .غخغ1آ .7 


ويل للدي الاحادة فى لق ,اكليم رتور عن اليب العرين 
ومناحيهم : وحفظ أشعارم عار اللي عزن لني 


' 
١‏ - لحقت ببذا اللفظ . خلال الأعصر العربيّة » مفاهيم عدّة » متطوّرة 
مع المجتمع متسعة 6 للروافد المنصية في الحضارة الجديدة . فهو في مدلوله 
الأبعد ؛ انطلاقاً من شيوعه على الألسنة . يتضمّن معنى العادات والتقاليد 
والأعراف المتوارثة والمتحدّرة من الأقدمين والعتبرة » في مضمونمها الخلتي » 
تبجا خاصًا في التعامل مع ان + حي ذمب ينف ارقن أمثال فولرز 
ونلينو إلى أن (آداب) ما هي . أَضْلاً 
والدّيّدن والشّآن ٠‏ مُبُعدين بها عن جدر (أدب) : والبارز :من المنون القدة أن 
هذه الكلمة : في تمرّها المي وتّرائها اللاي » تضمّنت معاني لصيقة بالشّمائل 


ال جمع للفظة (دأب) بمعبى العادة 


النَفسيّة ٠‏ والتّربية الرّفيعة ع والأنس بالآخرين ٠‏ معبّرة عن اهديب البدوي 
الأصيل المتصدّي للمفاهيم الجديدة المتسرّبة إلى البيثة العربيّة في صدر الإسلام 
والعصر الأمويّ ؛ حبَّى كادت تكون انذاك مرادفة للفظة ظَرْف أو كياسّة » 
وما يندرج في بابهما . وقد ضَ هذا المعنى الخلقَ ا بها خلال مرحلة 


زمنية طويلة ٠.‏ فقيل : أدب النديم 0 وأدَب الحديث ٠‏ وَأذنت الدّرس 











لحن أدب 


أدب العلم والمتعلّم الخ .. ومع ذلك فإنّ دائرة شموها انُسعت ابتداءً من 
القرن الأول للهجرة » فتضمّنت ٠‏ فصلا عن افحواها انيدي ٠‏ معنى تقاف 
خاصا ما علّم ؛ مع مرور اليَمن ء أن اشتد بروزاً أ ء وأصبح هو الأصل » وغدا 
سواه ظلاً من ظلاله » ودل على مجموع المعارف ال لبتى نجعل من المرء اانا ظر يفا 
مُشاركا في شؤون عصره . مطلعا على فنون (١‏ لشّعر . والخطابة الس 
تاريخ ااال وبا العَرَبٍ ء متمكنا من 

ومحصّلا من العلوم الدّخيلة زَُيْدةَ ما توصّل إليه العلماء في مختلف المدارس 
الفكريّة . وقد تمثل هذا المفهوم للأدبت أفضل مثل في آثار الحاحظ وابي حيّان 
التوحيدي . 


ع 


سرار اللخ 5 والقواعد 5 والبالاغة ٠.‏ 


م - الأدب في معناه الحديث هو عِلّمِ يشمل أطتول 1 فِنّ الكتابة . ويعنى 
بالآثار الخطيّة . الثْريّة . والشّعريّة . وهو المعيّر عن حالة المجتمع البشري . 


والمبين ندقة وأمانة عن العواطق اق تشمل في نفوس لتب + 37 0000 
الناس 7 0 أهل حّضارة م الحضارات موضوعه وصف الطببعة 6 ا 
مظاهرها . وفي معناها المطلق ٠‏ في أعماق الإنُسان . وخارج نفسه . بحيث 
َه يكشنف عن المشاعر من أفراح : والام ؛ ويصور الأحيلة والأحلام ١‏ 


3 3 
١ 00 300 0 7‏ 3-0 اسح ال اماه 5 
وكل ما عر اي الاذهان من الخواص ٠‏ من غاياته, ان يخود مصدرا 1 مصادر 


0 


المتعة المرتبطة ممصير الانسان . وقضاياه الاجتماعية الكبرى . فيؤثر فيبا . 


و ِ 

ونح كا الشا . والكشه 5 ون امب وهر يؤدي .ا م خلال فنونه المتطورة ٠‏ 
ع 

المعالى المثرااكمة خلال الازمنة والمستحدثات المعاصرة فق شموليما الانسانية 

3 5 3 إفمه 

او حصريتها الفردب 4 








ليجعل منبما وحدة فنية . 

4 - يستوعب الأدب معظم الفنون الأخرى ويتجاوزها. باستعماله 
الأصوات . والحرّس ٠‏ وتناغم المقاطع هو موسيقى . وبالتاليف . والتركيب . 
50 5 م 5 9 32-75 4 0 
واللون 5 وبراعة الأسلوت هو هندسه معمار بة 3 ورسم ونئحت ., وهو يحلى 
تجناحي الفكر متخطيا الزمان والكان . ولذلك يعتبر الأدب ١‏ كمل الفنون 
وأسماها. وهو أقلها تَعرّضا للفناء . لآن عوامل الزمان والمكان تعجر عن 
تَدْميره والقضاء عليه . لا سبّما بعد امتداء الانسان إلى عمليّة النساخة والطباعة . 
ففي حين أن لَرّحة الرَّسّامِ قد تتعرّض للفساد أو للحريق » وأن التمثال قد 


ينَحطّمِ . فإنَ الأثر الأدبي . لتعدّد نسّخه . والنتشاره في أماكن مختلفة . 
ينجو في معظم الأخيان من الضّياع . 

ه - مجموع آثار كتابيّة ذات مستوى يُنتجها أحد الشعوب في مَرْحلة من 
مراحل تاريخه : مثال ذلك : أدب الِّضة في لبنان : أو في معظم مر 
هذا التاريخ . مئال ذلك : الأدب العربي . الأدب الانكليزي الخ . 

5 - الأدّب الشفوي : مُجموع الأساطير والحكايات الي تنتقل من جيل 
ا 3 مع ثما! 5 
إلى آخر مع تقاليد الشعب . 

- الأدب القارن : قِسْم من تاريخ الأدب ظَهر في الكلترا وأمانيا في 

أواخر القرن اناسع عضن الغاية مله در أسة الزوابط بين مختلف الادات يي 

العالم والك 3 57 رات الفلة وبروزها في الآثار العالميّة ٠.‏ وتعليل التَشابه 
والتقارت بينها . عل ضوء التاريخ واتَخليل الأديّ والنفسي والاجتماعي 
والسَيامِيّ . ويفرض في المنصدي هذا العلم 2 بميزات الناقد التاجح , 
وأن يكون ضليعا في اللغات الي بَعى بآدابها . 





املا 


دتث 


م - لئن كان الالمام بالحركة ا العاليّة مَمْتعا في حد ذاته . ومزهفاً 
للذوق . ومساعداً في الوقوف على أجمل ما ني الأَراث الانساليّ . فإن الاطلاع 
على دور كل شعب فيه ؛ يحدّد مكانة هذا الشقين يعن ندقة أث توابغه 


في أبتعاث التيّارات وتطويرها واإغنائها بالعناصر المستعارة أو المتفجّرة من 

الثربة المحلية » وبمهد الطريق لاإقامة موازنة بين 0 المحركة للقرائح 

0 المعطّلة لها . ويقود هذا الاطلاع إلى تقرير حقبقتم, نْ تكادان تنسحبان 
0-3 م 


على حمل هذه الحركة : 


- الأول تؤكّد استقلاليّة كل أدب عمًا سواه في الأعصر القدرعة 

تبعاً لصعوبة المواصلات . وتفشي الأمّيهة ٠‏ فينحصر التناضح 
الفكري والفّىّ ضمن نطاق ضيّق 00 برتبط مناسبات تار بحية 
فاصلة مثل الفتح الروماني الذي يشر للثقافة اليونانيّة بمعناها الواسع 
غزو اوروبا ١‏ والفتح العربي الذي اجتذب محصّلات المدنيات 
الغابرة ليغتذي بها ويحوفا إلى نسغ جديد . 

باحر والقائة توك أذ "اسان الشدؤة اروروال التحدؤد ينادان 
ووفرة وسائل اشر في العصر الحديث ٠‏ أدَى كلها إلى امتزاج 
الشّعوب واستقائها من منابع مشتركة . 


لفاك مر رميات 
متشاعبة . والانماء ان مذاهب متقاربة بحيث بدا الادب المعاصر 5 

ان 3 حا اا الس ا ل . 
عل سس لغاته ٠‏ موحد الامج صمن التيارات الخرى ٠.‏ وان 
تفرّق انصارها في مختلف الأصفاع. وقد طغت هذه الظاهرة 
انطلاقاً من مستهل الذّضة الأروبية في القرن الخامس عشر . 


وأخذت تقوى على مرور الزّمن حبّى غزت الشرق الأدنى والأوسط 





اذك 514 


والاقصى . وهذا ما حاولنا . باجاز معجمي : الكشف عن بعض 


جوائيه 8 المقبل من اينات : من خلال الإلمام بعدد من 


الآداب وبإبراز الآثار التي ظهرت فيها . 


7 
2 
نم18 ,مدوم رمف متلطم ةنال مل بلتمجس6 لع 


١ 106‏ (كملقتامق قصصعغصا .لن) .نم" نم متعم م11 م[ مك سملا ع 


و -وبن: محتعوظ .[ون 2 ,مم !ا ما عد دسماعدء ار ؟! ععلتمطئط1 .م 


العشماوي (محمد زكى) ١‏ 
الآدب وقىم الحياة المعاصرة . 


الدار القومية للطباعة والنشر ١955 ٠.‏ 


عرض . (لريس) . 


النورة والادب ٠.‏ 


١951/ . الشاهرة‎ ٠ 





النضي) . 


كانون الاول . /9ا/191 . (بيروت) 





17 5 الس 
الادب اللاسباني 01 1لم ممق عنناخةنةغ)1! هآ 


00 الأدب الاسباني في منطلقه بِالعرّب و ارين معاً . فالقصائد 
اللْحمّة الأول كانت تٌ. بشاء رئان ورولان كا تنغبّى بالأبُطال الوطبّين أَمُثال 
السبد وبرنردو ذل كي ابر ل اك مدي موا 
(اتقرن الثاني عشر) : ٠:‏ والوقائع ١‏ 7 (القَرْن الر لرابع عقر . وظهرت في تلك 
المرحلة مؤلّفات مسستوحاة من الدين المسيحي 5 ل لما قِ الأدب الفر نسى 
انذاك ٠‏ أقدم على نَظْمها رجال الدّين لحض أتباعهم على التقيّد بتعاليم الشر يعة 
والأخلاق . ولارزيب قي أن الأثر العربيّ قد نا لى بوضوح في المؤلفات التعليميّة . 
لا سيّما في الآثار ١‏ لنثريّة التي وضعها الملك ألفونس العاشر (117181--1784) 
اللقّب بالعالم ( القَر ل الثالث عشر) والذى 0 عل المعارف العر ببة فاستقى 
منبا اي وعني - أنراغها من تار يخ وشعر وعلوم. وقد عير القَرّن 
اراب عشّر بظهور شاعرين كيين هما : خوان روبز الذي آلف سيرة ذاتيّة 

ع 6 


زاخرة بالروح الْر واشة والشعريّة 0 : ويدرو لور دو ابالا مؤلف القصائد 


7 


التقدية واشجائة يعلوات ) قصائدن العصر) : وي أ ل اللخامس عشر ظل 

ل الغناء ” 3 1 2 1 ًَ 3 ! عا ا 5 / 90 / 

لشعر الغنا مرد 3 عدد لدين 7 06-7 
العناى مد هر دو قبلوا عليه ٠.‏ و بحرت يرت 


النطاق المرسوم . وم يلم إلى المعو ى الذي َلغه انفا . أمّا النثر فقد تنوعت 











الأدب الإسماني مض 


فنونه . وَكَثْتَ فيه كتب الوقائع الثَار مة ٠‏ والسّبر . والتراجم . والأخلاق . 
واللاهوت . والروايات . 


؟ - العضر الزاهي في تاريخ الأدب الإسبائيّ استمرٌ من بدابة عَهْد 
شارل كان )٠519(‏ إلى وفاة الك فيليب الرَابع (1356) ١‏ وماثى في أزدهاره 


النفوذ السياسي الاشاف” انذاك . فقد تحدّدت منايع الشّمْر بتائره بالمدارس 


الإبطاليّة . والطلقت إلى جانبه طبقات من الشعراء الشَعييّين ينظمون القصائد ؛ 
52 كت بعضبم على وضع الشعر الللحمي . وأقبل 9 عل تاليف 


التمثيليّات الى لاقت رواجا ١‏ منقطع النظير . واحذدت ضر المشرح الإسباي 
بالبروز . 55 ميزاته وشخصيته . ومثل لوبه دو فيغا (؟55ه١‏ -156) 
ةر تمثيا لعا عا ٠‏ حتّى قيل إنما بلغت أكثر 
م ألفين . وهو الذي مى التقاليد المسرحيّة على اسس ثابتة . وسار الصا 
ومر يدوه . من بعد . على خملا جد ون حو ارك لذي حارى لوبه 
دو فيغا في كثرة الانتاج . وفي ش أرفع المسنتويات المسرحيّة . ولم نكن العناية 


0 


بالرواية اقل من ذلك شأنا . بَلْ أكب كثير من الكْتَابٍ عليبا : وعُنوا بشنّى 


اها . من فرصية . وواقية . «وقدبة . الماع ٠‏ لارَيب في أن أفضل ما 
وضع قِ هده المرّحلة رواية ( دون كيشوت ) اجر نين الذي بلغ و القن 


الروائي بالمة إلى عصره . وكان للفنون الأخرى ' نصيب من جهود الأدباء 
الإسبان . فَلْفوا قٍِ الا دخ لا والأخلاق والنقْد . وبلغت اثارهم 
مسستوق مرزموقا ررق النْجاح والأضبالة عزن أن حالة من الركود قد رانت على 
ل يكم 18 3 ام 

عباية هذا العهد . فقويت أزعة لكلف والتَحَذْاق . وغدا الأسلوب مصطنعا 
بحاول فيه الكتاب تشويه اليكرة سَعياً وراء الزخارف اللْفْفيّة . وإذا ما حاول 
احدهم الإتيان بشبيء جديد فاقصى ما يصل إليه هو تقليد المدارس الفرنسيّة 








فس الأدب الإسباني 


أو الابطالة . وبذلك قَنَدَ الأدب الاسْباني الخصائص الذَاتيّة الي أشاعت 


فيه .ا هم قبل . ا هو الاتداع والفرادة , ول ن ظهرت أسماء كثيرة قي 
2 رن 2 ام بك ر 


مباية الم لعرد الثامن عشر وبداية التاسع عر إن وانجداً 2 ا الم يوفق إلى 00 
فك , 


#- نسريت الرومنسية إلى الأدب الإسْباني بين عام +189 وعام 186٠‏ . 
وكان لبيروك ٍ بلي ف هذا امنحى الحديد . لاقبال نَع الأدباء الإسبان 
على قراءة شغره والانفعال به. وبرزت تعاليم الرومنسية 5 ا 
الفنون . في الْشْرحيّة ٠‏ والزواية . والتاريخ . ولد . والخطبة . وظل أثرها 

ظاهراً إلى مباية القرن النّاسع عشّر وبداية القَرْن العشرين في كثير من الآثار 
لا سيّما في مؤْلّفات خوسه اشغاري المرحة غَيْرِ أن الأدب الاسبائي اله 
نَحْو الواقعيّة ونَحُو الملاحظة الشخصيّة للأشياء . وأطبح التفاعل بينه وبين 


الآدات الأخرى متواصلاً عي ٠.‏ كأ من اله مور الحتمسة ان تنطلق التثارات 


0 ارم 13 0 
الأدبيّة ف أيّ بلد من اروبا الغربية فا نعم أن متاح | البلدان الا ار 

بيه في أي روبا الغر ب ( خرش في سر 
مدهشة . وأن يحس القارىء الفرنسي مثلاً عند مطالعته لأثر لاني . أو 


3 


الكليزي ؛ أو إيطالل . أو إسُْبان . أنه يقرأ لكاتب مواطن له . بحيث تكون 
القضايا العامّة مُشتركة : ولا ييز كاتباً عن آخر إلا أصالة الأديب . وعبير 
الإقليمية . 


: - الطلاقاً من بداية القرن العشرين أخحذت جماعة من الأدباء ٠:‏ تعنى 
بالقضايا السَّاسّة والاجسماعيّة البارزة في البلاد. متصدية لالخاذ مواقف 
واضحة منها » ومحاولة في ذلك التصدر في القيادة الوطنية . برز منها اسم 


ك0 


دو اونامونو (1854--1985) الذي وَضّح الواقع امام معاصريه ٠‏ وتجاوزت 





الأدب الاسباي ا 


شبرته الحدود . وعرف بتمثيله مرحلة الحيرة ٠‏ والقلق ؛ وتعبيره عن الام اسبانيا 
ومصائبها المتراكة . متقدّماً : في آرائه . التَيّار الوجوديّ ٠‏ ومغتذياً من آثار 
القديس متيو وباسكال وكيركغارد ٠‏ غائصاً في تحليله على أعماق 
النفس الإسبائية ني كتابه (الشعور الأسوي في الحياة» (141) . والقابت أن 
القرن العشرين هو عصر ازدهار في الشمر الاشال ان حيق عد اتن غلم 
ولوعلته ١‏ وبل تاثيره البلدان الأخرى . برز فيه فدر يكو غارسيا لوركا (14949- 
095 الذي على أذ بلاده بفيْض من الصور والألوان اللذهلة قي جدمها 
وألقها . وأفاض فنه على مَسْرحيّاته » مبدعاً مزياً من العناصر الأسويّة والغنائيّة 
في وخْدة عجيبة ٠‏ وجاراه سمرّاً وابداعاً خوان رامون خيمنيز (1881- 
) .وخاض ف الم لفن الرّمرَيّ المغاق _ 1 ولاك جائزة نويل عام 1985 . 
وكان للحرب الأهليّة دمو وعول أثر بليغ قُ الأدب ٠‏ فانتقل عدد 
من الكتاب . شعراء ؛ ووؤانتين + ونقاداً ٠‏ ومسرحيين : الى تخارج الحدود ع 
وتأثّر إنتاجهم بعالم الاغتراب . ومع ذلك : فا الأدب الاسباني ظلّ ناشطاً . 
حيًا : في اسبانيا نفسها وفي المهاجر الحديدة . فأنتج كاميلو خوسه سيلا (المولود 
عام 19415) رواية ذاعت شبرتها عالياً بعنوان (أسرة باسكال دويرت) (194) 
نقلت الى عدد من اللغات . وبرز اسم كرمن لافوره (المولودة عام )١937١‏ 
في روابتها (نادا) . وظهرت تخبة من المفكّرين والنقاد الذين امتاجوا امتزاجاً 
كلياً بالثقافة الارو بية العامّة : وأسبموا في إغنائها وتجديدها . 
عداء<ا.ق6) .مز عمررق عطقل عمل مأمعيت صم كنا ما عل عت مامتاتسة. .امسجكسمةا 0 

1١‏ 1151 ,(متحارع 


1840 .تلمتحوظ ,معفم مال[ لعتسورك زه برمماحن1 1 ,تمصسطن 1 0 


عددصامصصدط المح بعلن م8 .ولمسوهرت وتضممززا وا عل وممساط عدا دتصسطلوما عم 
ومن خ«من1 








نلق الاك تاعاق 


52 ٍ 
الحباة حلم ملك تن اكه عألا فآ 


5 ع مه 2 
مسرحية للاديب كلدرون ' لان متلق ين عام ١١1١‏ وعام ه517١‏ 


في مَدْر يد وسرقسطه . تدور فك رما الأساتة حول القضية الكثرى البى شغلت 


2 


كَنُدرون في معظم آثاره . ومآها أن الحياة الإنسانيّة هي حل . وكلّ ما في العالم 
ليس إلا وشداء٠‏ :ووجودة بيه .يوتود. الشراف ." فامالي. الخواس ٠.‏ والمشاغر 
كلها خدّاعة . وكذلك الأفكار انها مُحَصّل لالفعالات وتربية متأتيّة من 
الخارج وكا نا و لاونم در اللرقى: لهات لقي أن ليم 
د ل ل ا 
التتبجة إلى نه تقر يبنا من الكائن اللحالد . ابي الحالق . وبمذا الشرط وخده نكون 
صانعي حياتنا الدّاخليّة ونتحرّر من كل عبودية . تنطلق مره من إبمان 
باسيل ٠‏ أحد ملوك بولونيا الوهميئن 00 الُجوم, ويتا له الفحمرن أن 
أحد أبثائه سيقوم خلعه عن العزش وبنظر الفوضى ' في طول البلاد وعرضها . 
ولكي بحول الملك دون تحيّق الكوارث ار يَسْحِن أبنه سيجسموند نَحَتَ 
خرافتة ايك التخلصين من رحاله . وتدور كه المسرحيّة كلها في محاولة الأمير 





١‏ - شاعر اسباني (مدريد - مدريد 015481 . تلقّى علومه في مدارس البسوعيين 
وأنباها في جامعة سلمنكه . وانُصرف منذ عام 1570 إلى الأدب وشؤوله . في عهد قيليب الرابع | 
فأنتتج عدداً من السرحيّات . وف عام الغرط في ِلك الخنْدِيّة خلال عَشْر سنوات - لم 
تول مَركراً في البلاط الملكيّ . والعقل حواني عام 1545 إلى عدم ذو دلت 1 
دحل لك الرُهبانيّة وترقى فيه حب تولى خحدمة املك الدينيّة . وعؤته البى العهد الذهبي في الأدب 
الاسباني . والواقع أن التاجه لا تير إحصاؤه بسبولة لكثرته . وتعدّد أنواعه ٠‏ من مشرحيّات 
بسَصْل واحد . إلى مسرحيّات تامة الفصول . إلى كتب فكريّة . وتارعيّة . وديليّة ٠‏ من 'شهم 
مُصنّفاته (الحياة خُلي) . 








59 وعم 


لى الأحداث وتتلاحق ١‏ 
1 ققامه الأثير ٠‏ ونوللة 


.0 ِ 
١ 3 031 00‏ 2 ليها 0 
بالقضايا التي بثيرها المؤلف خلال المشاهد 
العقل والحرية . تعالي النفس ونداء الس 


3 0 ا 26 9 00 
وصامء ده ٠‏ ودساسهة وروعه ٠.‏ وقصر نصر ء 





دون اكبشوت عغغوذاء أن 0) درود1 
٠: 0‏ واعتبرت 
ول ل 









الوضيعة به 9 نزله مطالعا كتب 5 ٠‏ ويَغْتذي .ها ليل 


1 1 . 
بوه صيب هتحول كان يصصحيه معه فى رحخلاته 
كب على الكتب يطالعها . وأخخل ه 


ادلة . ورافته إلى روما عام ١6589‏ , 











لضض الأدب الإسبائي 


إلى أَنْ بوهم نفسه واحداً من الفُرْسان الأبطال , فيَخْرجٍ من ببته وبرفقته خادمه 
سانشو بانشا : حالاً بالأعمال البطوليّة » ومساعدة الضعفاء » ومقاتلة الظالمين . 
وقد رمز المؤْلّف بالحادم إلى العقل المفكّر ؛ والحس العمل » كا رمز بدون 
كبدوت آل امون + واطنانة قن لاحن ها :ولا أساين + حولت الزواية » 
في معظم مشاهدها » إلى صراع بين هاتين الشخْصيّتِين المتناقضتين تماماً . 
الأول عمنّة » موضوعيّة ووائقة من الحظ والقَدّر » والثانية مثاليّة » ساعية 
وراء الأؤْهام المستحيلة ٠‏ ناسية متطلّبات الحياة الماديّة » غارقة في دُنيا من 
المأثر الخارقة . 


غليوتو الكبير 2120© لصوم0 عآ 


مَسْرحيّة شعْريّة في ثلاثة فصول ؛ وَضّعها الكاتب الإسباني خوسه اشغاري' » 
ومُثات في ميد عام 1841 + وي باريس عام 5 . رمز الكاتب بالاسم 
إلى الْتمع الانساني' رار امخترع للقيل والقال اأذي يرى الثّرَ ني كل مكات . 
وأدار العمل في السرحية حول ثلاث شخصتات أساسيّة : جوليان الروْجَ ِ 
وتبودورا الزّوْجة ٠‏ وازنستو أبْهما التي » وهو شاب وسم في العشرين من 


وه 


عُمْره. وفيها يَظهر لنا أَنّ الزّوجة وفيّة لرَجِلها » وأنُ ارنستو الغارق في علله 


١‏ - عالم وسيامبي ومؤلف مَشْرحي إسبافي (مدريد 1889 - مدْريد 935ل)ا2 جمّع منذ 
فنوته مُغْرفة دقيقة بالغلوم الصّحيحة ومَيْلا إلى الشثر ٠‏ قام بتدريس الرّياضيّات العالية في كليّة 
اهندسة (4ه4) 4 وأصدز كتبا ذات مستوى رفع يي العلوم أمّلته يتخب عُضوا في أكادعية 
العلوم الصّحيحة (1855) . والْتُخب نائبا » وعْيّن وزيراً للعمل (1810/9) » وهاجر إلى فرنسا 
مغادراً بلاده بَعْد إِعْلان المجمهورية فيها » لم يَعْدْ إلى وطنه إل بَعْد رجوع الأشرة المالكة ليتول وزارة 
الماليّة (187/4) . وبدأ نشاطه الشرحي في الأر بعين من عُمْره : ولاقت تمثيليّاته المأسويّة والهزلية 








الأدب الاسبي فض 


53 


الشغري قد وَقع ف غرام تتوفورا ع الم عدن قي عاطفته 0 دون 
ادي لا لحم دمن والجت الوقاء تكو انه الى وهنا يسخل 


الكبير :او الناس الخيطون م من ' أقا, رب وجيران ومعار رك فيحل, روك حوا ليان 


من وجود الفتى مع زوجته في آثناء غيابه عن البيت . و الرَّجِل بالأقاويل في 


بداية الآمر . ثم يضع حدًا للمحاذير والوشايات فيقرّر إبعاد الى عن بيته . 
: , مضع ٍ : ن بد 


وتتوال الاحدابت ٠.‏ “وسيارء > وتتعفة الشركة : إلى أن تنتبى المسرحيّة موت 
جوليان في احدى المبارزات دفاعا عن شرف زوجته. وينتعد ارنستو نبائنًا 
عن تيودورا وهما ما اقترفا إبما ومع ذلك فإ المجتمع قد اثقل كاهلهما بالَم 


0 5 


الشائنة . 5-6 ا من قاد قِ (غليوتو الكبير) تحفة ف من حيث غزارة 
الأحداث ٠‏ وترائطها . واسيثثارها بأنتباه المشاهد حبّى المامة . غير أن النفّس 
الشائع ار ل اي" يتزع من ابطاها مُلامحهم الواقعيّة . ويحوهم 


2 
5 عماذح بشرية بعيدة عن المجتمء الحقبي . 
عِ ل اين ا ادن ا 


استحسانا كبيرا خلال السنوات 181/4 . 8/م14 : لم141 . 141/4 . :وتخاضة سنة 1881 عند 


تمن ل لي يي ا ين المْغزى كر با 


عاتم اثائئة .:. واأاافيت اسمفا يق الأدياء ٠‏ تعد ذيوعها بين الغلماء ورجال السياسة . واغتسم عام 
1 


1 


: 00 0 لقاع | الف نب 5 
3 49 جائرة نويل داهم لشاعر شعي الفر يي فردر بيك مستر 








2 سه 0 
الادب الاسكنديناق أل صوع؟ عمبغوعةغ 11 هآ 
7 5 ب 


كت 





0 إن الاذدبف 
لغات مختلقة 0 إلى | 008 دا مار كي م اود جمانا يوضئتب باله 
9 يي سوجيين . وداعاركيين . ونروجيين ير : 
أدب ايسلندي . لأنه كان مكتو با باللغة الإيسلندية القدعة . وقد عثر في جز برة 


اين :1 مه 


ايسلندة عا لى أَهُدمٍ آثار هذا الأدب . متمثّلة في نقوش شعر به . ونشا . من بعد . 


3 


8 1 من البلدان اللائة ٠‏ ادن خاص به . له خصائصه . وموضوعاته 5 


واساليبه . 
* - يعد الننشار المسيحية في بذابه القرن الغا عشم قام رجال الدين بتدوين 
انا شفوية باللغة اللأتيية (حو حوالي ه11ام) . متعلقة سطء لاات الشكة ومن 
حفر 2-6 32 


إليكه 0 م 5 7 0 5 0 5 
هده الآثاز استهى تكد ٠.‏ من بعل ٠‏ موصوحخ مسر حرته :0 وملامح 
شخصياتها 5 وعمد الاسلنديون 58 لغمهم العامية فكت موا ااعبا 3 ذلك 4 ا 
معظم ما كان شائعا على السنة اناس من حكابيات . واساطير . وشعر . 
1 
لان اسلندة 00 جين . وكانت تؤلف الذاك وحدة ثقافية 
22 و و و 2 


متكاملة ٠‏ م الووج والدا عارك 5 


0 


م - النصوص المدونة بي تلك المرحلة انواع ثلاثة : 








الأدب الاسكندينائي لحيس 


مهس 00 5 
- قصائد ملحمية النفس ٠:‏ معقدة الاسلوت ٠‏ برك انطلاق بعضها 
إلى القرن السّابع الميلادي 2 وتعالج خلق العالمى » ومعارك الآلهة : 
وماثر الأبطال ؛ او تتضمن نصائح اخلافية عملية . 
: ن نصائح اخلافية عماء 
ب - مقطعات متفاوتة الأحجام في مَدّْح الزعماء » وقادة الحيوش . 


2 1 3 
ج - حكايات نثرية . تارعحيّة . أو أسطورية مليئة بالأحداث والمواقتف 
الميرة, 


- راجعم مادة : الادبب الأسوجى 5 الأدب الذا تماركى » الادب 
: 9 : 9 


5 3 


الزوجي . 


3 


للتوسع : 


تلط .ل نا."1) مامم ساسك بن متتولصمم متصليى ق أمسمامم ألعسمع8] ,مساك ع 
100 

أومعنلماة براممتا إن مسضاين) فبنه بإعلعو5 م116 .امعسعسعز عق وماط اما 116 بصهوات/ا .2/0 .در 
270 ,نمآ ,تألم رمق 








ًَ ع 5 
الادب الاسوجى ع5نه0ل6ناد عمناغوعة)غ1! هآ 


داقر دار انيه ف البو بد لالط الاب ليها ال 
للذتقة ن عن كلك وار افاضم افده رعيف :عن أن الله اغاله يذات 
تحرّكُ قلوب الشعراء الشعبين الذين أخذوا بنظمون القصائد الغنائيّة . وكان 
للحركة الاصلاحيّة ابروتستاتيّة ؛ أثر بليغ فق القظة الأدنةدرجيت التوراة ع 
5 جاءت: راك الثاكنين. عام و متعت 0 ةا نقابثة ساعدت عام تفقح 
الأذهان . وتحريكٍ العواطنف الو . وأطلقت عدداً من الكتاب والشغراء 
الذين عنوا 0007000 القرن الثامن عَثَر :أ 
الخراية والتاثّر بالانتفاضات الفرنسيّة والانكليزية ركز 3 دالان (04/ا1ا- 


ي في عهد 
ونفنة ل السو على أصول ثابتة . وقام الشاعر المنشد كارل بلمان 


)١1948 - 1740(‏ بالذفاع عن المنابع الوطنية الي تبتعث الفنون الاديّة من 


صندور مواطنه مكرت ا عي لله غوستاف الثالث ١/45(‏ - 11/49) 
هو الأوج الذي بلغه التفوذ الفر نسي ني . فقد أنشأ الملك الم 

وشجع المسرح ٠‏ وظهرت جماعة من الأدباء حت في آثارها منحى فواتير 

مواقفه وأحكامه في أمور الحياة ا دم 


بي أدب بير أثر بوم ولا ١‏ - مهم وأتباع مدرسته : ومع ذلك فإ المذاهب 











الأدب الأسوجيّ 1 


الفكزية والأمنة: لسر لزوانة .بن وقهز يذ + واف فك و تر 
خصبة . وتعٌهدتها أقلام عدد من المشاهير . وازدهر الفنّ الرّواني ازدهاراً 
ملْحوظاً ٠‏ وتوصّلت فيه فردريكا بريحر (1801- 1858) إلى مستوى رفيع 
لا يقل عمًا كان عليه في فرنسا وانكلترا . وتألقت أمناء جماعة من الأدباء 
أشبرهم : ابراهام ا (1854 - 0م1) : وكارل سنوالسكي (1841- 
)1١96*‏ : وكارل ورسن (9(5-18417(). وأوغينك ستر اند برغ (18549- 


,)١410- 1١888( وسلمى لاجرلوف‎ .)97 


؟ - الواضح من التأمل قِ الآثار الأسوجيّة أن المرحلة الحديثة ٠‏ ي معظم 
إنتاجها + قد اتطبعك -شكير سر اند برغ واساوييف. فهر الذي وى التّار 
لقاو والنزدية الغالية فى الكاهيا + وبريت فى فدات + إل جاتب هذا + 
نظريّات الاشتراكيّة الفرنسيّة حيناً » واراء نيتشه حيناً آخر اوقا" الوط 
فليس بي القرن المشرين مؤلف أسوجي كبير أبدع فيها 71 ارا خالدة ٠‏ كما هي 
الحالة في الشثر : لأَنّْ معظم ١‏ الصّفحات الأديّة العالمية لمأثورة تتوزّع على فنين 
اثنين . هما الشخر والرّوابة . وأَشّْر من أنتج فيهما انتاجاً أصيلاً : وهم اكلوند 
188- 5 الْغاق في معانيه . وتشابييه ؛ ورموزه ؛ وكارن بوي (41900- 
1 الذي أفاد من اكتشافات اتُحليل لشي ٠:‏ وهاري مرتنسن (المولود عام 
4 الذي اقتسم جائزة نوبل بي الآداب مع ايفند جونسون «المولود عام 
0 ولا شك ني أنّ الكاتب الأكثر بروزاً » والأعمق تفكيراً » هو بار 
لاجركفست (1881- 19104) صاحب (رجل بلا روح) 01919 ١‏ و (قلق) 
٠ )1915(‏ و (الحياة المتجاوزة) : و (القَزم) : وسواها . 





وفوا الأدت الأسوجيّ 


اد 
للتوسع ِ 
5 
علعنة! المعتصتيوك ع[) .نمدم سمدم مجزم له لوم | و[ ملا الوم م10 لمكم 1 
1 


كنا ,كلامم معصصلتلط .0ن عصحد مسصمم 1 [ لعتومسرك زو برممورط 1ك مكمسا .م 


الآانسة جولي عأابال علاعئاهتمع8120 


مرحيف لكاتب 'اوعيسك سار لابرغ وَضَّعها عام 1884 . وأهمل 
تقسيمها إلى فصول حَسّب المألوف في المشرحيّات . وهي بلا ريب أشير آثاره 
على الاطلاق . تدور أخُدائها بين ثلاث شخصيّات أساسيّة وطاهية ذات دور 
عابر . وبذلك تتطوّر المسرحيّة كلها بين الكونتيسة الأنيّة جولي ؛ ووالدها . 
وخادمها الخاصً جان . وتتلخّص الحبْكة بأنّ الكونتيسة في ليله عيد القدّيس 
يوحنا 3 وي غياب أنمبأ الكونت 3 وي غْمْرة الفرّح الى ع الشعغب تدعو 
' . 0 ا اه 
تحادمها للرقص معها . وتثيره بدلالها ٠‏ وتحرضه عل مغازلها ٠‏ وتستسم له 


+ كاتب أسوجي وُلد ونوك في ستركهولم (1849 -1411) . عمل في التّعلم . والقُثيل‎ - ١ 
و (هرميون) (0859 .او‎ ١ )1858( والصّحافة » وبدا إنتاجه الْرحي برواية (المفكّر الخُرّ)‎ 
روما (1870) ء وفيها بتجل أَثْر بسن وكيركغارد بوضوح . و وتتالت مؤلفاته فأنتج آثارا متنوعة‎ 
+١ وكثيرة منها (الرفة الحثراء) الي أثارت فضيحة كبر في أسوج لنَمدُويرها ما في في امجتمع من جداع‎ 
وخيث » ورذائل ؛ فهاجمته الأقلام 2 رامت له بذلك ث شبرة كبيرة وسريعة . وتطور تفكيره مع‎ 
. فتأثّر يجان جاك روسو ومال إلى الإلحاد‎ ٠ الأيام : لا سيّما بعد إقامته في باريس سوير والمانا‎ 
وقد بلغ لم وج الاثقان الفني في مسرحية (الآنسة جولي) (1888) وعراضت مَسَرحيّاته في باريس‎ 
والعواصم الأرويّة الأخرى 525300 مواقفه الفكرية بين المتناقضات . فبَعْد أذ غير عن عَفُويّة‎ 
دوت 1 بعك إلى للب عد قا إل ل من لوي را رَبْب في أن تفكيره لم يقر‎ 
وأنّه مر في أَرّمات لامست الجنون نفسه . ولكلّه مَع كل ذلك ادع آثاراً تأني بي طليعة‎ ١ على حالة‎ 


ما لفت في عَصَره: 





اللا اده مام 


2 

3 

3 
مر 
جا 
ع 
0 
1 
3 
0 
18 


معة , فتتردّد 00 ٠:‏ وتحار بين الفضصحة والمتاء 
الذي استغل لحظة ضعفها لدفعها إلى اسوا الأعمال . وي هذه الاثناء بعود 
الخادم كعادته , ولكن حو 


٠ 2 3 2‏ 
الكونت الى قصره . ورجم حان 
و 8 0 ١‏ 

5 


ْ ثر ضي بعودة الا إلى تصاعبها . ورجوع كل واحل إلى حدود محم 
الواقية انل تست حيجاً وتندفع خارجة من القَضْر قائلة إلنها تَعْروف كيف 
جد الشباية الموافقة هذه المأساة . وم أ الحنكة في غابة الّساطة والسّطحيّة إن 
الكاتب قد أفعمها بالعُلف والصّلافة . وعبّر فيبا عن تفجّر الفريزة وأصطدامها 


لتولد في الانسان الزن عادة التناقض . والتمزق المأسوي . 


حكاية غوستا ران مسناعع8 مغوة © عل مع 52 14 
رواية وَضَعَدَبا الكاتبة سلمى لاجَرلوف' ؛ واطلقت اسم البطل عليها . 
وخلاصة القصّة أن جماعة من الفرّسان . من قدامى المحاربين : الطافحين 
بالحياة . والفرح . والأحلام كانوا يعيشون كي قصر اكبي . وتشرف عليهم قا 
هي امرأة قويّة الإرادة . متسلطة . غير ألا طيّبة القلب . وانضمّ يوما إلى 


3 0 


احاديبه اسوجية (لمههظا .)١950202‏ ا م برنها فحأة عام 189١‏ عند إصدارها تحفها 
أ اطلقت “بسسة الو هنسية 1 6 .وم هذا التاربيكم 
2 0 - 2 





ل 7 1 : 
اكبت على التاليف . ونالت عام ١904‏ جائزة نوبل للاداب ٠‏ وانتخيت عضوا في اكادعية 


بلادها . وكانت بذاث المراة الأولى الى حازت هذا التقدير . انتجت من الاثار عددا كبيرا با 





روايات . واقاصيص . وحكايات للاطفال . مقئْبسة موضوعاما من الحياة.الاجماعية او من الأساطير 


ة . مارجة أحيانا الواقع بالخيال . وقد دز انتاجها بدقة الحساسيّة . وقوة الحدسن : وحب 








تون الأدت الأسوجي 


الجماعة الفتى غوستا برإن وهو كاهن فَقَد وظيفته . بَعْد ان خلع من سلكه 
44 1 0 و 0 2 

لأنه كان يغالي في شرب الحمر . وكان جميل الطلعة . جذاب الحديث . 
فخاض مغامرات عاطفية كثيرة ابت به الى اواج والإقدام على حياة جديدة . 
وقد استوحت المؤلّفة مَوؤْضوعها من أسطورة قدية شائعة في بلادها. وعالحت 
فيه » ضيمُن إطار عامٌ من الحيال ١‏ العاطفة الدَينِيّة الكامنة في قرارة النفس . 
وأثرّها في تقرير مصير صاحبها. وتمّزت قصها بالسَرّد العَفوي . وتُسلسل 
الأحْداث » وترابئطها في حَبْكة متّاسكة . 





2 يس 
الادب الالمانى علسفمصرء لاج ععدكوعن ع 1! مآ 


1ت يرق اول اتن دي مالي الى القن التاسع . وهو كناية عن مقاطع 


عي شوم ناا باس + لرلجنا امرتع فاته معطي دو نديد 
الذكر بمضمونه وصياغته إل في نبابة القرن الثاني عشَّر وستبل الثالث عشر . 
فإنّ الإقطاعيّة آنذاك . وما اخنْصّت به من قوّة وغنى ١‏ اقُتضت وجود مثل هذا 
اشع كاداف لاتدى ااه الأنراد .ده تووسيلة "م رساك ارق عن مانن 
القصور والبلاطات . ولقد مالع اشير + لي املو "لقني اللزوت أن 
كيلك بالف رتفي 0 الفروسيّة . وحاول تُقَليد ما كان شائعا بي عادات 
الفروسية الفرنسية . و نخاصة صّة ما جاء في (انشودة رولان) ومع ذلك فإنّ المسحيّة 
١‏ في الار ل د د 


عليبا كيرا م ذلك أن ال أراهب هرمن ألف في مباية المر ن اثالث 0 أناشيد 


انر 





: 35 1 2 
وتراتيل ىق اللعة العامة . وسار اخرون من 1 ٠‏ على يه 5 فأَغنوا هده اللغة 
بإنتاجهم التي . وازدهرت الأغاني الشعيّة خلال القرنين الرابع عشر 


واللخامس عدم رج اتترعق يعتر نه م رق عر مشاعر النّفس الأماية . 


١‏ ع القن النّادس عشر ظهرت حركة الإطلاح الذي التي نادى 








عم لأدب الالاي 


لوثر (1845-1480) . وانطبع بها الفكر الالماني ٠.‏ ولجلت مظاهرها 
5 3 39 0 39 0 5 3 2 5 : 
الانتاج الادبي : وبخاصة في التمثيليات الدينية البي شاعت فيها روح نقدية 


3 
2 


1 ؛ 5 00 5 3 5 5 3 
اقمة على المذهب الكائوليكي . وغلبت النزعة الثائرة على معُظم الكتاب 
والشعراء الذين لمعت أسماؤهم في تلك المرحلة . أمّا في النصطف الأول من القرن 
السابع عشر . وفي خبلال حرب الأعوام الثلاثين . فإ العبقرية 3 نه الألمايّة فَقَدَتِ 
الكثبر من أصالتها أ امام التدّارات الأجديّة الى اجتاحتها او أصٌطدمت بها . 


ومع ذلك إن نيضة جديدة عدبت أن اعت بالظهور : متاثرة بالفرنسيين 
فأنشيء عدد من الأكادعيات العلمية 5 والادسة 3 والفنية ٠‏ وبرزت مدارس 
مبتكرة 2 الشعر الغناللي 4 والمسرح 5 والرواية 2 محاولة بلوع مستوىقى رفيع 3 


لا بقل عمًا هو عليه في انكلترا : وفرنسا . وايطاليا . واسبانيا . 


م - المعروف أن العهد الكلاسبكي في الأدب الألانيّ قد بدا مع توي 
فريدريك الثاني العرش (1740) : ومع هذا فإنّ الماك نفسه لم يعن بالكتب 
لتى وضعت بلغة بلاده . وي هذه الأثناء حافظ الأثير الفرنسيّ على عدد من 
الأنصار الذين ظلوا يدافعون عنه ٠‏ وَيروْن فيه منبعا من منابع ا ا 
جوهون غوتشد 0155-1100 الذي طبّق قاعدة الوّحدات الثلاث في 
مُشْرحيّاته على طر بقة كورناي ٠‏ وراسين . وموليير . ومثل فريدريث وكلرجرة 
(11071 - 0800 الشاعر الغنائي واللحميّ الْنْحى الآخر . أي الّحرّر من 
المَيّمنة الفرنسيّة والازتداد الى التَقَاليد الحرمانيّة . وسار في خطه عدد من المشاهير 
أمئال : الشاعر س. جسّئر (1070) - 007848 - والاقد والمؤلف الشرحيّ 
غوتبولد لسنغ 99لا( .)١08١-‏ وتصدّت مدرسة جديدة غرفت باسم 
(الروْبعة والاندفاع) لدعاة التقليد على أنواعه ٠‏ وعملت في سبيل اتخلّق والابتكار 








لدت الالماني نا 


والطّرافة . ودعت إلى إ#مال القواعد المتعارف عليها . وانضمّ إليها تخبة من 
الأدباء : 51 فريدريش كلنجر («اهل/ا١1‏ - #1م1) : لنززده/ا1- 
)١/4‏ . هتريش ليوبولد قاغنر (ا5ل/ا١‏ - 4لالا١)‏ . ف. مولر(59/ا١‏ - 
الذين تطوروا من بعد . واكتملت 5 و أفكارهم 
فأصبحوا في طليعة الكُنَاب الألمان . وأنشأوا أخيراً مدرسة ور الشّبيرة الى 
انسمت بالمول: الاتسانة #والعالمة كر من اتساهها بالقومئة.. :ركان :مره أتاغها 
غوته (49/ا١‏ -189) مؤْلّف ورتر وفوست . ٠‏ والتبقري الذي جنم الانيجاه 
العالمي في المانيا ٠‏ وتشيع بالآدات القديمة . وتعشق الحمال في جميع مظاهره . 
وقد سار صديقه ف. شيلر (9ه/ا١‏ - )١8١6‏ عل لى خطاه فَنَظم القصائد ٠+‏ 
ووضع المسرحيّات المعبّرة عن هذه اللخصائص الفنيّة . 
:دفي خِضم الاضطرات الذي جم عن ياد الامبراطوريّة )18٠08(‏ : 
وبتاثير من المثاليّة الفلسفيّة التي نادى بها ج. فيخته ١55(‏ - 1814) وهيغل 
الا - خم ٠‏ ظهرت في برلين المدرسة اوعد الى نادت بالاستيحاء 
من القرون الوسطى . ومن الأساطير ٠:‏ والحكايات ا ٠‏ وبإطلاق العنان 
للخيال ولنزوات القلب . أَشْبر من وَضّح مواقفها الفكريّة . والأديّة ٠‏ والفنَيّة . 
الشاعر الغنائي الصو ف. نوفاليس (1ل/ا/ا1 -1801) : والناقدان الأخوان 
شليجل : وصاحب الحكايات الور اات. هوفان (5لالا( -1855). 
ولئن قاوم الأدياء الألمان الاختلال الفرنسي عام 1815 . والقرا في الوطنيّات 
القصائد والأغاني والَسْرحيّات . فإنْ الثّورة الفرنسيّة التي حدثت عام ١80‏ 
أدتَ الى قيام حزب حر باسم (المانيا الفتاة) . بقيادة شاعر الكآبة هتريش هينه 
١/990‏ - 5ه86) . وه لوبه )١1884-1١805(‏ وسواهما. وكان هؤلاء 
نفميعا! موفف"انساق من قضانا: المعوك والخال: .وق بالقكف الذي تاذ 1ل حل 





لون الأدب الامايّ 


اختلطت الظريات » وتداخلت المدارس » امم من العسير جذًا التّمييز 
بينها ء ووَضع نموم لكل منها . ولعل الأمر مردّه إلى تنوع الفنو الفنون الأديّة أي 
أقبل علييا الأمان ٠‏ وإلى غزارة التأليف ٠‏ وإلى التَفاعل السّريع والمتلاحق بين 
آداب الشعوب . ومن البارز أن النحى الواقعي قد ظهر بعد عام ١844‏ من خلال 
أقلام عدّة . منها قَلم الرواني 1 فريتاغ (1815- 189668) ؛ وروندنيئع 
وعم - ؛لقلحمء وظلّت التعة الواقعيّة مهيمنة على المسرح في أواخر 
القرن » ويمخاصة في عمثيليات هرمان سودرمان 1881 -1958) ٠‏ وعلى 
الرواية » لا سيّما في مؤلّفات توماس من (ه140 - 1489). غَيْرِ أن الروح 
الأمايّة قد تفجّرت بعناصر جديدة مُبْتكرة ومُثيرة في الآثار الْريّة التي أنتجها 
نيتشه (1900-1844) » وف دواوين ستيفان جورج (1978-14874) ء 
ور. ريلكه (هلام١‏ -55؟9١).‏ 


- حوال عام ٠‏ برزت المدرسة الإنطباعيّة الي تمثلت ير تمثل 
في الشاعر ين ا ستدلر («09414-188) واج ممم (احذا- الكقليء 
ثمّ لحق ببما عدد من الَوْهوبِين الفتيان الذين تابعوا السّير في الخطة المرسومة . 
وأنتجوا دواوين مكتملة الشروط الفنيّة . أمثال : ف. ورفل (18950- 1846)ء 
وج. ر. بيشر (1968-1881) الذي يُعْتبر حاليًا در الرسمي بي الحمهورية 
الشعييّة ٠‏ ثم ج. بِنّ (1445 -+190) الذي بلغ مُسْتوى رفيعاً من الاتقان 
ومن التأثير في معاصريه . واحتلت الانطباعيّة مكان | الصّدارة في الف المسرحي : 
وبخاصة في آثار برتولت برحت (1905-18948). إلى جانب هذا التبّار 
أخذ بعض الأدباء 0 إلى الواقعيّة » ويغْتمدها في مراقبة العالم المتفكك 
اهار ٠‏ محاولاً اذ العرة من ماسيه ليرسم بجا جديداً » ويعيّن مثلا عليا 








الأدب الاخالي لخن 


أخلاقة المح و لذت" داهب شغ تتناقف: اانا 
خلا قبة للمجتمع الحد, وي لادب لمعاصر مذاهب شى تتناقض احيانا 
5 منطلقاتها الحمالية 5 وتتلاق عادة قِ إنتاج عناصر رفيعة المستوى 1 معيرة 
عمًا في الرّوح الألمانيّة من أصالة ابتكار . وعمق فكر » وشفافيّة 


روح . من 
المشاهير الذين انتجوا آثاراً قيمة نذكر :اات. بن 1895- همهو 
استفان اندرس (لمولود عام )١905‏ : و. رشتر (لمولود عام )١908‏ 
ها هولتوزر ن (المولود عام *91) . وقد يز 0 الأدب ؛ نخلال مراحله 
كلها 3 بقفز انه التطورية المفاحئة 03 كاننا به ما اهتدى ., ان الآنء الى الطر يقة 
المثلى التي يفجّر با طاقاته الكامنة : فلذلك هو . متحفز . ساع الى التفؤق 


للتوسع : 


952 التاش8ظ عاسمسعلله متنا ما عل معتم وبال واسمسنلل عامخ ىر 


نون ١‏ ,تعلطسسه .عاسمسعالت مسو عفنا ماعل مستمسراط عن الأصخم أ 


وامة 


مينًا فون برنهلم تناع طصعة18 ددهم ممستاق 


1 


١‏ - صسْرحية للكات لمّنة' . وَضَعها ثرا فى خخئْسة فصول أثناء اقامته 
سير مح : مو درا في خخمسة قصوا 3 


١‏ - كاتب الماني (9؟/١‏ - )118١‏ . تلقّى دروسه اللأهوتيّة المعمّقة في جامعة لييزغ ٠‏ وأقام 


4 
عام 1748 في مديئة برلين حيث بدأ بتأليف أولى مسرحيّاته . وم بَحْظ بتشجيع فردريك الثاني 
لحلاف ثيب بينه وبين فولتير الذي كان يز ضيفاً على املك . فتوجّه إلى برسلو لتولّي أحد المناصب 
الرّسميّة . و تلك المرحلة وضع عدداً من القَِييَات منها (الببود) (10/48) ٠‏ وهي مأساة اجماعيّة + 
و(الآنسة ساره سميسون) (19/88) . و (رسائل في الأدب) . ولئن دلت مؤلّفاته آنذاك على أن 
الفلسفة الفرنسيّة قد أَنْرتَ في نتاجه فإنّه كان بسعى جهده إلى نحرير اليب اللاي من كل تقليد 
لفن القثيلي الفرنسي . وتسلّ عام ١07517‏ وظيفة مستشار في مَشْرح همبورغ : ونشر مجموعة من 


مث 





كن 0 


09 9 

0 5 
1 08 

١ 


في برسلو عام 17517 : ونشرها في برلين عام 11517 . واعتبرت 


1 1 2 
وت المسرحيات 


3 5 5 
كر المشرماك الأمائة 


ارس الأناك ولك حر ليد لرور ال ادق 
حيويّة وأستحواذاً على المشاعر . جرى أخدائى خلال حون الثروات: للم 
اليا سا6 7 00 أن ضنانظا :بروسًا فون تلهم 0 أزسل عل بزا نين 
إرقة عل الخطوعين إلى | حدى مناطق السّاكس الخحليفة للنَمْساوبين . أي المعادية 
لبروسيا . وهناك أَرْغم على قَرِْض ضرائب حرييّة على السّكَان الفقراء. وقد 
نر من حالة العوز الي يقاسيها الفلأحون وسكان القرى قدَفع من جيه الخاصٌ 
قدمةالضد الب المفروضة عليهم . وكان لموقفه الإنساني تأثير بليغ في الآنسة 
ميئا فون برميم النّسِلة واّريْة فعبرت له عن آمْتنامها . وتالف قلباهما وقرّرا 
ربط مصيرهما معا بالرّواج 1 أن أخداث الحرب فرّقت بينهما زمناً طويلاً . 
و بعد عودة السّلام ذهبت الفتاة إلى برلين مع مرافقتها اللخاصّة . وهناك القت 
بالضّابط . وكان قد صرف من اللخدمة . وشوّهته المعارك ٠‏ عرق : 
فأبى تقييدها بوعدها . زاعماً أنه أطبح غير حر بها بعد أن ترلت به كل 
هذه الكوارث . فنا كان م' اه 
وأنّبما ٠‏ بالتَاللي ٠‏ متساويان مَيْرلةَ ومالاً » وأنّ عاطفة الحبٌ ما تزال نشد أحَدَّهما 
إلى الآخر : فلا بد 


إل بعد فوات الأوان . 


ذا من زواجهما . فازل عند رَغْبّها ٠‏ ول بَكْنَشِف الحقيقة 


| 


الكتب . منها (مينا فون برنب) و (المسرحية المبورغية) ضمله مقالاله النقدية ومراقفه . واكد فيه 


ان شكسي “هو الثابغة الوا الحرتي بالغاذه قدوة وتعوذجا . وتابع نشر المقالات والدراسات في 





الجمالياك الشعريّة والرسم “بعك زوقك العمل ل ف[ مترج حورة غ اسثمر للسنة في التاليف: المشرحى 


37 


كر 5 0 0 لم2 84 
وسواة . كرا على إيعاله برقي الانسانية الخلق . وكان له أثر بلي . باسلويه الدقيق . وافكار 











الأمب الادي 4 


7 


؟ ملت هذه امشرحيّة لأُوّل مرّة في مبورخ سلة 11/58 غ ثم أعيد 
كثبلها مراراً من بَعْد ٠‏ ونقلت الى مْظم اللغائت افيه وتغاضتة" إلى أ لسسة 
والإنكليزية والويطالية . وقد أدار موف مَوْضوعها الأمساني حول الصّدام بين 
ال اشرق واه د فكرته بقوة وبراعة فائقتين 0 وي حوار زاخر بالعبارات 
الحة النادرة المثال ا 3 وجمالاً 0 : 


غليوم تل لاء'1 عتصسه لانت 
١‏ - مشرحيّة شِعْريّة في خسة فصول للكاتب فريدرش شيلر' مغل 


. كاتب أَلْاني (وه/١ - 1608). تع الحقوق والطّبّ . ومال إلى آراء جان جاك روسو‎ -١ 
وأطّلع على آثار هوميروس . وفرجيل . وشكسبير . وتعمّق في دراسة الأدب الألمانّ . ونظم قصائد‎ 
فلاقت رواجا كبيراً . غير أن اللذعة‎ ١ )10785( غِنائيّة . ووضع مسرحيته الأولى (قطاعو الطَرْق)‎ 
وري الشائعة فيها أثارت حَذَّر التّلّطة . فأحدّت منذ ذلك الحين تَزْتاب في أمره . وتتقّل شيلر في‎ 
. عِدّةَ مدن . واضعاً في أثناء ذلك مُسرحيّات ناجحة متميّزة هى أَيْضا بالميل إلى التّقد الاجتماعي‎ 
منها (دّسيسة وحْب) (01784) التي متها هجوماً عنيفاً على القاليد‎ ٠ والسيامي . لور على الطّغيان‎ 
من بَعْدْ . تعلم تاريخ في‎ ٠ الْسيطرة على الشّمْب الألمايّ . نم (دون كرلوس) (1787) . وتو‎ 


جامعة اينا (1788) ١‏ وتابع نشاطه الأَلِيقيَ موجهاً عنابته نحو المباحث اقَارئيّة . وابحنائة . وقد 





ايند هلود له ون حياته بنشوب ال ْرة الفرنسيّة فل يبد تأبيداً لها . بل ذَهْب إن أن رقي الالسايّة 
لا يَنْجم عن العنف والاتقلات السّياسي والاجماعي ٠‏ بل عن اليد الفردي نحو الحمال والخير 

وقد استرعي هذا الرأي التباه الشاعر غوته : فتونّقت بين الرّجِلين علائق متيئة من الودّ . وتعاونا في 
الإشراف على مجلة (السّاعات) . وَعَرْر إنْتاج شيلر . لا ميّما في الَؤضوعات الشعريّة فأنحف 
الأدب الألالي بأفُضل آثاره الكلاسيكية . ونوج بشعره نحو الَتْرح محاولاً في مثيلياته تَقَهُم 
الأخداث الكبرى الوئّرةِ في مصير الإنسان . مُدَلّلاً على أن الشّخصيّات التارنيّة الكبْرى هي رموز 
للأفكار الفاعلة اله للعالم . وكانت خجاعة مُسرحياته (غليوم تلّ) (1805) الى أتاحت له الابانة 
عن تحرّره ووطبيته معأ . وتمسكه بمَثله العُليا . ش 





؟5 الأدب الادي 


دول مرة عام 18 ٠‏ استقى موضوعها من الا ربح السو يسري وم ن إحدى 
الأساطير الشائعة فيه . وخلاصتما أن متي المقاطعات !١‏ لوكين تنا ا في 
اجتماعاتهم السَريّة على النَضامن ضِدّ الاختلال اللُمساويّ الذي يَزْمر إليه الحاكم 
الطّاغية جسلر . ولم بكن غليوم تلّ ١‏ بَطَلْ الَشْرحيّة ٠‏ في هذا الاجتاع ١‏ ولم 
لقرعي ااي اليا لق متيام وقروترا كروي خم لانم يا تع يان 
في ساحة التدورف العامّة تروّد في الانحناء إجلالاً أمام القبّعة الدوقيّة المرفوعة 
فوق سارية . كما جرت العادة ٠‏ زكا لتقي الأوامر الصّادرة من الحاكم . 


معام 


ففُيض عليه : وأنّهم بعِيان الدّولة الحتلّة » وحُكم عليه بأنا َنْقْدَبسَبْمه كلب 


0 


د 


تفاحة مَوْضوعة على رأس ماياو يكن عط بالا أحَد أن البر بريّة تصيل 
بالحام الأجني إلى هذه الدرحة ‏ ومع ذلك رَضِي غلبو تلّ هذا انّحِدّي 
أنه 0 الزّماة قٍِ بالاذه.. واطنات ادف بدقة من غير أ يُؤْذي 

ولك نّ صَدْره أخذ يَغْلِ حجقداً على الحاكم الظالم المستبد . ولا هَنَأه جسّلر 
بر ره اا له : لقد احتفظت بسَهم م أخرى لأوجهّها إلى 
قلبك فيما لو أخطات ولت ابى ٠‏ أرقي يده امد لقص عله رياه 
إلى إخدى القلاع هرب في أثناء الطّريق ٠:‏ وانطلق حر عازماً على الانتقام . 
ال الا اين ضفة بحرة : فرماه بسَهُم أصابته 
إصابة قاتلة . وكان مضرع الخاكم الأجنبي ٠:‏ مُنَطَلقَاً لقّوْرة العامة . وهكذا أصبح 


شرم فر را لطر جر ادح لل شل الشعيث السو يشر 


مه 07 5 م م : 4 انس 
؟ -لا رَيب في أن شيلر قد توقف عند أسطورة هذا الثائر الشعبي ع 
3 9 5 4 تيع 3 3 3 
وافاض في تصوير المشاعر الوطنية والكره للاجنبي النتل ليعبر بحرية عن 


افكاره اللخاصة في تحرير المانيا . وبلورة وحدتنها. وابرع ما توصل اليه في 





لذب كدق دكن 


مسرحيّته إبرازه شخصيّة غليوم ل الرامزة الى لجل الناضج الذي تجاوز حماسة 
الشّباب وتفجره ٠‏ ومع ذلك إن الطّْيان جعل منه رجل اتَحدَي وانّؤرة . 
إن تعلق يممزله : وزوجته ١‏ وأولاده . وبيته » وحبه للحياة نفسها كك 
ذلك لم يحل بينه وبين واجبه نحو بلاده ؛ ومواطنيه ٠‏ بل زاده يُقَةَ بدوره في 


حركة التَّخْرير والامستقلال . 


و 100 زه 5 
كسارة البندق وملك الجرذان وغمع كعك زمع ع1 غع مغغعوزه لال دعوية) 


١‏ - حكابة منطورية للقَصّاص الزومنسي ارنست هوفان'» نشرها عام 
لمليل م أن أ الطبيب امت تحتفل ليلد بشجّرة الميلاد . 
وقد تحلّق حومًا ولداه الصّغيران مُعْحِبَيْن باهّدايا المعلّقة بها ٠‏ وخاصة .هديّة 
صديق الأسرة ذرورلائر ٠‏ وهو رَجْل قصير القامة . ماهر في لع الآلات 
الدقيقة ٠‏ ويُوحي إلى الصّغار بعاطفة من الإعجاب والرّهْبة معاً . فقد بنى لهما » 


١‏ - كاتب وروائي وموسيي أ اللي زكلالا- م0 ٠‏ تع الحقوق ٠‏ وتول التداء عن عام 
5 وظيفة رسميّة . متنقّلا في ا مدية إل 0 بين عامي ٠-1804‏ لي 
إلى فَرُصوفيا حَيْتْ نشط في مختلف الميادين . مُقيما حَفَلات موسيقيّة . مؤْلّفا عدداً من الآثار 
الفنيّة الناجحة . ونا دخلت جيوش نابليون بولونيا أضطر إلى العّؤْدة إلى أَانيا ٠.‏ وأنصرف خلال 
مد من الزن 2 الموسيقى متولياً ! إدارة إحدم ى الحؤقات .لم ين قي برلين في مُنصب قضائي (2)14114 


ووقف كل اوقات فراغه على الاننا الأدي : ا 5 كثيرة . 5 (دوك جزاد) (كلمل)ي 





(الإناء اله بى) .)41١15(‏ رة البندق وعلك الحرذان) (1415) ١‏ (اكسير الشيْطا لشيطان) 08159 : 








(الؤحات لايم لمم ١.‏ 0 مارتان ورفاقهم) (819 0 . (الأميرة برامبياةم (0851 . 
انصفف مُعْظمها بالرّوح الحياليّة . وزّخر بالعوالم الغريبة والملاحظات الدقيقة . وتلاقت فيها الأحلام 


والوقائع في 1 اه ع غر يبا وق تر ابط عضري متين . وقد راى المؤلف من خلال هذا الاندماج 
ءًّ 


الطريف . 'شياء تعغجز عيون البشر عن رؤيتها . 











:3 ات 


ف د اي 5 5 في مق امول ل اي اك 2 3 2 
ف هده المناسية ٠.‏ قصرا صغيرا جمياا يسوم كانه بالتيزه والر فص عا فى صوت 
١‏ نْ ابصار الصغير بن أذ تحوّلت غن هله لحل ف النديئة 


موسيقى . 


هه 


ا 5 
الى اشياء 0 ٠‏ فتوجه لع فريتز الى عساكره . وماري إلى عرائسها 


55 


الحمياة والى كسار البندق . وكانت هذه الآداة مُصنوعة على شكل انسان 


0 ثياب جندي من الخّالة . وهو دقيق السَاقيّن . عَذَبٍ النظرات . فاستحوذ 
لى أنتباهها وعاطفتها . انتبت الحفلة ذهب الجديع إلى النوم . طِ ل 


ع 


في غرفة اللَعَب سوى ماري وحدها ووعتنتضب الثل د الحباة ؟ في للع 


والدذمى . وقامت بقيادة الحندي الخيّال بجوم على جماعة من الجر رٌذان بقيادة 


: . 3 
كه : وخافت ماري من القتال 4 وان ا ف بادىء الأمر 5 قِ زاوية 
الغز ل 


1 عركة للدّفا عله . نينا 0 قِ 1 م 5 ف زُجاج 
5 وبينا هي جوم 


اللهرانة الي نَحتوي على العرائس «راضف زع ان 


؟ -ني أثناء نَقَاهبا زوقلا در وسار حكاية غربة خرن الأميرة بيرليبات 
لي سَحَرها مَلِك الحرذان . وشوّه جماها انتقاماً من والدتا الدكة الي حرمته 
من طعامه . وأصبح شماؤها وإعادما 1 لى: اننا الأول متعذ, رين إلا عا لى فى 
1 تم لكك الوه تقران كرك المي ,تان قزل أن 2 ناكد جد 
التفتيش اد ف نورمبرغ . وحقق قمعا 
راجيا الى صباها وجّماها . ولكنّبا أبت الوفاء بوعدها بقبوله زَوْجا لأن لغنة 
مَلِك الحرّذان نرت به بَغْد أن حَطّمِ 00 ا قتَقنْص جلمه وهزلث ساقاه . 


بن أذ نرت ماري من سه عاد الراك ال لك 


5 الأول . وأخذت الصّغيرة ف سبيل القاذ ( كسارة لبندق) 2 وتخفيف 


1 رض 








الأدب الاي ا 


حدة القتال . تقدم للك الحرذان نصيبها من الحلويات والأطعمة الشيّة . 


وَعَرَفت ماري ٠.‏ من تعد 5 ان الى الذي نقذ الأمير 5 بيرليبات هو واب شفيق 
دُرورَلْائر : وهو الذي مسخ بصورة 7 كسار ره البندق) . فرأت مارى الأميرة 
قد اخطات برجوعها عن وَعدها . وعن قبول منقذها روتجااءهاة ا «مههلة أنه 


هذه الخالة الزرية بعد ان ضحى بالكثير في سبيلها . وعند ذللك حدنت 


لمعجزة . وتحولت (كشّارة البندق) إلى فى جميا 


لع يل صبح من بعد زوجا 
ماري 
؛ - هكذا تُنطلق الحكاية من واقع اجتماعي برجوازي . وتنتبي في عالم 


من الحيال ٠‏ وعتزج العنصران امتزاجا تامًا . حتى ان الأسلوب نفسه يعر . 
1 ا 5 عه 3 ٍ 

في براعة فائقة . عن تلاي الحقيقة والحلم . وقد اوحت هذه الحكاية لاسكند 
دوماس الأب موضوعا آخخر و (كسارة اللندق) . واستقى منها الموسيقي 
الروسي تشا يكو وفسكر عي موضوح مغناة قِ فصل ن وثللاث لوحات (؟185). 


فوست أكبةآ1 
١‏ اسم ورد في كثير من الآداب . وثي عدّة فنون للدّلالة على اثار ذات 
قيمة فلنة ظاهرة . اتش المباحث الثار م أن صاحيه كان موجودا 5 وانه 


لمانيا بين سنة ١58٠١‏ وسلة .١819‏ اعيحة حوله الأساطير : 
ونسبت إليه المغامر رات العحيبة . والاعمال الغريبة . حت غدا . في تيال 


العامّة . رما للشّخصيّة التي أي بالمغجزات . وقد طُلّف في مغامراته كتاب 


ظَهْر في المانيا عام 184810 . لا يُثْرف مؤلّفه . أنزز شخصيّة فوست عل ألما 


متعطشة للذة والعلم معا. وق سبيل بلوغه ما يتمناه .مهما باح لسنة 0 الشيطان 





55 الأدت لاماني 


الذى 7 ٠.‏ مقابل هذا الأم تبان . بان يككون في خدّمته خلال اربع وعشرين 
اسيل : وو الشيْطان بوعدهة فيس لصاحيه كل انواع اللذائك والمسرّات 5 ودريه 


لى العلوم السّحريّة ٠.‏ واتاح له الاثنان بالمشجزات . وقد :طبه الكتات الشعبي 
1 اي 5 2 1 7 
وى ولاق ووائجاً كوا دروا جلت عله تعدرلات :وز ياذات سه النان. 


نرارا 


او لنصحهم وإرشادهم . 


- حول الكاتب الالكليزي مارلوي قصّة (فوست) إلى مَسْرحيّة عام 
/ 


ممه ١‏ ثم عاد ا موضوع الل الظهور 5 المانيا ١‏ اقبل لسغ عليه وما عى 
0001" 5 ِ 1 
به غوته! ٠‏ فجعل من كتابه (فوست) اثرا اساسيا ف إنتاجه . توسع بالاسطورة ٠‏ 


ا 2 3 5 

١‏ - كاتب وشاعر وسياسي ألمالي (و4لا١‏ - 1881) . ولد في أسرة ثريّة ومتنفذة . وتلقى 
ذروسه على يد أساتذة خصوصييّن علّموه اللاتينية واليونائيّة والإيطاليّة والالكليزية والموسيقى والرّسم 
والعثريّة . وحصل الفرنسيّة عام 1764 لا دخلت جيوش فرنسا مدينته فرتكفورت خلال حَرّب 
السنوات السبع . ثم التقل إلى مدينة لييزغ لتعلم الحقوق . وهناك ارُتبط بعلاقات غراميّة . وبدأ 


00 الشعرية الأولى . واكم دروسه الحقوقبة في سترأسبورغ عام ااا . وي هله المدينلة بدا 





خط حياته بالاتضاح . فقد أعجب هناك بالكاتدرائية الشُبورة . وانصل +بردر الذي أثْر فيه تأثير 
بلا تجل في في تاليفه المقملة وار دز ريك بر يون اراك لا نكي سكل تاليف 
ثم تول بَعْض المناصب القضائيّة والإدارية . ومنذ عام أخذ أسلمه بالاشتبار . وبدأت 0 
(فوست) تراود خياله . ومع ذلك فإِنّ معظم نشاطه كان منصبًا على أعماله الإداريّة والاسنتشاريّة في 
الوظائف الرّسميّة . ووضع خلال ذلك مسرحيّات وكتباً تناول فيها تأمّلاته في الحياة . ومشاهداته 
في البلاد الإيطاليّة . وني عام 4 أصدر الحزء الأول من (فوست) . ثم في عام 188 الحزء 


لثاني من هذا الكتاب العظم . وقد تقلب غوته في حياته الفنيّة بين الرّومنسيّة المتفجّرة والكلاسيكية 


| 
الحادئة المنطقيّة . وتميز بتفكيره الشامل العالمى . وبعاطفته الرهيفة . وَارْتكز نبوغه على اصالة موهبته 
والتوازن العجيب بين مختلف ملكاته ٠‏ وتغتح ذَهُله على جميع انواع المعارف والعلوم والفنون . فلم 
يتقيّد عدرسة معينة ا خضع لتقاليد مغروضة ‏ ومبادئ» ملم عا . وجاء باثار غزيرة تسمو عل 


ما قبلها في الأدب الألمايّ :وق فق طليقةما انتجفة الادات الأروثة :بل عالق 





الأدت ا لا 


عه 3 2 7 7 3 م 
واغناها ما اسبغه عليبا هن ابعاد فلسفية وانسانلة . وما اشاع فيا م: تاملات 
3 2 9 2 5 2 8 


4 م ا 1 ا ث3 ا 1 5 32 
عميقة با حياة . ومن كتاب غوته انطلقت اثار كثيرة في مختلف البلدان لا مها 
1 : , 1 : 


ُ الموسيقى 5 والاويرا 5 والشعر 5 والمسرح 5 ونقل الكتاب 0 عدّة لغات . 


واعتير من الطرائف العامة . 


01 ترول المع آ -مععم 


3 


2 558 7 8 
١‏ - قصيدة نقدية ساخرة للاديب هنر يش هينه' ٠.‏ تنضمن سبعة وعشر يا 
0 


فصلا مرفقة لدم ال ريع منابعها . وضعها سنة 4١‏ . ولنشرت 


منجّمة في إحدى الصحف . ثم أنزلت قف “كنات عام 1841 . حاول فيا 


: 500 ا ١‏ 0 
1 كاين لماي 11/85 4050 )١‏ . تحرج في الحقوق من جامعة برلين , واقام مذة في 


بون )1850١-1818(‏ حيث 4 ا الرومنسي ٠.‏ وك رجع الى برلين عام 1881 عند الى 





دراسة ذهب 2 والنشيعء مله . أثاره المقبلة يه دين المبعين الار ين . وابدى منذ 


ذلك العهد 





العاديئن 
الرومنسيّة التقليديّة . عن 00 08 إلى 00 وف 55-6 دما (المنصور) 
وم بعد إلى المشرح من بعد . ولا فشل من الزواج من ابلة خخاله . وعاد إلى 


الد كتوراه ٠‏ وضع رواية شعرية بعنوان (العردة) 0 - الال وقد فك لاو 


22-0 








ظّ 
2 
- 
- 
ا 
بي 
0 
00 
يا 
35 
ف 
3 
8 
0 
م 
2 
3 
ّ 
7 





وك 0 0 : 
من له شيرة مرهموقة . وقام بر حلات الى ابطاليا ا ٠.‏ وسجا 
زيل بر اح يضام و حدر جحل 





وبعد تُورة 8 انتقل إلى فرنسا . واقام فيها 





ثق بين الشعبين 
ا ن. فقتار عا الا! 0 
04 فقا لعا ف 
بعر سيو كِ 30 
ا ات عي 


: 11 
ى . هتاثرا بلظرنات كازل ماركس .اهف 





لق الأدب الالمايّ 


بأسلوبه العنيف . الردَّ على ما الهم به من لا أخلاقية . فلقد تصدّى . وهو 
في فرنسا ٠‏ لختقديه في جَدَل عنيف . إلى أن توصل يوماً إلى صب كل ما 
يعتمل قي صدارة من حقد عليهم واحتقار لهم في هذه القصيدة الطويلة 
وهو تارة بورجوازي متعال استفتشى افق نر الصاح نح واليظات على أبنائه 


2 


الدّببة الصّغار ٠‏ محذراً من خجداع الناس وحيلهم البربريّة : وهو طوراً يمثل 
الشاعر هلاطالا سر ل لشي بققانا السّياسة. 

؟ - يَغْلْب على الكتاب الَفَّس الرُومنسيّ . وتْمره الأفكار والعواطف 
الشّائعة عادة في شِعْر هذه المدرسة . ولقد أثار عِنْد صّدوره مَوْجة من الاستنكار 
فل اانا وقانه قاد بعقالات: عليفة + العذيق عل امؤلّت "مواقت رقفية 
بالنسْة الى امجتمع انذاك . 


هكذا تكلم زرادشت وماكناصط معة2 عتماعهم أمصتف 


23 كاب قلي أن اذبعة الامو ممه ادك فروريكن يلها مواصر 
١‏ مفكر وكاتب أُلَانيّ (4 184 200900 ترج من جامعتي بون ولييزغ . ودرّس الفلسفة في 
جامعة بال من عام 1859 إلى عام 4/ا14 . واقام مدة في البلاد الاإبطالية منصلا عشاهير أدبائب 
ومفكر .ها وفتائيبا ...وقد فى سلوات من عنانة تررك د يضمب نز 8 حنرك غم 2104 توعان 
خلال لوي لالرزيها راتوا لجل . قوام فلسفته . في مختلف أطواره . هوحُب الحياة. 
والميل إلى التقشف الصارم . وضع عددا كبيرا من المؤلّفات . منها في المرّحلة الأول (منايع ال اجيديا) 
امن . (الاغتبارات اللاحاليّة) . أي غير المرتبطة بالزّمان الراهن (#لم 1 كلا4ا) .او 
نظر إلى الكون . من حَبْثْ هو كل ووشدة . نظره الى ظاهرة فَنّيّةَ . وذهب إلى أن الارادة البدائّة 
١‏ 


تسير في طريق التحرر من الامها بتامّنها في الرؤى الفديّة . وتطور موقفه الفسي . من بعد . في 


كتبه (اللسافر وظلّم زةلاملم . (الفجر) (440 . لللْغْرفة الفرحة) (لهم1 - 40 . 








الأدب الالماني احدضن 


أفضل م! صنفه أنه يم ممم الآر رآ الي مز بها (الانسان الأشى) . وخلاصته 
أنزرافقت د ء بد أن أحتى بنفسه ملئة عر سنوات في جبال الأب به أحس 
برغبة في أن يقيد البَضّر من خلاصة جككته قل إلى المدينة . غَيْرِ أن الشّمُب 
م يُصْغْ إلى أقُواله ٠‏ بل كان مُنْصرفاً إلى الُصفيق لبَهُلوائيّات راقص على الحبال . 
فإذا سمعوا كلام ررادشت ضّحكوا ولم يَفْهموا مناه . لذلك سّعى في أكتساب 
أباع له يذركون مَعَْى تعاليمه وخطبه وما فيها من تُحد صارخ للمثل القدمة 
البالية . ودارت عظاته حول مُوضوعات شتّى منها : تطور الفكْر البشري ٠‏ 
والدُورة على الوقوفييّن الرّاضين بأحواهم الزّاهنة » وعلى الماورائيّات المؤدّية الى 
التجر يد . والثقافة المحدودة الأبعاد » وعبادة الدَّوْلة لي تحول أتباعها إلى 
غَيد + "ونيا ؟ تنهين” اطرت بباعنة الفدرات والفضائل الانسائيّة ٠‏ والاايانة 
عن وي التاق لقدرا :يوقا بق لقم اعرد ,أوسا امن يدا إل وجدت في 
أعالي الحبل . 


؟ - بعد مرور شهور وسنوات رَجَع زرادشت إلى البشير وإلى الحملة 
على المثاليكن ٠‏ قائلاً إنَ على الحياة أن تَنْتصر ١‏ وعلى الإنسان أن يتحرّر بتحقيق 


1 


أقصى ما في ارادته من قدرة . وحمل قُ خطبه وعظاته على الضعفاء | الحائفين 
امام عقيدتهم الدَييَّة ٠‏ وعلى الإيثار بين والكهنة والمبشرين بالمساواة ٠‏ والعلماء 


(هكذا نكل إرادشت) (#ممد 0 هملع . (ما وراء اللخير والشرّ) (1885) . (غسق المعبودات) 

(1844) . والغروف أن الأزدث النفسة والعقليّة الى أجتاحت شخصيّة نينشه ل نتح له الثبات 
ةو 8 به لبقشه لم تتح اله اك 

عى نظريّة واحدة في فهو الحياة . ولذلك تعدّدت المواقف مله . وتناقضت الشروح المتعلقة لفلسفته 


ولا ريب في أن اممجيده لإرادة الَرّة . وللانسان المتفوق . وللأعمال البطولة الي ترقي الإنسا : 





وأجعل منه دك فوق ضتة النشر العاديكن قد اع أ عض الأنطئة السّياسيّة والعرقيّة ا خطلا 


المعتمدة على العلف بي فرضل وجودها وإراداب على الشعوية الأخرى : 





انان الأدب الامائي 


والشعراء والسّياسيّن الّذين يَنُشرون الأؤهام والوعود الكاذبة . 

1 - رجع زرادشت . مِن بَعْد » للمرّة الثالثة إلى المدينة ١‏ بَعْد أن بلغ 
اعماق الحقيقة » وتغنى بالانتصار على الكابة : ودعا الناس إلى التخلي عن 
يكت 2 وأعلن الوصايا الجديدة المتعلقة بالقم والميرّلة ٠.‏ حَسْب رأبه .للمقاهم 
القدعة القائمة على أساس لير والشَّرٌ . وتعد بلوغه هذا المدى من تعاليمه 
رد إلى منْسكه قُ أعالي القمم . ويَينا هو في وحدته سمع صوت امْتغاثة . 
فسعى لأكتشاف مَصّدره وإذا به يُصادف في طريقه . الواحّد بَعْد 1 


0 


الكائنات السبعة الي تَرْمزِ لقم القديمة المتتكرة في أ ياء القم الجديدة . و 
ا ]ا 
مُسمّم الفكر والعقيّدة » وساحر استعبدته خرّغْبلاته ٠.‏ وآخر البابوات الّائه 
ا 

بلا غاية «بعد وفاة الله» ؛ ورجل هو اقبح الْبشْر وهو الذي قتل الله . وَشحاد 
ساع وراء السّعادة عل الأرض . وقد التجأ هؤلاء إلى زرادشت . فكان بالتئام 
شملهم مَؤْلد وللرّجل الأسمى) الذي ابتعث فبيعطافة جديدة . وما كاد زرادشت 
يتعذ عن جماعته ملأ من: الم تختى نولا مم الخرّع لأنهم عاجزون عن الحياة 
بلا الل فأتحنوا يتعبدون لحمار . غير غير أن رلادشت 8 إلبهم ٠‏ وقفى على 
كثرهم بالحقيقة السّاطعة المنطلقة من فمه » وأخذ يتركم بأنشودة ا العميق ؟ 
العميق» . وهكذا ألتبت قِصضّة زرادشت في صباح من الأثوار المشعّة ليبدأ » 
من بَعْد » عَمَلَ أنصاره . 

؛ - أجمع النّقاد على أَنْ هذا الكتاب هو طُرْفة نيتشه الأولى ؛ وأنّه عاد 


1 5 2 ين 2 5 ف 2 ع 
فيه إلى منابع التوراة » وشعر غوته ١‏ وثثر في سن د 
مراتب الغنائية والرمزية حبى ذهب الؤلف نفسه إلى القول بانه رفع اللّغة الالمانية 


الأدب الالماني إدنان 


في كتابه إلى ا دَرّجات الدّقَةَ والاثقان من حيث التَعيير عن العواطف 
الرهيفة . والأفكار البُتكرة . 


الجبل المسحور 21 لاع 110112 12 


رواية وَضعها توماس من" بين عاميْ 1417 و 1978 ء ونشرها عام 19474 )2 
متأئّرا فيها بالأحداث التَارييّة المصيرية الى جرت في أثناء الحرب العالمية 


. كاتب الاني هام - هموقل . أَممّ نحصيله في مديئة ميونخ . والنتقل إلى الصّحافة‎ -١ 
وبدأ مرحلة التأليف عام 1901 برواية أجماعية هي البدتتبروك) . تناول فيها الميار أسرة من كبار‎ 
انّجَار . فأَطْلقت اسمه في الاندية الادبية . ثم تتالت مؤلفاته من بعدها . بسرعة مدهشة . وعبّر‎ 
. في المرحلة الأولى من إنتاجه عن مفهومين متناقضين للحياة + الأول يقول بالتفرّغ للقضايا الفكريّة‎ 
والثّاني يقضي بالانصراف التام إلى العمل المثابر . ومال آنذاك الى الانجاه الثاني . وطيقه عَمليًا ببذل‎ 
نشاط تألِيق مستمرٌ . وأَيّد في عام 1414 السّياسة القوميّة الألانيّة . وبرّر إشْعاها الحرب العالبّة‎ 
الأول . غير أنه . بعد انتباء القتال . بدّل رأيه . ونا تولى هتلر الحكم (#م19) اضْطرٌ إلى هجرة‎ 
. والتجأ الى فرنسا . ثم إلى زوريخ في سويسرا‎ ١ بلاده فاندّزعت منه الحنيّة الألمائّة («م؟1)‎ 
وانتبى به الْأَمْر في كاليفورنيا . وقد وقف مؤلّفاته التي وضعها في هذه المرحلة على الدّفاع عن القم‎ 
لرَوحيّة والفكريّة المتعرّضة للزّوال أمام هَجّمات النازية والدّيكتاتورية . وعرض فيها للمعضلات‎ 
وتحول دون نطوره تطوراً طبيعيًا ليحقّق مسيرته نحو العدالة‎ ٠ أي تقف في وجه العالم العصري‎ 
وجمال الصياغة . بحيث اعتبره‎ ٠ الاجتاعيّة . وقد عبر عن آرائه ونظريّاته بأسلوب مليء بالدّعابة‎ 
. )0908( الثقّاد أشبر أديب أمانيّ في النضّف الأول من القرن العِشّرين . من مؤلّفاته : (تريستان)‎ 
. (يوسف وإغوتم (#ود- 58و‎ ١ )14374( (الموت في البنْدقيّ (1916) ء (احَبَل السُحور)‎ 
وتناقضه أحياناً . يَمُكسان‎ ٠ (الْصطفى) (1981) . وَيَيْنْ من آثاره أن تحوله من رأي إلى آخر‎ 
بوضوح الحيرة التي كانت مُسبطرة على السّيامة الأَئيّة : وانتقاها الشّريع من ارات الاشتراكئية‎ 
. وتميزه عن سواه من الأغراق الأخرى‎ ٠ الدمموقراطيّة إلى النازية المرتكزة على تفوق العرق الحزماني‎ 


نال توماس من جائزة نوبل عام 194179 . 


هم الأدب الالمانيّ 


الأو . تناول في حَبكتها إقامة هانين كستزوف :ف مْصَحَةدافوس م والحذ من 
الَصَّحَّةَ نفسها إطاراً عامًا لعمليّات تحليلية نفسيّة كاشفة عن القضايا الي 
عَصَفّتَ بشخصيّات المقيمين بها معالجاً بأسلوب مِؤثّر وشعري معضلة اموت 
والرَّمن . تنطلق الرُواية من ذهاب هال كتروت ا الحبلية 
لزيارة قريبه جواشم . وما بصل المكان حبى بحس 0 ننه ف نض 
فيقم هناك سّنوات ٠‏ إلى أن تنشب الخَرْبٍ عام ١9415‏ رمن ل . : 
وتدفع به إلى ساحات القتال . وخلال إقامته في الْصّحَة ٠‏ على ازتفاع أل 
عن سطح البحر كك إن لانن معن ان ملت امات الجاع . 
لكل منهم رأي أَوْ موقف موعن ب مسال الخاصة وجذور 8 
ولكل م مابع عو الفا لتو هيه ٠‏ وتميّزه عن سواه ٠‏ فيغوص المؤأّف ابعل الفساتيع . 
ويحلّلها بدقّة متناهية . كاشفاً عن البواعث الحفيّة في اللأوعي . ولقد توقف 
طويلاً عند مفهوم الزّمن وأزتباط طول رقتو جاه كرا حفن افيا 
في عرضه ما ذهب اليه . من بَعْدُ ٠‏ مرسيل بروست في كتابه (في التفتيش عن 
لزّمن الضائع) . فني رأي كُستروب والجماعة العائشة معه أنّ الإحساس عرور 
لزَمن يختاف لدى سْكَان الحبال والمناطق الشاهقة عنه لدى قاطني السّبول . 
فثمّة نبيّة أو تمغط للزّمن حَسّبٍ أتماط الحياة ومواقعها . ولجبل دافوس . 
حيث شيّدت الْصحّة . ميزات سحريّة تجعل الّاس ينظرون الى شؤون الحياة 
نظرة خاصّة » ويَحكون على أَحْدائها حَسّبٍ منطق مختلف عن منطق الآخرين . 
ولا رَبْب في أن هذه الرّواية وثيقة نفيسة من وثائق أروبا خلال مَرْحلة من الخيّرة 
والقّرّق بين أنببار القع في ابه القرن التاسع عشر » وبزوغ الأمل في مَطْلع 
القرن العشرين . وبذلك تُغتبر أثراً نيا جامعاً ٠‏ في الوقت نفسه ٠‏ القضابا 
ا مرموزة البعيدة المدلول » ومُقْصحا عن خخواطر المؤلّف في معُضلات عصره . 





الادب اللا نكليري عنتماوطة عننمغةء 11:6 هآ 


. تَرْق بدايات اللّخة الانكلوسككْسونية إلى القَرّن الثامن ب.م‎ -١ 
وترجمة جيل القدّيس يوحنا وبترجمة‎ ٠ خلال ثلاثة قرون باثار شعريّة وتثْريّة‎ 
للتّوراة . وقد ألقى مها رجال الدين عظاتهم ؛ وكتّب الّواة جكاياتهم والأمداث‎ 
الثار ححية . غير أنه 1 الت ارو 0 6ع أخلت مقامها مده‎ 
من الزّمن . لأختين اللأتينية والفرنسيّة » ثم استأنفت نشاطها في القرن لني عشر ء‎ 
» وتْجمة أساطير (الطّولة الْسْتديرة)‎ ٠ فعَمّد إليها المؤّفون في صياغة الكتب ل‎ 
ونَظّم القصائد الغِنائيّة الشعبيّة ؛ مِنْها جكاية (روين هود) . وأزتقت اللغة العامية‎ 
» في القَرْن الرَابع عشر . فصنفت فيها الؤضوعات العامة التي يعنى بها الناس‎ 
ومخاصة ما يتعلّق بالدّين والجكايات والشعْر . وآشتّهر آنذاك جوفري شوسر‎ 
الذي يُعتبر ألْع الكتّاب الانكليز قبل شَكُْسبير » لا سيّما‎ 0100-1540 
في مصنفه (رحلات جون مندفيل) . ثُمٌ ران على الأدب الإنكليزي ركود استمرٌ‎ 
إلى عَهْد الملكة اليزابت » ولم يَظْهِر خلاله إل آثار مألوفة من الحكايات والقصائد‎ 

الغنائيّة » والتَعليميّة » والكتب الدَيئِيّة » ومنها َرْجمة جديدة للتُوراة , 
؟ - الطلقت النّْضة بإقبال الشعراء على الأدب الإيطالي وَاثَأئْر به والمْج 
على منواله : وتعدّدت مظاهر الالبعاث في عَهّْد الملكة اليزابت (98ه8ه١-‏ 





:هه الأدب الأنكليري 





7 1) . فقد أخحذ الأدباء » ورجال لمن يَبُحُون في قضايا الفْكر » والذُوق : 
والججمال 2 ويّدأوا الحسون أن هم قم مَرموق قي ممع 3 بان قم قادر 
على 7 مكانة رفيعة لهم في ظِل أصحاب الأّوات والألقاب 2 وبأن علييم 
العثور على 2 لحم من تقلبات فرعم وواضيح أن الإنتاج أخذ آنذاك 
ينتصف بالجد الثمر ونا لع المبتكر » ون : من الي أقيمت كانت 
مقدّمة لبناء أديّ شامخ , فقد مَدّح الشاعر الكبير سبنسر (اهه599-1١)‏ 
الملكة اليزابت في قصيدته الَّْبورة (ملكة الحوريّات) » ونظم سيدني (18984- 
1م مقُطوعات رعويّة غنائيّة في غاية اله . وبرزت الخركة الْرحية » 
شَقَّت لها طريقاً واضحاً في النّبضْة ٠‏ وقد أنْ كانت القَعِيليَاتَ القديمة تدور 
ل الْمْجزاتٍ (منذ القرن الرايع عشّر) والخُلقيّات (مُْد اَن امس عشّر) » 

و تقلد المؤلّفين لقدامي » تبت الشسْرحيّة الوطنيّة قَدَّمها » وأقبل عليها عَدَدِ 
كبير من رجال لقم أشيرهم كر يستوفر مارلوي (1698-1934) مؤلّف 
(الدكتور فوست) . والتبى بها الأثر ل سي 
مؤلف (كثلت) و (أوتلو) و (مَكُبث) » وخالق لافج البشرية الحالدة » 
وصاحب الخيال المبدع ٠‏ ومؤسّس مَدْرسة عاليّة في التأليف الَشْرحيَ . ولقد 
سار أتباعه على تخطاه ٠‏ فعَزّر إنتاجهم ؛ ومّهروا الأدب الانكليزي بآثار رائعة . 
عَبْر أَنّ هذه الرْحلة الغنّة بالشعر والقَثِييات لم توفق الى لق أدبب ناثر في 
مُسْتوى شكسبير » ما خلا الفَياسوف فرنسيس بيكون (95-1851؟15) 
د بدقّة أسلوبه » وجزالته » وقوته . 

- إن اللَرّحلة الممتدّة من وفاة للك الإرابت إل عودة الملكية (1508- 
1 هي مَرّحلة تورات وحروب دينيّة » فلم يتألق خلاها إلآّ الشاعر جون 
ميلئن (1594-104) صاحب مَلْحمة (الفِرْدوس الْفُْقَودم ؛ والفَيلسوف 





الأدب الأنكليزي يكنا 


املد هويس (1074-1988) . وظهّر معهما شعراء وكتّاب + وروائيون » 
غير ميخ لم يبلغوا الإبداع الذي مر بنا في العَهْد السّابق . والثابت أن العهد الذي 
بدأ بعودة الملكيّة تميّز بالأثر الفرنسي الذي تسرّب إلى المع في مختلف 
مظاهره : وبمحاولة تقليده ليكون بديلاً عن صرامة الأَرْمّت الألوف في الحياة 
الانكلب: زيّة . فنادى ج. درَيْدن )17٠١-159(‏ بتطبيق تعالي الكلاسيكية 
ومبادئها ٠‏ وأقبل عليها مؤلفو الَْرحبّات المأسويّة والهزليّة . وسار النائرون في هذا 
النحى فتجلّت الدَقَة الكلاسيكية أجل مظاهرها في كتب عدّة ؛ ومخاصة في 
آثار ر الفيلسوف ال لنجر يبي جون لوك الذي تفوقت آثاره باشخطيط والاوبانة المباشرة . 
رد الثامن عضر يختير الكُسّند ر بوب (10744-1588) الملقّب 
الو انكلترا و ث لدر يدن في متابعة رسالته الأديّة ٠‏ فقد وَضَّع اللشّعر الانكليزي 
٠ 17‏ وأقرّ الأصول المفروضة على من يتصدّى له . والتعش اللَثْر بعد 
اختدام المناظرات والخمويات بين المفكرين + والسما و واللأهوتيين 
واديتة الصيحافة في تصفية ة الأسلوب وإغنائه بالتّعايير الحية ٠‏ وصاغ الروائيون 
قصصهم حار مبتكر ومؤثّر . فوضع ج. سويفت (15537- )١1408‏ كتابه 
(رحلات غوليقر) . ودانيال دوفو 1570 -171) كتابه (روبنسون كروري) . 
وحوالي منتصف القرن طرأ تطور على الذّوق الأدي 3 وبالتالي على المشاعر والأزباء 3 
وراج حب الطبيعة . فأقدم ‏ الكتاب والشعراء على وضع مؤلفات تعر عن هذا 
التطور ٠‏ ونشيعه في القرّاء . وانهت الأنظار : نحو الماضي متخذة منه مُصدراً للوحى 
الشعريّ . وقوي التبّار الَقْدِيّ : وشاعت الدّراسات اللّغويّة » والمباحث الفلسفيّة 
والتارييّة . وني عَهْد الْرة الفرنسيّة تم الاثتقال من الكلاسيكيّة إلى الرُومنسيّة ‏ 
لاسيما في آثار و. بلايك ١1/017‏ -/18719) . وبلغت المدرسة الُومنسيّة منطلقها 
الح في عهد الشعراء الثلاثة الكبار وردزورث (١//ا١ )186٠-‏ ء وكولريدج 








كم الأدب الأنكليزي 





الفدن ‏ للك ٠‏ وسوثي (4//ا١‏ - 1864# الذين توا بالطبيعة » 
وأنشدوها خَيْر ألاشيدهم . وتجلّدت مفاهم الرّواية » وسَمتا ' إلى أرفع المستويات 
يي آثار ولي سكوت الذي عَني باستحضار الماضي 5 أسلوب أطريف لعن 
ولا ريب ي أن الي تسل ارس ارو منسية في الشعر هم ثلاثة : لورد 
يرون البَطل الثائر في وَجْه المع الوقوقيً » الملنبب حماسة ومثالية »2 وشيلي 
تن يه الغناّ الأثيري التَشَابيه والمشاعر » وكيتس (110798- 
الفنان الرّقيق العبارة . 


0 


ه - في الصف اتاني من القرن القامع عَشر ٠‏ اي ي في عه الملكة فكتوريا 
أزدهرت الفنون الأدييّة على اختلاف أنواعها » ويخاصة الرّواية الي دع فيها 
شارل ديكنز )181٠-1481١1(‏ ء وجورج اليوت .)1880-1١4819(‏ 
وكان للتأريخ مشاهير الكتَبة أمثال كاركَيْل (هة/١‏ - 048481 ٠+‏ وللفلسفة 
مُفكروها أمثال ج. ستيوارت مل (1805 -181/8) نواه سبنسر(1830- 
1488م ء ودارون (14869--1883) . ولمع في بداية القَرْن العشرين روديار 
كيبلنغ ١856(‏ -5ول) ءعوا.كونان دويل(98*0-1869١)‏ 2 وبرلارة شي 
(1960-1885) 2 وعدد كبير من الكتاب ؛ والصّحافيين : والشعراء : 
والرّوائيئن ؛ والشرحييّن . والتّقّاد الذين تأّروا بالآداب العاليّة وأثّروا فيها . 
ونعازلوا أل هه الزهلة الاك لق لكاه لم تقار ل الأديه تتكالة 
الامبراطوريّة الب يطانيّة في الفوذ والسّبطرة السّياسيّة . 
١‏ - العاضفة الي اقتلعت الأغراف اتقليديّة هيت من أمريكا القَّماليّة 
اماه بريطانيا العظمى ٠‏ أَبتعنها شاعران كبيران أمر يكيان بَدَلا ماهم الفن 
كله ء هما ازر! بوند (191/5-918486) وات. س. اليوت (1884 - )١195586‏ . 


الأدب الأنكليزي 5 





وظلّت الرّواية في حيويّتها وتنوعها » ناشطة خلال القَرّن العشرين ٠‏ بالغة في 
أقلام غراهام غرين (مولد عام 1504) ولورنس دورل (مولود عام 01415 
وسواهما مُسْتوى رفيعاً من العمق والإتقان . وتميزت مرحلة 0 بين الخَرْ بين بالقلق 
الذي أعترى جيل الشباب أمام امنا - الإنسائيّة ؛ وتم امجتمع 2 وجمّده 
حول مُنطلقات متحجّرة . فشارك بعض الانكليز في الثورة الإسبانيّة إلى جانب 
الجمهوريين 3 ارسي اخرون إلى إقامة نظام جديد »ووضع مفهوم آخر للحياة . 
وخبل الييم نم وجدوا حلا لقضيّهم بأعْتئاق المذهب اللماركسي وبالقتال 
للطرنة »مير ألبع » ما شبّت الحرب العالمّة الثايّة , احتى عادوا إلى الانضباط 
في صفوف المدافعين عن ذواتهم ووجود وطنهم 0 أن هذا الحيل قد انتقل 
من تمَط تقليدي إلى سياق حبوي ضعيف الضّلة بالماضي ١‏ وذلك بتشريع 
ابوب الخامعات على مصار يعها أمام أبناء الشعب كله » بعد أن كان التعلم 
العالي » وبخاصة في كيج واوكسفورد ؛ وقفاً عل التّخبة المتنفذة والغبّة . 
وقد كم عن دموقراطية الثقافة الرّفيعة أن تفتّحت لأبناء الحيل الحديد افاق 
واسعة . فبرزت م عيواب الجتمع ‏ في أجلى مظاهرها . فثاروا عليه لإحساسهم 
العميق بالتفاوت الطبني المرعب » وتمثلت ثورتهم في كناب مفكرٌ دبي هو 
ابن بول بعنوان (فتيان غاضبون) (1991) الذي حول الى مَسْرحيّة عام 1985 » 
واستثار في التفوس توقاً إلى المغامرة والانتفاضة على الوقوفيّة والعُرفيّة . 


5 


للتوسع : 


عع#108طصسهن) ,عستم عائط امتلهظ ره بمماحناط موفاتطصهت) مجعرم0 116 ,حموم سروك لير 
16 
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33 
حكايات كر بوري تإعتتطوع ع ص0 ع0 وعغصه© وعآ 


» مجُموعة من الحكايات وَضّعها الشاعر والكاتب جيوفري شوسر'‎ - ١ 
ونَظّم قِنْها كبيرا مِنْها نوك الاي نوقة عت لض اللقاد إلى#الفول ,أنه‎ 
كا قعل مِنْ قبل‎ ٠: تئر بالقَصّاص بركاشيو » فأترل حكاياته في إطار عام‎ 
الأديب الويطالي . غهٍ 3 نقَاداً آخرين يَرُعمون أن حكاية واحدة فَقَط من‎ 
الُموعة قريبة الشَبّه بما ني (الّمارات العَشْرة) . ولا تزال القَضْيّة عالقة إلى‎ 
الآن في الدّراسات الجامعيّة . أَمَا الإطار العام الذي ينتظم الحكايات كلها‎ 
فق كتزبوري + مكيل الشاعر: لفنه‎ 0 

فقة ثلاثين شَّخْصاً من مُخْتلف الممتويات الاجتاعيّة قد الْيَّوا في نزل (تابار) 
قي 0 لندن قبل أنطلاتهم إلى مَقام القدّيس . وهم مم يتالفون من فارس ٠»‏ 
وآَبْنه » وخادمه . وراهبتين » وأزبعة كهنة . وراهب ». ومُتسوّل . وتاجر . 
وطالب من اسورد » وضابط عدل . وملآك , وبرّاز » وتجخار » وحائك 


١‏ - شاعر الكليزيّ (*1 -1500) . تولى خيامة إلبزابت دوقة كلارنس . ورافق الَلِك 
ادوار الثَالث في الخَمْلة على القارّة © الأرويّة أي آثثبت عام 1١‏ بوقوع اوس استراتد روظل ف انك 
الأعداء إلى أن افتداه اكَلك ماله . وقد تأثْر الشاعر تأئّراً بليماً بالأدب الفرنسي . وقام بترجمة 


(رواية الوردة) إلى الانكليزيّة ٠‏ ونَظّم عدداً من القصائد . تقلّب في عدة وَظائف رسميّة . مِنْها 
مفدّش الخُمارك في مرفأ لندن عام 10/4 ؛ وأَصبح عُضوا في البرلمان . وقام بمهمّات دبلوماسية 
في الخارج ١‏ لا سيّما في إيطاليا حيث آلْتقى بالشّاعر بنرارك . وعاد من رخلته بمحصّل أَديْ فيس 
برز من بَعّْد في مؤْلّفاته . ومنذ عام #/ام٠‏ بدأ بوضع كتابه الَشْبور (حكابات كُنْدر بوري) مُجَلَيا 
0 0 5 1 2 5 
ومبدعا شكلا وأمسلوباً . واتضحت من خلال هذا الكتاب مبزات شوسر الفنيّة في التخليل النفسي - 
وفي الإحْساس الالساني الرّهيف . وف عام ١889‏ تول أمانة السّرّ في مَكْتب الك بالغاً في الوظائف 
الرّسميّة أعلى المراتب التي طَّمّح إليبا . وكان أو الشعراء الكبار الّذين ذفنوا في وَسْتمستر تَغْليداً له . 
وأغْترافاً بفضله على الأدب الإنكليزي . 





الأدب الأنكليزي انا 


الخ .... وقد أقترح عليهم صاحب النزل أن بردي كُ واحد منهم حكايتين 
في الذّهاب وجكايتين في الإياب لنَخِفَ مَشَفّد السّفرعليهم . واعداً بمكانأة 
المبرّز مم بغداء فاخر في التزل . ومن هنا انطلق الكتاب . وتتالت الحكايات . 
غير مها م تبلغ العَدّد المْقرّر لأقتصارها على إحُدى وعِشْرِين حكاية كاملة 


ونَلات ناقصة . 


؟- أجمع الدارسون على أن هذا الكتاب هو أنفس ما وضع الشّاعر : 
و هذا الأثّر مقعم بالغناصي. المكوّنة للمجتمع الانكليزي في القرن الرابع 
عش تتُضع من خلاله أنماط الحياة ؛ وأثواع "اماك البشرية » وإغاليت 
التفكير 2 وارالف من القضايا الماورائيّة البعيدة المدى . 'وضوم العيدن اليومية . 
وانفقوا أَنْضا على أن 2 قد بلغ يي انك كتابه مسّتوى رفيعاً من نان 
لله ع فركزها على أسَي سْ القواعد والوضوح لنُصبح من بعده قادرة على 
الإبانة التَحليايّة المعمّقة بسر ودقّة . 


03 


اوتلو مللأعط0 
مْرحيّة شعريّة نثريّة في حَمْسة فصول للشاعر شكسبير' » وُضعت 


١‏ - شاعز مرحي ) الكليزي (1654 0515 ١‏ مَجُهول اللّمأة . كل ما يُعْرف عنه بالتّدقيق 
هوأله تروّج في التّاسعة عَشْرة من عمره (كممل). وأنّه . انتداء من عام لمره١‏ . كان في لندن 
يعمل 5 جد المسارج . واستمرت إقامته في العاصمة إلى عام 1١6957‏ حين أثنت أ اباتك شرح 
لتفي مَرَض الطاعون في العاصمة . ثمّ عاد إليها بَعْد مرور عامين . واستقرٌ فيها الى عام 1518 . 
وكانت هذه اللْحلة الأخيرة من أنخْصب مراحل حياته . نُشَط فيها في ميادين مختلفة تمثيلاً وتأليفاً 
ومشاركة مالية في اسكئار المسرح . وقامت اليرقة الي ينتمي إليبا برحلات خارج العاصمة لكل 
رواباتا ني الْدْن الأخرى وفي الأرياف . ومنذ عام 1518 أخذ يَقْضِي مُنْظم أوقاته في ستراتفورد 


لجان الأدب الأنكليزي 





ومثات عام ١5١4‏ »2 ونشرت عام قدي . وخلاصممار أن وتو » وهو قائد 
عرب في خخدمة حكومة النْدقيّة » قد اجتذب اليه قَلَْب النّبيلة الْحَسْنَاء ديسدمونه 


ار في جرٌ من اهدو والرّفاهية ؛ منصرفاً إلى شؤونه الحاصة » وإلى استقبال أصدقائه الآتين 
لزيارته من لَنْدن وسواها ٠‏ إلى أَنْ توفي في 7 نيسان من عام 1715 . وقد أَجْمع معاصروه على 
أنه كان مهف الشعور ٠‏ أنيس الْمْشر ؛ جذابا » كثير القلآن . نيما في ريف الأعمال بحيث 
من لنفسه ولأسرته ثروة لا يُستّهان بها بالنّسبة إلى ذلك المَضْر وقَنَم عقون إنتاجه إلى مراحل » 
ووسموا كل واحدة ينها بخصائص مميّزة وبارزة في الآثار لي أنتجها ٠‏ الأيك تمتدٌ من ٠860‏ إلى 
١‏ . وفيها تتجل حماسة الشّباب وتدققه العاطي والتُعبييري ٠‏ وفيها أَيْضا وَضّع هزليات خفيفة 
ولوْحات تار جحية مُدغْدِغْة للكبرياء القوميّة . من ذلك : الأجزاء الال من (هْري السّادس) 
زنوهد- عومن . (مورة الأخطام) (9وهل) . (ريشارد اقالث) (كحمف- #موهلم ء: 
(تيتوس واندرونيكس) (1998) ١‏ (روميو وجولييت) (16944--1948) + (ريشارد الثاني) 
(هؤه١) ١‏ رخ ليْلة صَبف) )١090(‏ . (الللِك يوحن . (تاجر البنْدقيةم (01695 ١‏ ( 
الرَابع) (1991) . (مَبْري اللحامس) (019944) + (يوليوس قَيِضَر) (1894) » (ِلَبْل الملوك) (1300- 
.. وتعتد الرْحلة الثانية من 150١‏ الى 1١٠١8‏ : وتتميّز بالهزليّات اللأذعة : والّراجيديات 
الكبرى . ومردٌ هذا التحوّل في نفسيّة الشاعر وأسلوبه إلى القلّق الذي سَيْطر على الشّعب آنذاك في 
يال كم اللكة اليزابت وبداية عَهّد الملك يوحنا الأول . وإلى تطوّر في في الذّوق العام . وقد 
يوْوّل ذلك أيضا نخيبة أمل أصيب بها الشّاعر بصّدّمات شخصية 0 في حياته الحاصّة . وفي 
هذه الَرّحلة ظهر عدد من طرَّفه العاليّة . منها : (مَمْلت) )١ ٠0(‏ . (العيرة في اللجاهمة ٠‏ أو كل 
شيء حَسَن اذا كانت عاقبته جيدة) (00503) + (أُوتلى 050 . (تكبث) (مكلمء (الللك 
لير) (1505) ١‏ (الطونيوس وكليوبترا) (1107) . أَمَا الَرحلة الأخيرة فإنها عبر عن رؤية مسالمة 
ومتسامحة للأشياء . بَمْد أن تقدّمت الْسّنْ بالشاعر . وقد ألمبى رسالته المسرّحيّة بوضع تمثيليّات 
اضجة فكراً وعاطفة وأسلوباً . مها : (بر يكلس) (108) . (جكاية اشام (1510) ٠‏ (العاصفة) . 
0301 ء (هثري لقامن) (151). ومن ميتم وثلاثين مَسْرحية وَتنَعها شكسبير او يب إليه 
بعضها لم يشر إلا ست عَشْرّة في حياته ٠‏ ول يَكُنْ الؤّف مسؤولاً مباشرة عن إخراجها وطبمها 
وما وقع فيها من تيف . ومن خلال هذه الآثار ينضح لذ أن شكسبير كان إثير انتباه مُعاصريه في 
عَهّد الملكة اليزابت والملك يوحنًا بكلّ ما يَْرضه علبهم من قضايا لأنه كان يُعى بها يثير أشتامهم . 





الأدب الأنكليزي اكمر 





أي أعجبت بشجاعته و بطولته في المعارك الحر بيّة » ورضيت به حييباً وزوجاً . غير 
أن إياغو » وهو أحد ضبّاط أوتلو المقرّبين إليه » حاول مراودتها وخخداعها 
00 الَمْسول فصدّته عنها بإباء . فعمد إلى اماع والنّميمة آخذا بالدّمنَ 

بين الزَوجِين ع موخناً بكلامه وتورياته أمام قائده بأد زوجته تميل إلى سواه » 
وأ قلبها معلّن بحب كاسيو وهو أيضا أحد الضّاط التَابِعينَ له . وتلاحقت 
أحداث وملابسات محيرة مضل أدت إلى أعتقاد أوتلو بتحول قلب دسدعونه 
عنه وخياتها وخداعها له » فتأكّلته الغيرة > وأعمت تصيزتة :وق لوز غفية 
أقدم على خق حبببته البريئة في سريرها ونا اكرات الطقيقة ع م رع + 
ع وَجْهها » وتجلت لأوتلو طهارة زوجت 2 وبشاعة ما افارفاه يداه قتّل نفسه 
ندماً عليها » وتكفيراً عن جريمته . وقد اتفق لتقا على أن هذه المشرحيّة من 
روائع شكسبير الحالدة والأأدب المسرحيّ العالمي عير :قبا المولت :4 باسلوتت 
في غاية البراعة والدّقة والأصالة » عن الدّمار اْذي يولّده الانفعال العنيف في 
القاب البشريّ » فيحوّل بطّل امسرحية الوائق بحبييته والطَيّب في جبلته الى 
مَخْلوق دموي 2 أعمى الصف » من متعدّر التفكير ٠‏ بالغ في أعماله أقصى درجات 
القُراسة . والواقع أن هذه الثِيلّة : تعتبر مسحي من أَوْضح ها كتب شكسبير © 
وين أقرب آثاره الى الأذواق الرُومنسيّة 2 فأقدم فولتير على أقتباس الكثير منها » 
وأبرز شخصية بطله قي مسرحية (زائير) قي ملامح اوتلو ارظن لها وفع كبير 
في أذهان الأروبيّن الجنوبيين : أحيّوها : وأعجبوا الما تزع مدل 
عاطفتهم من حدّة وسرّعة أنفعال » و أحيانا يي أنخاذ القرار وتنفيذه . 
ويحرّك عواطفهم وعقوهم وبا يُدْهش الْأَرُسْتقراطييّن والبورجوازيين والصنّاع المتشوّقين الى الاتقاعات 
اله والّوريات وأنواع الجنامن والحوارات العنيفة » وكانت تلد لمؤلاء مشاهد العف والّعب 
أكثر ما تُمْجبهم الُضحكات والقُكاهات في المواقف الَرْيّة . 


بل الأدب الأنكليزي 





ولذلك لم تلاق » في بداية الأمر ؛ إقبالا وتفهّما في انكلترا نفسها » وظلّت 
العقليّة الالكليزيّة المتزمّية , والباردة التّفكير » رمناً عاجزة عن فَهُم ما في هذه 
المبْرحيَة من بعد انساني © وعكق تفمى.. 


مَكبت طعءطاء 31 

مسرحيّة شعريّة نثريّة لشكسير ' في خَمّْسة فصول . وَضّعها عام 1١١‏ » 
وطبعت عام م١1‏ . تتلخّص حبكتها بأنّ قائدين من قُوّاد دُونكان ملك 
ايكوسيا . هما مَكْبث وصديقه بانكو » كانا عائدين منتصرين من حَرْب 
العصابات ٠‏ فصادفا في طريقهما ثلاث ساحرات بأننظارهما » فتن للأول 
بأل ميُصبح ملكا » وللآخر بأنّ أولاده ميْصْبحون ملوكا . وجرت الأخداث » 
وتحفّقت أقوال السّاحرات ٠‏ وذلك أَنّ رَؤْجة مَكْبثْ قامت بتحريضه » فقتل 
مُضيفه اكلك دونكان . وما ترف جر يمته حب ندم على فثلته . غَبْر أَناْ زوجته 
حافظت على هدوثها » ودخلت غَرّفة اليك الصّريع ؛ وعمس أضابعها ندمة؛ 
ولوّنت به أيدي أَننين من حُجَاب الملك النائمين في الغرّفه امجاورة لإثبات الجريمة 
علينا رونا اسطتب #الأمر للرّوجين قام مَكْبث أيضاً بأغتيال رفيقه بانكو . 
ع حدم الشوعة الشديدة أبفظه ما ل من تيز نارطق لدم سكقة :ا 
ولازمه في ساعات نَوْمه وَيَقظته » ورأى شبح ضحيته يُشاركه العام في إحدى 
لاحت نوهل كوس نا لله رطررف عل الشرع رف تاليف وأعذلت 
نِْك يَدَبها بعصبيّة » معتقدة أَنْهما ما تزالان ملطّختين بالدّماء. وآنتبى بم 
الأمر إلى الانتحار . وهاجم آبْن دونكان مَكْبث قاتل أبيه ٠‏ وتغلّب عليه 


87869 راجع : اوتلو. ص‎ -1١ 


الأدب الأتكليزي ولك 


وصرّعه . وقد بلغ شكسبير 3 قمّة الإبداع في هذه الَسْرحيّة » لا سيّما في تصوير 
اللحشونة البدائيّة في لطع البشريّة » وما ردي إليه من ماس , وفواجع . وجاء 
بلوحات رائعة معبرة حر اتعير عن الطأّموح امْخْرم ١‏ ولنّدم المدمّر . وغَمَر 
أبطاها بحو من الضنات 2 'والعواصف » واللحفاء )2 والظلّلمة » راث عليهم مُنْذ 
رَفْ السّتارة إلى الباية . وأشاع فيها الرّهبة » والقلّق المصيري » والشعور بأ 
كل ما يم من أعمال وجرائم هو أثدفاع في العماء » وآسسيَسْلام لقوة القدر 
القاهرة . 


الحنة الضائعة ملمعم وتلدعوط عآ 


9000 0 - # 3 و 
١‏ - قصيدة تورايّة في اثني عشر نشيدا ٠»‏ وضعها الشاعر جونميلتن" 
7 عي #0 2 00 
ونشرها عام 17517. ملخصها أنّ الشيطان بعد سقوطه من السَّاء دف في 


١-شاعر‏ انكليزيّ (1794-108). ولد في بيثة بورجوازيّة شديدة القسّك بالدين . 
مرج من جامعة البردج (1573) » ونظم قصائد باللأتييّة والالكليزية في موضوعات غنائيّة » 
ودينية » وفلسفية . وفي ربيع 1578 سافر إلى إيطاليا » وأقام في فلورنسا وروما والبُندقيّة . ونا رجع 
إلى بلاده عام 1788 كانت الحرب الأهليّة مشتعلة . ولثن لم يُشارك قتائيًا في'المعركة فإنّه كان يؤيّد 
الحافظين تأييداً عنيفاً عبر عنه في المقالات التي كتبها دفاعاً عنهم وعن آرائهم » خلال نحَمْس عشرة 
سنة . وشارك » من بَعْد » ابتداء من عام 1544 في حكومة كرمويل » متابعاً إلى عام 1581 حملته 
القلميّة ضدّ المعارضة . ونا اشتدٌ الضّعف في بَصّره » وتعسّرت عليه رؤية ما يكتب توقّف عن 
للّشاط اساي » وأنصرف كلا إلى الشّعر . وني هذه المرحلة الجديدة وضع طُرْفته الأديّة المشهورة 
الح الضتائعة) (1570) ٠‏ وأنبعها عام 16171 بقصيدة في تشيدين بعنوان (الخنّة السْتعادة) . وقد 
عبّر ميلقن في آثاره النّقديّة والشّعريّة عن تناقض عصره وكرّقه » وخلّف وراءه مصئّفات عميقة الأثر 
في التيّارات الأديّة التي برزت في انكلترا واوروبا كلها . وأعجب به الكلاسيكيّون في القرن الامن 
عشّر » ونظر إليه الرُومنسيُون نظرة إجلال في القَرْن التّاسع عشر . 


ان الأدب الأنكليزي 





العماء كل الملائكة الثائنين » وحرّضيم على متابعة اليصليان . ووعدهم بأسترجاع 
القع وأَخبرهم نبوءة سمعها قبل الثقمة عليه تقول بخلق الأرض والانسان . 
وكان في عِلْ امال أن البطان سيقْسد اشر ٠‏ وأنْه لا يتيسّر له منعه عن الأأذى 
لأنّ الانسان حر في عر ؛ لذلك يتعرض مصير الجنس البشري كله للفناء 
إذا لم يكم مخض بفتديه » ويثقذه من الشّرور . وجاء الشّيطان الأْض ٠»‏ من 
بَعْد » ودع حواء وآدم ؛ وحرّضبما على عِصيان أوامر الحالق » فأكلا من 
لقَرةِ المْحرّمة وطردا من الحَئّة . ولقد تضرّع آدم إلى رَبّه تائباً مستخفراً فتن له 
الملاك ميخائيل بتجسد المسيح وموته وانبعائه حلاص البشر ومحو إثم العضيان 
عن جبين الناس كلهم . 

؟ - ني أناشيد هذه اللّحمة يعبر ميل عن آرائه الدّينية » والسياسيّة » 
والانختافية + مارلا الالببان فل القطة الركرلة .فخ الكون 1 لوول ترط 
الرّجل الأول تأويلاً فلسفيًا » موضحاً قدرته على الوقوف بعد كَبُوته » واستئناف 
مسيرته بعد آنبياره » متغنياً » على طريقة الرومنسيين » وقبل عهدهم ٠‏ بالتزعة 
التُوريّة لي ترسم خط الانسان » وتحرّره من الشّرٌ لتدفم به إلى عالم الجر . 


ه86 1 
رحلات غولفر عع قلات عل فعوهةره7؟ وعيآ 


١‏ - رواية ساخرة ليوناتان سُويفت' وضعها عام 19/85 » وأشاع فيها كل 


-١‏ كاتب إرلندي 5 -ه0/4١) ٠‏ تخصخص 5 الدّراسات اللأهوتية 2 8 عمل عند 
قريب له من المتنفذين سلما أمانة ية .وتلق ى له في مَرزْكزه التعرّف إلى مشاهير عَضْره . وأبدى 
في تَضْريفِه الأعمال وإدارتما مهارة فائقة . ثم عَنَّ له أن يُتحرَّر من الوظيفة فعاد الى موطنه » ودخل 
في الإكليروس الأنكليكان : ومع ذلك فقد رجع ٠‏ من بَمْد » وهو بصفته الدَييّة » إلى العمل عند 


الأدب الأتكليزي 56 
الك بك راصق ارال انق او و رع ا ل 
الأسطوري غولئر في ببلاة الأقزام ميث لا بيذ طول لجل عن نينت 'بوضات » 
وكلّ ما فيها مناسب لََجْم السّكّان وحاجاتهم . فأفاض في المغامرات الي 
حدثت لبطله في هذه البيئة العجيبة من الخلوقات . ثم أنتقل به إلى بلاد أسطورية 
أخرى ينها عمالقة تبلغ قامة الواحد منهم ستّين قدماً : وكلَ ما هو موجود فيا 
موافق السكانها في الخسامة والكبر . فتحوّل البطل مق الشلعور: بالسيطرة والقوّة 
إلى الشعور الضعفت أمام امخلوقات المائلة في أجسامها وسّطُوتها . ثم ذهب 
به الولف الى جزيرة تَقَطنئها جماعة من العلماء الكسالى أو الغريي النَصرّف . 
واب بدرإل. بلد. يشكه أناسن أشرار. + مدوهو اطيلقة.. بتاضعون" اللاملة 
الحيول الي سّمّتْ بإدراكها فأصبحت كائنات مفكّرة حكيمة 


قريبه » وظل في خدمته إلى وفاة هذا القريب عام 1144 . وألْف في أثناء ذلك مُصَّنفه (مَغركة 
الكتب) 11490) » خاض فيه الحصومة بين القدماء وامْجدّدين . مؤيّدا الموقف الكلاسيكي المحافظ . 
3 وضع كتاب (نشكانة برُميل) )17١4(‏ عالج فيه مَؤْضوعات ديثيّة رائجة في عَصره , واذتقى 
سُويفت درجات الشبرة » وشارك في مُْظم القضايا السياسية والدينيّة والأدييّة قي شَغلت أذْهان 
الرّأي العام الالكليزي والإزلندي » وكان له فيها مواقف واضحة وعنيفة في مُعْظم الأحيان وا طهر 
بلاغة مُدهشة 3 وساق حُججا مُقَئعة جعلت خصومه يخافون من ذرابة لسانه وحدّة قلمه م ذلك 
اي على موقف واحد ٠»‏ بل كان يُعدّل اتجحاهه حَسّب مُمْطيات خاصة وعامة . فانتقل أحيانا 

من أقصى االخصومة والنعلت إلى الملاينة » أو تحوّل عحاماً إلى الجهة المعادية . وي الحالئئن تيز 
بالتقْد اللأذع والمهارة ق تلن نقاط “الفح عند ممه كا أشاع قِ ألفاظه وتعاييره نَفْساً 

عن التْجْريح الموم . ولقد تيش له + على امن المعارك القلسية أنيْضّع مجموعة قيّمة من الؤلفات + 
منها كتاب (رخلات غولقر) . (لمحادثة الهُدّبق) (114) + (توجيبات الى الخدم) 00 ؛ وتلاقت 
خيوط من للبوع التفجر حيوط - المأوسة على صفحاته في أواخر أَيّامه . وقد عبر من أُسْياد 
لغ الامكليزيّة » وكبار قُصحائها وامبّدعين فيها . 





كع الأدب الأنكليزي 


1 قَسَم سُويفت كتابه إلى ريق أقسام ؛٠‏ ومَرّج فيه مولّدات اللحيال 
بمعطيات الواقع لطي ليقي قي ا فأبان 7 خلال الموازنة بين 
المتناقضات واقم اللَسيّة في كل أَمْر من أمور اسان “راح يق الكارياء 
الكاذية » والحقارة التابعة من ذاته . ووضح قُ اسار الحيالي المنت يي 
الحبلّة البشرية والأسّس انيه لي ارنكرت عليها المؤسسات الاجتاعية 
والسّياسية . ومن الملاحظ أن أشلوتت موك يشتدٌ حدة وغنفاً مع تطور 
الأحداث ٠»‏ ويتحول من الَقْد اهادىء بي البداية الى تريح مم قي الأقسام 
الأخرى . وقد لاق هذا الكتاب » لدى صدوره رواجاً كبيراً في البلدان الغريّة » 
ونقِل الى عدّة لغات ٠‏ وأفتصر بعض اله على القسمين الأُوّلِينَ وحدهما 
ليوضعا بين أيدي الفِنيان والقّتيات لغرابة ما فيهما من أخيلة وعوالم مبتكرة . 


تشيلد هارولد امعد فلتطهت 


قصيدة في مُقَاطم للشاعر جورج غوردون يَْرون' . بَدَأها في البانيا عام 
»: وشّر اللُشيدين الأرّلين مِنْها عام 1811 » والثالث عام 1815 » 


١‏ -شاعر انكليزي ١ 01874 - ١78(‏ من أشرة أإسْتقراطيّة عريقة اللّسب . ترج من 
جامعة كَمْردجٍ (1808) . ومني في فتوته بالألعاب الرّياضيّة » ونشّر قبل بلوغه العشرين مجْموعة 
شعريّة بعنوان (ساعات بطالة) (18017) . ونا ف اسن القانونية فخل مجان للوردات 0 رَحَل 
فجأة إلى اشرق وعاد من هناك بِأثْنين من أناشيد (تشيلد هارولد) اللّذِينَ أذاعا شُيرنه في البيئات 
الأديّة . وأكبّ مُنْذْ ذلك العهد على التألييف 5 فأضدر عدداً من القصائد القيّمة الرتعشة بالعواطففت 
المأسويّة . وفي بداية عام 1816 تزوج من الآنسة ميلبّنك » وانفصل عا بَعْد لني عَشَّر ا 
فأثار عمله تَقّمة بيئته المحافظة » فغادر إنكلترا (1815) » ولم يَعُد إليبا بيه عر . وقد توج إلى 
بلجكا وسويسرا حَيِثث أقام مد مع شيلي ٠‏ وكتب (سّجين شيلون) و دش وسواهما 8 أنتقل 
إلى إيطاليا متابعاً إنتاجه الشَعْريّ . وَوَضع من عام /1811 إلى عام 181١‏ مُصلْفه (ببو) » وهو قِصّة 


الأدب الأنكليزي ذا 


والرابع عام 1818 وتتاول الققصبدة في مُجُملها أسفار رَحَالةَ هو تشيلد 
هارولد وأفكاره 2 ا شخصيته قٍ مازبهها الثائرة والانسانّة للحي 
باللّذائد ٠‏ التَائقة الى ملاو جديدة لي بقاع غريبة . وتتراءى هذه الامج عادة 

في القُوذج التشري حَسّب هوم لومي البدائي . عَرَض اللُشيدان الأولان 
للأماكن َي تَرهَا هارولد في البرمغال وإسبانيا والزّر الاديونية ٠‏ وألبانيا » 
وأثتبيا بالنَأسّف على أمْتعْباد بلاد اليونان . وصوَّر انيد اثالث الرّحَالة مُجْتازا 
بَلْجكا » وضفاف الرّاين + عاق الألك »ا واطرزاة ومتهداً من كل مُشهد 
طبيعي مُنْطلقَا لتأمّلات 0 ٠‏ وتاريميّة » وانسائّة . وأنحصر الزابم في 
لدم عن يطايا > ومهاعين ديات العأبريق مع تأزارلك + “إلى اوتام :+ إل 
دانتي » وكبار دما من البنْدقيّة » إلى فلورنسا ؛ إلى روما . ولقد تَجَلْت في هذه 
القصيدة التي لاقت رواجا مُنْقطم النَطير في عَضْرها كل خصائص الرومنسيّة 
من التصاق بالطّبعة » ومُشاركة في آلام النّاس » والإفاضة في الكَشْف عن 
الكابة والقَرّقَ » والشعور بالعرْبة » والتّوقى إلى ما هو بُعيد الَنال » وكلّ الإمارات 
المميزة لداء العصر . 


تقديّة ساخرة متألقة بالالتماعات الذهنيّة ٠‏ و (نبوءة داتي)» والأناشيد الأولى في (دون جوان) 
(1819) » وثلاث مَسْرحَيَات رومنسيّة وسواها من المؤلّفات . وطوّف في إيطاليا منْتقلاً من مُديئة 
إلى أخرى ٠»‏ وأطال إقامته في ْدق اث سّنوات . ولي تموز عام 1877 غادر جنوى متوجهاً 
إلى اليونان لمساعدة هذه البلاد في حَرْبٍ استقلاها . وأصيب هناك بحُنَّى عَبينة قَْنَت عليه في 
نيسان من عام 1854 . وبين أن آثار يرون مليثة بالحُماسة العارمة » والعاطفة الصّاخبة . وقِلّة من 
الشعراء الإنكليز تحت في كتابة اد الآفع نيجاحه » وبلغت مُسْتواه في عُنف الفكرة والعبارة . 
وقلّة أيْضا وُقُقت الى ما تَميّز به من تَلُوين أؤْصافه وإتخراجها في مثل فته ومهارته . ولا رَيْبِ قي 
أذ متف الذي تَلْمّسه في شّخْصيّاته هو لعكاس للبرٌكان الثائر في قرارة نَفْسه . 


لض 1 الأدب الأنكليزي 





إيقانوي #مطصو] 

2 رواية للكاتب وَل تك ثري عام 20046 وعالحت‎ -١ 
والقلاع + والزامرات » مْضوع‎ ٠ في أجواء من القرون الم وحياة الفُصور‎ 
. الحروب واعارك بين السّكُسون ودين في عَهْد الك ريشار الأول‎ 
الُطلقتٌ م تعلق إيقانوي ابن ييل التكمون سدريك بر بيبة والده ليدي‎ 


-١‏ كاتب ايكوسي (الال11 - 1885 . ينمي إلى أشْرة نبيلة , تع الحقوق في جامعة 
ادينبورغ ٠‏ وغل في مهنة المحاماة عام 97 . غَيْر أن مَيْله إلى الأدب ظَهَر 5 دين المجموعات 
الشغريّة ة الي أخخذ مها وتضميا اناظير بلاده وتقاليدها . ولا تمن مقامه الأديّ طَلّق المحاماة . 
وتفرغ للشّعر . فأصدر مُجموعات منها : (مارميون) (1808) ١‏ (سَيّدة البحيرة) )041١(‏ ء 
(روكي) امل . غَبْر أن بزوغ كم يرون في عالم الشعر . وظهور الّار الجديد في آثاره دعا 
ور سكوت إلى تَنديل في ألجاهه . فتحوّل إلى الرواية التارييّة . وأصدر كتابه الأول بعنوان (وافرلي) 
(0815 الذي تلقّاه القرّاء بإعجاب . فأكبّ عِنْدئد على الإنتاج بكل قراه ١‏ وَوضّع عدداً كبيراً 
دن ازنك لايع :معناو ادل لو لين عد ميجي .زن أعنها ولي ماري 
او النّجّم) (1816) ٠‏ (بائع الأثريات) (1811) ٠‏ (ميجن ادتمبورغ) (1818) - (ابقانوي) (1815) . 
التَيْ) 185١‏ ء (القرصان) (0857) ء (آبار سان رونانغ) (0834 ء (الطلسم) (0456). 
ونجم عن كثْرة رواياته وشيوعها أثتشار أسمه في العام كلد ء وترسيخ شيره قِ الأدب الإنكليزي 
وحصوله على زوة كبيرة . غير أن هذه الْروة قد أضاعها ق أعمال لمر 2 وأذغم على متابعة 
التأليف خلال عَشْر سنوات أخرى لوفاء ما تبقى عليه من ديون . والواقع أن الرّحلة الالية من إنتاجه 
كانت كثيبة ومؤلة . فقد أكب على متابعة المَمل بلا هوادة فنَشَّر مجموعة روايات مِنْها (حياة نابليون) 
(18377) ء (حكايات جِد) (1881-1858) .. (حَسْناء بيرث) (1898) ء (القَضر الحطِر) 
(18*9) . وكان للجهْد الذي بذله أثر في إنهاك قواه والتعجيل بموته . ومّمْ ذلك فإن رواياته حافظت 
على مستوى رفيع من الفنَيّة » لطر باماتي. ابكوسيا في براعة فائقة . وأَثْر في كثير من 
الانكليز والأروبيين . وأعثير في تاريخ الآداب مؤْسّس الرّواية التارعمية الي أنتشرت في فرنسا 
ابتداء من عام 1838 . 


الأدب الأنكليزي امسن 





زوين التسثرة من اكلك النريد. .ويتجل .من ألندات «الزوابة: أن اريك 
مكلك بإعادة الككبريق إلى عرس الكلارا + ويك بأن تكوث زييكة زوج 
ري . ولذلك يتصدى لحب الف والفتاة 2 وينني أَبْنه من القَضْر ليبعده 
عَنْ حبيبته . وتأتى عَنْ هذه الأساة أن رَحَل إيشانوي للاشتراك قُ روت 
الصليسة برفقة ريشاره قَلْفِ الأسد . وما عَم الرّجلان أن تعاهدا على القتال 
معا ٠‏ وعدا مواثيق المودّة والإخلاص . وحَدَثْ في غيابهما أن الأمير شارل 
سطا على عَرْش أخيه ريشارد محاولاً الامنتيلاء على الحكُم ٠‏ فعاد ريشارد مَعّ 
صديقه فَجْأة إلى انكلترًا » وآشتركا في معارك دامية . وتغلبا على مؤامرات 
الأعداء . وأنقذ ايقانوي ليدي روينا مِنَ الأسثر بد أن وَفَعت في يد الأعداء 
وتزوج منها . 

؟ - لاقت هذه الرّواية رواجاً كييراً في أرو با كلها ؛ وأعتبرها النقَاد طلبعة 
الرُوايات التَارييّة الختمدة على تحقيقات الدّارسين ٠‏ وخيال المؤلفين البتكرين . 
ولئن أذ يعضوم على وَلّر سُكوت تجاوزه لتتفاصيل في وَصف الحياة فإن 
اللإطار 0 الذي رسمه للشّخصيّات مطابق للحقيقة . وقد ذَكْر قي مقدّمة 
الكتاب انه يَحُتفظ في صفحاته لون لتارعي المميّز للعَضّر ٠.‏ متحاشيا إفحام 
أي عُنْصر مخالف للوثائق واأنُصوص ادرف بصحّتها . مُطْلقا لحياله العنان 
في زيادة ما يراه ضرورة فنيّة في الأأمور اتّفصيليّة . وقد ارت هذه الرواية 
في عَدَد من الآثار الموسيقيّة والشكيليّة والأديّة ٠‏ من ذلك (ربيكًا) لبيزاني 
(١1891-1481اء‏ ول(اللحطيبان) لمنزوني . و(نوتر دام دو باري) لفكتور 
هوغو . 


فون الأدب الأنكليزي 





مهب 


سيلاس مر سر تعطعدةة عقللة 


5 7 ع و 3 عن 

١‏ - رواية للكاتبة جورج اليوت' » نشرت عام .1١85٠١‏ ملخصها ان 
سيلاس مَرُثَر الحائلك كان يعيش ع جام علق وري فا كل باترصل 
إلى كسبه بعَرق جبينه . ولم يكن في حياته إلا أمران حريّان بعنايته ومودّته » 
الأول صداقة عميقة تربطه بأحد رفاقه » والثّاني حبّه لفتاة يودٌ الرّواج منها . 
غير أَنّ رفيقه لم يكن في مستوى الصّداقة التي يكها له » فأقدم يوم على سرقة » 
م سيلاس بها أمام جماعته الديثيّة . وحاول الحالك جهده تبرئة نفسه فلم 
ء. - ع اسع 9 5 1 2 
يُفلح فرضي بحكم التوراة في أمره » ففتح المسؤول عن الجماعة الكتاب المقلاس ١‏ 
وقرأ النْصّ الذي وقع عليه نَظَرّه عرضاً فإذا فيه كلام يفهم منه تجر يمه » وتأكيد 

١‏ - أدببة الكلبزية رومز .)188٠-‏ نيزت بثقافتها الواسعة وبميلها البارز الى القلسفة 
لا سيّما إلى النظريّات العقلائيّة . وسارت في الحط الذي رسمه كونت وسبنسر . وقامت في القسم 
الأول من نشاطها الأَديّ بنقل عدد من الآثار العاليّة القيّمة إلى الإنكليزيّة » منها (حياة المسيح) 
(1845) لستراوس . وبعد عام 1807 انتقلت الى لندن وتولّت عملاً إداريًا في (مجلة وستمنستر) » 
ونشرت فيا مقالات وأبحاثاً في الأدب ٠‏ والفلسفة الفرنسية والالمانية » وترجمت كتاب (الاخلاق) 
لسبينوزا 01888 . وعاشتٍ حياة زوجيّة حرّة مع المسّحافي جورج لويس رافضة اليد به بعقد دبي 
أو رسي . وكان لصديقها أثر بليغ في تَشْجيعها على الانتقال من الأَرْجمة إلى لليف ٠‏ فوضعت 
مجموعة أقاصيص بعنوان (بشاهد من ا حياة الإ كلير يكية) 14 ولقرنت رواية (ادم بيد) 
بعد ذلك بعامين . فتأيدت شُيْرتها ٠‏ وأصبحت آنذاك من مشاهير الأعلام قي الأدب الإنكليزي . 
وتوالت من بَعْدُ مؤلفاتها التاجحة التي عالحت فيها الرواية الاجناعية , واتَارعيّة » والنفسيّة » والاخلاقية 
والسّيرة الذَابّة . منبا : سيلاس مَرُئَر (1850) ء رومولا (01859):(فليكس هولت) (1455). 
وقد أجْمع لتقا عا لى أن قِلّه من الكُتَاب وُقْقوا إلى تصوير الحياة الريفيّة الإنكليزيّة 3 ونقل واقعها 
في مثل لوحا حاتها المؤدّرة . وقد مرجت في كل ما ألفته الككابة الشّقّافة بالميل البارز إلى الفكاهة الْسْتمْلحة » 
والاستعداد الفطري للانفعال الرهيف . وكان لولّفاتها صدى قوري في انيار الرّوائٌ الطبيعي يي 
الكلترا وفي فرنسا معاً . 


الأدب الأنكليزي نض 


السّرقة عليه . فَنَجَم عن هذه الفضيحة الكبرى أن هَجِرَنْهِ خطييته ٠‏ ودب 
ليأس في قلبه ٠‏ وفقد كل ثقة بعقيدته الدّينّة وبالناس أجمعين . وغادر المديئة 
والتجأ إلى رافلوي وهي قرية صَغيرة في قَلْب غابة كثيفة حيث عاش متوحّداً 
لا يخالط الّاس ء ولا يتحدّث إلييم إلآ في شؤون عمله 5-0 
انون 2 ره بالسّحر . ونا وجد نفسه مظلوماً ١‏ و مظروةا + 

في قرارة نفسه على الُعلّق بالمال وحده » والسّعي لكسيه ايه والمثابرة 0 
العمل » فجمع منه الكثير ٠‏ وخا ما أقتصده في مكان حَريز . ومساء يوم » 
وَجَّد المكان فارغاً والمالَ مسروقاً ٠‏ وعرف أن اللْصّ الذي سطا عليه هو دنستان 
كاس ابن سّّد القرية الجاورة الذي استولى على الكثر وهرب به . ونم عن 
خُلول هله الصبية الحديدة به أن الفلأحين والمزارعين الذي يتكتوة في جواره 
أخذوا يبدّلون موقفهم منه . وبدأوا حاون نحوه بالف ويتردّدون إليه 
للتحادث معه ٠‏ ومنهم دولي وتروب عَجوز المززلة ال وعند عودته مساء 
يوم إلى كوخه وجد فيه بنياً ير ذهة الشّغر راقدة ملء أجفاتما . 
عليها ‏ واواها علنه :.. رعق بأمورها ٠‏ وأحبها حب الوالد لولده . وكان لوجود 
الصغيرة معه تأثير كبير في استعادته شخصيته الحقيقيّة ٠‏ فتسرّب الحنان إلى 
قلبه .» وأخيذ بتذوق طعم الحياة البسيطة مع الفتاة الرحة الطّافحة بالأنس 
والتباهة . ثم أنُضح أن الصّغيرة هي ابنة شقيق السّارق دانستان . 
ونا بلغت من الشباب ؛ وأكتُشف أُمْرّها : وحاول والدها اسسترجاعها أبت 
الفتاة أن تَبْجر مربيها سيلاس ٠‏ واثرت البقاء الى جانبه في بساطة عيشه ء 
على ترف الحياة بعيدة عنه . 


؟ - ني هذه الرواية الشبيرة عاليًا ركزت المؤلّفة على فكرة أثيرة ٠‏ شائعة 





فس الأدب الأنكليزي 


في معظم مصتفاتها » وهي أنّ الانسان يحد الدّواء الشائي همومه وآلامه بي 
مقدرته على العطاء . والحب ٠‏ والتنضحية في سبيل الآخرين . ولقد بلغت الكاتبة 
فيها مستوى رفيعاً في التعبير عن خواطرها » ولي الإفادة ٠‏ إلى أقصى دَرجة » من 
قدرة اللّخة الانكليزية على تصوير الحقيقة ٠‏ وتلوينها بأصابيغ الواقع . 


الأبطال ومعةآ8] وع.آ 


تجْموعة من مت مُحاضرات ألقاها توماس كازلَيْلا في أندن خلال سَبْر 
ايار من عام ٠ 184٠‏ وتناول فيها أبرز شخصيّات التَاريخ » وأعتبر النقَاد هذه 
المجموعة أثاً فريداً فى بابه . زاخراً بالشاعريّة الصافية . متميّزاً بالأفكا 
با رانك تي راععرا ببالساعر 7 ا 2 


-1409( مؤرخ وناقد انكليزي (90/ا١ -1881) تع سنوات في جامعة ادنبورغ‎ -١ 
وتأئر بالفككر الأناني . بدأ عمله الأديّ بترجمة (وطْم ميستر) (1874) لغوته + ووضع‎ 18 
(سيرة شيلّر) (1858) : ودراسات نقديّة نتناول عدداً من أدباء الالمان مثل ر بتر وفبخته وغوته ؛‎ 
وهردر وتغنى بشعرهم ورواياتهم . وول عَمل إبداعي أقدم عليه هو محاولة في السّيرة الذَائيَة من‎ 
خلال كتابه (سرتر رزرتس) (189 - 181"5) . وبلغ مستوى رفيعاً من الشبْرة في كتابه (التورة‎ 
الفرنسيّة) (187) الذي أشاع فيه نفساً ملحميًا اخخاذا . وكان قد نزل مديئة لندن (1874) وبدا‎ 
ومراحل‎ ٠ منذ عام 181 بإلقاء مجموعة من الحاضرات في موضوعات مهمّة عن الأدب الأماني‎ 
الثقافة الأرويّة . وثورات أروبا العصريّة . وأبطال التاريخ . أفصح فيها عن محصلاته الفكريّة‎ 
وتجار به في الحياة . ولف في سير كبار المشاهير في العالم : فخصَّهم بأبحاث معمّقة مينا فيها أثر‎ 
هؤلاء الرّجال في نطوير الالسانيّة . ووقف في كل آثاره موقفا مناهضا للعقلانيّة والماديّة متصدّيا هما‎ 
بنزعته الروحانيّة الارمنتقراطيّة : مشدّدا على أثر الْنخبة ودور انكلترا في قيادة العالم. من أشير‎ 
(تاريخ فردريك الكبير‎ ١ )1847( مصفاته في القِسْم الثاني من نشاطه الفكريّ (ماض وحاضر)‎ 
ملك بروسيا) (1808 - 1856) ؛: (ذكْريات) . وكان في حياته وكتبه ومحاضراته محرّكا للطاقات‎ 
. البشريّة » ومحرّضا على العمل : معّرا عن آرائه بأسلوب زاخر بالعاطفة والحماسة القع‎ 





الأدب الأنكليزي رم 


لمبتكرة 2 والأسلوب القوي القادر على اسّتحضار الماضي وإحيائه . وقد كد 
فيه الؤلّف تفوق الم لوحي الخالدة على كل أنواع اش ايان ٠‏ والككّذب . 
وذلك ق ميدان الحياة والثقافة وق رأي كا ريل أن الإعمان هو عامل 57 
ومسيطر «فالانسان يعيش لأنه يؤمن بشيء . لا لأنه يُناقش ٠‏ ويخوض في 
مؤضوعات متنوّعة » . وني مذهبه أَيْضا أن الطبيعة والتار بخ هما معاً من ضع الله . 
و هذه الحقيقة تَخْفى على مُعْظم البَشر ٠‏ ولكنها جه أمام تخبة من الأذهان 
اتبرة لني تقوم بتوضيحها والدّعوة ها ٠»‏ وتوجيه البشرية نحوها . وهذه هي 

همه البَطل ٠»‏ شاعراً كان أو رسولا :مضلا ديكا أو معيلخا سات فعملة 
يحتلف باخدتلاف الأحداث التارعيّة ع والظواهر الاجّاعية . ويظل . ي 
جوهره . واحدا لا يتغيّر . فالبطل هو دانم الرّجل الذي يتميّز بذكائه النافف . 
وقلبه الحريء » ويتصرّف ؛ في جميع المناسبات . بإخخلاص وعَدل . والشعوب 
وحدّها عاجزة عن أبتكار أي أمر جديد » غير أن ظهور البتطل يبدل حاها . 
ويُعدّها الحياة أفضل بإيقاظها من سانا وتوضيح اح تمر هات بر ل 
4 الإصّلاحات الدينية والثور ات السياسية هي ايقا صنيع القادة في ا 1 
الي مُحمّد مثلاً هو ضاحب؟ اويا لبي ابتعثت نهضة العرب وحرّرتهم من 
جاهليهم »؛ لتسمو . بهم إلى مستوى رفيع من الروحية . ولقد نحم عن هذه 
المبادىء الي سل ها كارليل ااذه موقفا سلا من الويدلوجيّات الد.مموقر اطيّة 
والمؤسّسات البرلائيّة . ومن هنا كان قوله بأنَ الأعغصر الي تمتني فيها الأبطال 
هي مراحل كتثيبة من الاتحطاط . وقد صاغ كارلَيّل كتابه باسلوب نابض 
بحرارة اليقين ٠‏ بالغاً فيه أعلى المستويات الأديّة . 





مض الأدب الأنكليزي 





7 مستكل 


م 

رواية لروديارد كيبلنغ' ٠»‏ تناول فيها م الصّبي الينتم المتحدّر من 
ضابط إرلنديّ في جيش المند. وكان الغلام محيّا للمغامرة والاطلاج على 
أسرار الحياة والتعمّق في كل ما يقع عليه نظره . وصادف نؤناً راهياً ود 
مطرّفاً في أنحاء البلاد فلحق به » موقن بأنّ رحلته ستؤمّن له ما يتوق اليه من 
معرفة وخبرة. وقام في الوقت نفسه 0001 للمخابرات البر يطانية » 
وأبدى مهارة فائقة » ورباطة جأش مدهثة في تأدية مهمّاته بحيث أن العقيد 
كمون نو اق بس يك نامر وبللكه ويتوبد لتحيل مه فى اسيل هرا 
سيا في خدمة الامبراطوريّة البر يطائيّة . وات المؤلّف من رحلة الرّاهبٍ البوذي 
والغلام في أنحاء البلاد وسيلة ليصف لنا » في دقّة وحيويّة فائقتين » الهند » 





-١‏ كاتب انكليزي (195-1458). ولد في بومباي . ودرس في انكلترا » ثم عاد الى 
الهند وهو في السابعة عشرة من عمره ؛ وعمل بالصّحافة في لاهور . ودلّت باكورته في هذا الميدان 
على موهبة رفيعة ومبتكرة . وقد استوحى من حياة المند موضوعات لعدد من رواياته مثل (حكايات 
بسيطة عن الهضاب) الصّادرة عام 1841 . ورّحل كيبلنغ بعد عامين إلى انكلترا ونشر فيها روايات 
وقصائد اميك اله اشهرة وابنعة ين ادناه موطته . دار فيها حول ثلاثة محاور مهمّة هي : استحضار 
مشاهد من المجتمع الهنديّ » ومن الطبيعة هناك » والتنني بأحاد الإمبراطوريّة الب بطائية والشُعب 
الإنكليزي ٠‏ وتمجيد القوة وروح الغلبة والمغامرة . غ غير أَنّ موقفه الوطني العنيف قد أخذ بالاعتدال 
مع مرور الزّمن وتقدّم العمر به : وائجه . في أعوامه ار نحو التفاهم بع الول الأخرل » ولكن 
اعتداده بتفوق الغرب على الشّرق ظلٌ راسخاً في تفكيره وي تعيارء 2 ولذلك شبر بأنه أديب الاستعمار ؛ 
وعدو الشُموب الضعيفة المقهورة . من مؤلفاته الكثيرة : (الضّوء الذي ينطيء) زلكممء سب 
الحياة) (1881) » (اختراعات متنوّعة) (1898) . (كتاب الدّغل) (1884) » (البحار السّبعة) 
(145 : (القوّاد الشّجعان) (1897) » (المهمّة اليوسيّة) (1844) ١‏ (من بَخْر الىآخر) (0900) » 
ركم) (01901) ء (تاريخ انكلترا (1911) » (نبايات وبدايات جديدة) (14#5) . نال عام 
07 جائزة نوبل للآداب , 


الأدب الأنكديزي يض 


وخصائصها الطبيعية » والبشرية ٠‏ وعاداتما ١‏ وتقاليدها . وليوازن بين عفويّة 
كع ٠‏ واتدفاعه ؛ وحماسته . وفلسفات الشّرق القديمة المرتكزة على التأفي 
والتأملٍ الداخلي ٠‏ والغوص على انان الحقائق . وَيَنّن لقارئه كيف يتوصّل 
الما أو الرزاهب البوذي الى التاق من "كل” رخية » ومن كل صلة تشدّه إلى 
اغام الخارجي ٠‏ وكيف أ للاخرين مرتبط ,عفهومه لحقيقة الحياة . وقد 
الولزة في ملامح إنسائيّة 0 سمت به إلى مستوى رفيع من الثاليّة المطلقة , 
وساوى . من حيث الأأهمية بين شخصيّة الراهب المفكر العطوف وشخصّة 
الفنى المغامر المليء بالحيويّة والحماسة . وكانا بالمؤلف يريد الانتهاء إلى محصّل 
يقول بارتكاز العالم على دعامتين أساسيّتين هرا : اليكة والاندفاع . 


عوليس 01255 


كتاب للأدما جرعش وان 1 ٠‏ ظهر عام فدهل ٠‏ فمُنع من الانتشار 
في بر يطانيا والو لايات الحدة الامر يكية . تدور أحداثه حول نوع امن حياة 


. كاتب إرلندي (1941-1885) اشتهر بسعة ثقافته » واطلاعه على عدّة لغات‎ -١ 
ثمّ عاد إلى إرلندة فعلم أشهراً قليلة في‎ ١ وبعنايته الخاصّة بالقواعد المقارنة . أقام مدّة في باريس‎ 
معهد ذَبّان + وبعد أن تروج في موطنه رجع 1 5 إلى القارة روي واستقرٌ في تريستا حيث‎ 
انصرف إلى إعالة أسرته بتدريس الالكليزيّة لأبناء الأسّر الغنيّة وم نَحْل مومه الماذية دون | كبابه‎ 
على عمله الأدني » أو بعبارة أخرى دون تحويل قلقه وتمرّقه إلى تَروة فنَيّةَ قد تكون منفذاً إل ثروة‎ 
ول‎ ٠ ماليّة من بعد . غير أَنّ محاولاته الأول ف ميداني الشعر والرّواية لم تشق أمامه طريق النْجاح‎ 
قي تجاربه الفاشلة الى عام 1414 لما نشر رواية «دَدُلوس » صورة الفنان في شبابه» + مسلسلةً قِ‎ 
إحدى الجلات الإنكليزية ع م في تاب سيفل مدن في نيويورك (1915) . وقد ملا الصّفحات‎ 
بذكريات حدائته : كاثنا به بحاول القّهِيد لآثاره المقبلة أي تعبى بمراحل حياته والحواطر التي تختمر‎ 





ام الأدب الأنكليزي 


نسار في مدية دبان » هو ليوبولد بلوم » انطلاقاً من ساعة يَقَظته في القامة 
صباحاً الى السّاعة الثالثة بعد منتصف اليل . فالكاتب يتتبّع خطوات الرّجل 
في كل عمل يُقدم عليه . وبلاحق اللخواطر الي تعمر ذهنه » والدّوات أي 
تعتمل في قلبه : وكلّ ما يصدر عنه ؛ أو يفككر فيه من خير أو شرٌ 0 
من سياق الرّواية أن ليوبولد بلوم ,مثل . في صفحات الكتاب ٠.‏ شخصيّة 
انان أ الطلق, 1 أسرة عر ليون ل اديت ولس للها سين الأتريق 
مقتصراً على هذا الحانب وحدهء بل أن جويس ٠‏ في كثير من مصتّفاته » 
يعمد إلى قضايا مماثلة لما جاء في الاوديسة فيئرزها في إطار عصري ٠‏ مع المحافظة 
على البواعث النفسيّة الحفيّة ٠.‏ معتمداً على الْرّموز الموضحة لمواقفه ولمعانيه 
الباطيّة . وإنّه لمن الصّعوبة مكان نسبة هذا الكتاب إلى نوع محدّد من الأنواع 
الأدبة : لأنه : في واقعه ومضمون تمد جديد في الأدب » تلاق فيه الأسطورة » 
واللحمة ؛ والحكاية » والتاريخ 3 وقد .2 والدّراسة 3 واتّحفيق الصحى » 

والمهزلة ٠‏ والمأساة » والسّمفونية : والأويرا ٠‏ وعلم الفلك . فن الصّفحة الأول 
إل الأخيرة تتجاور وتتلاحق ونتدافم عشرات الاساليب » متداخلة » متصادمة , 
متجاوبة : كأنها : في نظر جويس ٠‏ الباعث الغالي لوضع كتابه . ففيه حَشد 


في ذهنه وف عام ٠‏ انتقل الى باريس حيث أحاطت به حب من الأدباء والفنانين ٠‏ فثابر على 
الإنتاج ار عام ١941717‏ رؤاية (غوليس) معخريجاً منها عدداً قليلا من النسخ في بادىء الأَمْر 
للمعارضة العنيفة أي تصدّت له . وقد عالج خلال غربته جوانب من الحياة الاجماعية والفكرية في 
ارئندة التي ظلّت عالقة بقلبه وشاغلة قلمه مايه لأصلي الذي أحبّه ؛ وغلل في وصفه هو 
خاص به دون سواه » مطابقٌ لنفسيته » ضعيفُ الصّلة بالمواقف الوطيّة المتملرّفة التي حملت ني أقلام 
هه 2 8 ِ 

عدد من كتاب الالتزام السياسي العنيف . من مؤلفاته : أناس دبلن 194٠07‏ -1405) غ» اسطفان 
البطل (4 190 -19-0197) ء في إِثْر قتغان (199) . 





الأدب الأنكليزي ها 





من التفاصح الرَفيع » والعامي المبتذل , والعلمي الدّقيق . والحقوق' الموضوعيّ » 
وفيه الوصقّ » وال حواري ٠‏ والَأمَيّ ٠‏ والمناجاة ٠‏ وكلّ ما يمر في تلد علماء 
الغ من مناهج اتير . وذهب في الُرميز لدانص مداه جد عاتن المقصود 
أَخْياناً عن التأمّل ولمحلّل » ولكنّ الأمر الذي لا شك فيه هو أَنْ جويس قَصّد » 
عن عَم » إلى إبراز محصّلات الثقافة الغريية . فأرْتبط كل فصل من فصوله 
عكان معن 2 أوعضو من الجسم ؛ وجانب من المهارات » أو الألوان 0 
الموضوعات ٠‏ أو اََْات البيايّة » وبذلك دون قلمه . في ملامح شخصيّاته ؛ 
وبطرفه اللَْويّة الأخحاذة » قضابا امجتمع البشري كله . 


بيغماليون ددمل فصع رط 


مسر حية حورج برنارد شوا 2 شرت يي لندن عام ١91١١‏ 2 ومنت يي 
باريس عام ١9177‏ :استوح معراها من أسطوزة يؤئاتة قد تقول إِنْ بيغماليون 


-١‏ كاتب إِزْلئدي (19080-1865). بدأ كفاحه في الحياة بالعمل في الصّحافة » وتأئّر 
في ثقافته العامة بشيلي ٠‏ وكارل ماركس » وصموئيل بوتلر » واعتنق الاشثر ا كيّة . وانضم إلى جماعة 

من المثشّفين القائلين يمثلها 0 وظلّ طول حياته أدياً مُلتزما 2 معبّرا عن مواقفه السباسيّة في كتبه 2 
منها : (استحالة الفوضوية) (0891) 2 (دليل المرأة الذكيّة أمام الاشترا كيّة والرأسماليّةم (1978) , 
وقام بمحاولات في فن القصة ٠‏ فوضع عدداً من الرّوايات تل نييلع فيها مستوى مرموقاً » ولم تلاق 
ها كان يرجوه لا من إقبال واستحسان ٠‏ في حين أنه جح نجاحاً كبيرا في اد لمسرحي واف 
والموسيق في مقالات نشرتها له مجلأت عصره . وقد تألق اسمه في التأليف لسري ٠‏ اسُتقطب 
إعجاب الأدباء وامثقّفِين » وأقل الثاس على تمثيليّاته بلذّة ونشوّق . وثقلت الى اللّغات العامة » 
وعُرضت على مسارح اروبا وأمريكا . من مسرحيّاته : (البطل والجندي) (18945) ٠‏ (رجل القدر) 
(1845) ء (لا رائحة للمال) (1845) ٠‏ (الرّجل الذي تحبّه النساءم) (1848) » (مريد الشّيُطان) 
(1501) » (الرّجل والسّوبرمان) (160) » (مُمْضلة الطَّيب) (1903) » (بيغماليون) 0518 / 
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وأ كثير من الأدياء القدامى وامحدثين على هذه الأسطورة » متخذين من 
فكرتها محوراً لقصائدهم ا لرواياتهم . منهم اوفيد اللأتبني (4 .م - 
سظ.م) ) : والكاتب المصري توفيق الحكم . وعمد شو إلى الفكرة بدوره فأبرزها 
في زيّ عصري طريف ؛ متوخياً توثيق علاقتها بالحياة الواقعيّة » امتصرفا بالأبطال 
حسّب مقتضى مواقفه ونظريّاته الفنيّة . بطل هيغن فد ى ثري * غريب 
الأطوار » مُتخصّص بعلم الصوئيّات + التقى يوما بائعة زهور مشوّهة اطق ؛ 
تُمْرجٍ كلامها على طريقة أهل الرّيف 5 أثارت في نفسه الزَغْبِ في إصلاح 
كته . ونا عرض عليها فكرته رضيت بعرضه ٠‏ وأخذت تتلقى منه دروساً 
في مخارج الأصوات . وكانت اليزا فتاة على شىء من الحمال والنباهة ؛ فثابرت 
عل لل الأوين شو ليب ينوملك إل نايع بابهعة . ولا تبين 

هيغن أَنْها بلغت مستوى رفيعاً من الإتقان أخذ يخرج با إلى المجتمعات » 


وانْجْمَع عليه في البيئات الدّراسيّة أن شو يز » حب في عثيليّاته » بأتخاذ مواقف فكريّة ؛ وسياسية » 
واجناعيّة عبر عنها عادة بقدّمات مسهبة متضمّنة لطرائحه وأبعادها » وبواعث عرضبها . وقد قال » 
بدعابته الألوفة ٠‏ إنه يكتب مسرحيّاته لتوضيح مقدّماتما وما فيها من مضامين . فالمسرح منبر أزتقاه 
شو ليُْفصح عن رأبه في رياء المجتمع الانكليزي » وانحرافه » وتواريه وراء المحافظة على التَقَالِيد في 
سبيل إخفاء فساده ورجعيته . وكثير من تمثيلياتة هو كشف لأحداث زمانه » وتعليق لافع علها ؛ 
ومنّك لأسرارها والبواعث الحفية لا . ولولا أسلوب شو ء ودعابته القاسية ٠‏ وطريقته الفنَيّة في 
المعالحة لحان أمرها ؛ وذهبت بذهاب الأحداث الموحية بها . ومن الل به أيضا أن شو قد أسبغ على 
الفنّ المسرحيّ لوناً خاصً به » فأغناه بالتّوجيبات المتعلقة بإعداد المسرح ء ومشاهده » وملامح 
الشخصيات ٠‏ وطُرّق تحرّكها بحيث مَرّج مزجاً عجبباً بين الفنّّن المسرحي والرُواي » جاعلاً من 
تلاقيهما قطبا جاذبا لانتباه الحمهور . وعاملاً حاسياً في خلود آثاره . نال جائزة نوبل عام 19178 . 





الأدب الأنكليزي الس 


فتلقّاها الناس بالإعْجاب الشّديد كا بتلقّوْنَ إحدى اتّبيلات العريقات نسباً . 
واتقيج له أ غاب عن ذهنه قٍ بداءة الأمر وهو أن 7 الصّوتيات مرتبط 
بالقواعد » وبااي بكل ما في الله من د و ا 
عم ِي الوقت نفسه الإحساس بالقول ٠»‏ والتفكير ممضمون الكلام . و 
بإقدامه على عمله قد بِدّل طبيعة تلميذته » وفجّر فيها مخلوقاً جديداً 3 
للق يرل توحياد اغرى فين انان فى أخيداق القناة اما ا 
فسن نفسيًا طاغياً لا سبيل إلى التغلب عليه ٠‏ لا سيّما بعد تأكدها من أنها كانت في 
حياة صانعها موضوع أختبار ؛ ولا شيء سواه . ولجأت الى والدة الفتى شاكية 
أمرها » كاشفة لها عن قلبها » معبرة عن تعلقها الشّديد ببيغن » وعجزها عن 
فراقه بعد أن حوّها إل صوزتنا الخديدة .. ووقنت" الأم إلى خاب + ميئئة لابن 
خطورة المغامرة الي أقدم عليها بإخراج الفتاة ص عاللها ليقذف ع إلى عام 
ما ألفته من قَبْل . فرضي ببقائها إلى جانبه رفيقة أو عشيقةً » بلا أمل في أن 
تُصبح وم زوجة شرعية . وقد أجمع النقاد على أن (بيغماليون) من أفضل 
مترحات :شو انوا مارغ 7 اتبكميّة . والدّعابات الاجتاعيّة » 
والتعليقات الفلسفيّة والفنيّة » وأنها مكل . الى جانب القسوة في نقد الناس 
وتقاليدهم » مَلْمحاً انسانًا بارزاً من شخصيّة شو هو عطفه العميق على اليا 
مخلوقة الضياع » واستنكاره لموقف هيغن الحالق القوي . 
َع العو الى وممصم نعل عد16 1161 16 
قصّة غياليّة كتببا الأديب الدوس هُكْسلي' . وَتَثّرها عام 9م19 . 


ا 5 0 : 
١‏ - كاتب انكليزي (197-1894)ء مخرج من جامعة أكسفورد > وقام برخلات إلى. 
لحند » وأقام مدّة في إيطاليا وفرنسا وأمريكا . وبدأ نشاطه بإصدار مجموعات شعريّة منها (مزعة 





كنا الأدب الأنكليزي 


عرض فيها لرؤيا علميّة تكون فيها جميمٌ أعمال الاْسان مكّفة حسّب قوانين 
ثابتة » منذ ولادته في قارورة المحتبر الى ساعة وفاته » مارًا بمراحل تدريب 
معيّنة لتنظم أتكاساته وعاداته » وتعليمه أثناء نومه : وتجريده من اتفعالاته » 
وتسييره في خط مستقم من العقلايّة المطلقة ؛ ليعيش ء من بعد » سعيداً في 
جتمع مع مقسوم منطقيًا إلى طبقات واضحة . ينتقل المؤلّف الى عام 838٠6٠6‏ » 
ويتخيّل فيه عالاً متحداً خاضعاً لسلطة اوليغارشية : اذ فيه الناس من فورد 
ربا يعبدونه » لأنّ جتمعهم قائم على المغالاة في الإنْتاج » والمغالاة في الامشتهلاك . 
وقد سيطرت فيه التقنّة سيطرة تامّة لتحقيق شعار الدّولة وهو (جماعيّة , 
هاثليّة » اسستقراريّة) » ولاستهار جميع وسائل العلم ومنجزاته لبلوغ هذه الغاية 
وتطور علم الوراثة » وتوصل المعنيون به إلى لق المواطنين في قوارير امختبرات » 
فكيّفوا كل طبقة اجيّاعيّة حسب المهمّة المعدّة لها . واستخدموا » في إنماء 
الأّجنة ؛ وتمييز بعغضها عن بعض » درجات معينة من الأكْسّجة لإبجاد عاذج 
بشريّة متفاوتة خلقة يُعرّف عنها بحروف الأبجديّة اليونائيّة : الفا ء بتاء غامًا الخ.. 


الشّباب) (1918) » ثم تحول إلى الرّواية"والأبحاث . فغرّر إنتاجه ٠‏ وتلاحقت كتبه خلال أر بعين 
سنة » توصل فيها إلى تبوء مقام رفيع بين أدباء عصره . ولقد تطور تفكيره ٠»‏ وتحولت مواقفه من 
حال إلى آخر » متأئراً بالنَّارات الفكريّة والجماليّة و بامحصّلات الي انتبى إلبها بعد تأمَله في أحداث 
الحياة وأسرارها وخط مُسيرتها . فانتقل من الشّكّ اللآمعقول وللآفع أحيانا إلى نوع من الصّوقيّة 
المترة بالبوذيّة والروحية الهندية . وهو ء في رواياته » لا ينقطع عن الفلسف. وإغراق أبطاله ىق 
خضمٌ من المذاهب والَْظريَات المتضارية ٠‏ منتزعاً منهم » في سبيل العم ولفُجْريد ٠‏ كثيراً من 
ملامحهم البشريّة وو هو أبضا ء في كل ما كتب ؛ يستوحي ثقافته القاسعة الأبعاد ‏ العميقة الأغوار » 
باهراً قرَاءه باراء مبتكرة وقد © مبلئلة ومصيرة مما . من آثاره : (المكسيكي الصَّغير) (09784) » 
(ني الطّريق) (1418) » (موسيقى ليليّة (1981) ٠‏ (عالم الأضوام (150) + (أزوع العوالم) 
(؟:199) ء (الغاية والوسائل) )١9797(‏ » (الفلسفة الخالدة) (1945) . 





الأدب الأنكليزي لجيكنا 


راعجن لهم عذا كل تجلاع إل اخنوع العالمي من ن أدمغة فائقة الابتكار » 
إلى عمال يدوين مختصين اخط الووادايا كوي » من أعلى المراتب إلى 
أخنها ؛ بعيشون في جر من الرّضى المطلق . لأنّ التكيّف الذي لقره ٠»‏ في 
أطوار رمم ٠‏ قد هيَأْ كل واحد منهم لإعام عمله برغبة وحماسة . وقذف 
الولف يي هذا العالم الحيالي الآلليّ رجلا من بقايا العصر القديم . عثر عليه في 
مجاهل أَمْريكا » فإذا به يقف مَشْدوهاً أمام ما يرى » وإذا بسكّان العالم الْصَنْع 
يدهشون للدّخيل الغريب الذي يفكّر على غير تُسَّقهم . وتجتاحه الانفعالات 
والعواطف فتعطلٍ صفاء ذهنه » ويتكم على الحب : والحمال » والفن » والله 
االخالد » ويذكر أمورا لا تمخطر يبال أحدهم إلا إذا أصابه خلل مدمّر . ويثبي 
هذا اقناقضٍ يخ الإنسان الأثري الخارج من العصور السّحيقة ٠»‏ والمجتمع 
الحديد بأنْ يقَدم على الانتحار علصا من المأساة لي يعيشها في أروع العرام:. 
وواضح من هذه الرّواية المدهشة دكا العلميّة » وخخياهها الحلاق 5 الولف 
يذهب في تصوير اليّار الملدذي إلى أقصى مداه » وإلى أن حْرَيّة الانسان في 
الاختيار والنَصرّف هي نعمة لا تعادها مباهج الاكتشافات والمخترعات » 
50 7 0000 37 0 0 5 
وأنّ على العلم في تطبيقاته واستؤاره أن يودي إلى تامين هذه الحرية . وإتاحة 
السّعادة الحقيقيّة لأبناء امجتمع : 


الاددب إلا يطالى عصصم1211 ععتنوعة)]11 هآ 


- قبل القَرْن الثالث عشّر : ينتج الأدب الإيطالي أَثر مكتوياً باللّحة 
الوطيّة . فالشعر بدأ مجماعة من الغنائيّن المنتمين إلى المدرسة الصّقليّة والمتردّدين 
على بلاط الإمْبراطور فردريك الثاني الذي كان هو بدوره ينظم القصائد . 
ثم ظهر الشُمْر » من بعد » في كمال البلاد ٠‏ وتنوّعت موضوعاته » وشاعت في 
بَعْضه نزعة دينيّة صوقيّة واضحة . أَمَا الاثرون فقد أَكْتفوًا في الرّحلة الأول 
من نشاطهم بترجمة الْصنّفات اللأتبيّة » أو أَكْتَفوا بأعتاد الفرنسيّة في التَعيير 
عن أُغْراضهم . وكان القّرن الرَابع عشّر عَهْد أزدهار ونشاط أديّ مَرُموق . 
ففيه زهت الخحضارة الفلورنسيّة وعامّيّة توسكانة . ولعت ثلاثة أسماء من كبار 
المشاهير هم : دانتي )(35١-158(‏ 2 وبترارك -3١1(‏ إلا"ل)اء 
وبوكاشيو (1808-1816) . الأول وض (الَهْزلة الإفيّ » وضمّنها كل 
ما اصطرع ق عصره من أفكار وأَمُواء ظ احرج الى العالم عملا عر بالحياة » 
قويا ع رائعاً في معناة وميناه . والثاني 2 أي بترارك ٠»‏ سما بالغنائيّة إلى أعلى 
دَرّجاتها في مجموعات من قصائده الي 0 فيها بحبّه الصاي الأذيري المُشوقته 
لور دو نوفس . واقّالك » أي بوكاشيو » م بالترّعة الانسائيّة » وأبان عن 
خواطره ومواقفه من الحياة وهمومها في كتابه (النهارات العَشرة) ؛ وهي مجموعة 








الأدب الإ يطالي نيان 


من مائة أُصوصة 2 يتجلى فيها اق أُؤْضح اللامح 2 المُوذْج الكامل للسَّرّد 
الحي والطّريف معا . أَمّا القَرْن اللخامس عَشْر فكان عَضْر البحث واتُحقيق 
والخؤْض قٍْ الَؤْضوعات الانسائيّة العامّة » وعَضّر الاقبال على الموْلّفين اللآتين 
القدامى ودراستهم دراسة معمقة » والإفادة من كنوزهم المخيأة وطرائق تفكيرهم 
ونطرهم إلى الأشياء والحياة : تر هذا النحى قي الذينٍ تَشبعوا بالتّقافة اللأنبيّة » 
والجماعة الي سكت باللّغة العامة + .ورات فيه خيز وسيلة لبلوغ أهدافها 
الأدييّة . ولئن كثرت الآثار الموضوعة آنذاك » فإِنَ العَصر م ُنُجِبٍ شخصيّات 
في مستوى العصر السَابق . 


؟ - أمَا القَرْن السّادس عَشَر فقد كان شبها بالرّابع عَشْر من حيث 
لديف والانتكار » وعخاصّة في في اقلم الأول مله . قياة فبلغ الأدب فيه الككال 
شكلاً » وأَقْص المدى مَضْموناً . وتمثل الشّغر 0 والفروسيّ بشخصيّة 
لاريوست (4/ا4١-‏ #"ه١)‏ في كتابه (رولان الغاضب) 0 فيه عن 
سخرية فنيّة وموسّيقى بيائيّة مدهشتين حقا . ومَهّر لوتاس (1844- 1948) 
الأدب الإيطالي في كتابه (القدذس لمحرّرة) بصفحات روائيّة » وصور مبتكرة » 
وأحاسيس كتيبة لا مثيل ها في أثر سابق . وذاعت القصائد التَعليميّة والغنائّة 
ذيوعاً كبيراً ؛ وتقيّدت اراجيديا الإيطاليّة بالتّقليد القديم المتحدّر من المتابع. 
للأتبيّة . وأمتدى الأدباء إلى المسرحيّات الهزليّة الزعويّة ني وفوا عليها كيرا 
من جُهدهم . وأغتبر مَكْافلي الكاتب والسياسي ٠‏ مؤلف (الأمير) .مق أشبر 
الناثرين في عَصّره . 


- الَعْروف أن القرن السّابع عَشر شير يمن لَبَْ فيه من العلماء ؛ أكثر 
١ 5 3 1 01 6‏ 5 ّ 3 1 





81" الأدب الا يطايّ 


ومتنوّعا ٠‏ فالطلقت الأقلام ني شن الأغراض من قصائد نقديّة ساخرة وهزليّة » 
إلى نر في كتابة لتاريخ 2 والحغرافية 3 والأبحاث لوي ؛ والعلوم والفلسفة . 
والقعا مهناك د هذه ا كافعياك © من آثارها الْنْجم الذي ظَهّر عام 
5 . وفيه انتكر الإيطاليون الْْرحيّة المرجلة ظ وهي كناية عن مُخطّط 
تعدة: الو لفت مسقا ٠‏ ويقوم الممتلون انون بأداء أدوارهم مُرنجلين الحوار 
بكامله ضِمْن الأطار الَرْسوم لهم فهي إذا » في منطلقها » من ابتكار الكاتب » 
وفي تفاصيلها وتنفيذها » من صنيع الُشتركين في تمثيلها . وحدّث خلال القَرّن 
لثامن عشّر تعديل في مَمْهوم الأدب . فأعتمد الابطاليون على ميج من الآداب 
القدرمة والفرنسيّة والانكليزيّة ؛ وجددوا الَرَاجِيديا . ووضعوا المسرحيّات 
الغنائيّة » ونزلت المسرحيّات الزليّة مكان المسرحيّات الرتيجلة » لا سيّما في 
عَهْد عَلْدون الذي عني » مع سواه من المولّفين » بوصف العادات والتقاليد » 
وأماط العيش او بالموضوعات الأممطوريّة الُضحكة . 

؛ - تركّرت عناية الأدباء في القرن القّاسع عشّر على الأحداث اقَارعية » 
وبخاصة على معارك الاستقلال والوحدة الإيطالية . وبرزت المدرسة الرومنسية 
التي 'وقفت: من الشلطة اللْشْتاويّة مؤتفا زافضا . وشاع القصص ادارفية .. 
والصائد الغنائية » ور الأدباء المشاركون في حركة الإنتاج والمقاومة عا 

من أشيرهم | . منزوني (11/89 - 181/8) وليوردي (هولاا- لالجلا 
اللذان مَثْلا خيْر تَمْثيل حركة الالبعاث الأدبيّ والدّعْوة إلى الإفادة من الأدب 
في تحرير الانسان والوطن . غير أن الرُومنسيّة ما عنمت أن بدأت بالّمَهْقر » 
وأخذت حُصونما بالاْبيار بعد الانتقلال . وَعَجّر عن المرحلة الجديدة أفضل 
تعبير الشاعر كردوتشي (180--1400). ثم الدمج الأدب الإيطالي في 
الأخواء العائة الي كيّفت. الآداب الازويّة الغريّة ». وشاببها في كير من 





الأدب الإ يطاليّ لان 


الفنون والأساليب:والمواقف.. 'وذاعت آثاره اي ترجماتا الفرئستة والالكليزية :: 
عَبْر العالم كله . 

ه - الواقع أن المذاهب الناشْطة في البلدان الأخرى عَصّفت بالأغراف 
المتوارثة داخل إيطاليا فولدت حركة انبعاث جديدة » نحل فعلها في كثير من 
الكتب . ويخاصّة لدى ب. كروتشي (1497-1855) . وتكّل الشعراء حول 
اجات المنادية بتعدّد المنابع » وي القديم منها مجاراة حاجات العصر الفكريّة 
والشعوريّة » وصياغة تعبير حي في مفرداته وتراكيبه . وعالج الأدباء في هذه 
امحلآت . وني المصتفات التي أصدروها موضوعات مرتبطة بالقضايا الخلتيّة 
والاجماعيّة المحليّة والعاليّة . محاولين جهدهم الإسّهام في انتفاضات التَحرّر 
العامة » مندّدين بالتفاصح الدايع لدى دانتزيو (0998-185)اء 
و بكلاسيكيّة كروتشي ٠‏ مشدّدين على البداهة والعفويّة. وقد جم عن 
المسعى الحثيث لير أن تبدّلت معالم الغنائية ظ شكلا وملعا وفضموناً > 
61 هي الحالة قي .ان عدد من الأدباء امثال : س. كاز مودو -1١901١(‏ 
ل . وقد تكون صفحات م. بونتمبل (المولود )١81/8‏ عاكسة . ي 
أنواعها وأسالييها ومحتوياتها ٠‏ التيارات المتنوّعة العاصفة بالأدب الابطالي » 
ومراحل تحولاته الحذرية . والميزة الطّاغية هي تنوع المواقف . ونجاور المذاهب 

في الشعر والرواية والمسرحية المعيّة حياً بالاقليميّة الملوّنة والضيّقة الآفاق » 
وحيناً آخر بالانمماش والتشاؤم ٠‏ وتارة بالتحليل النفسي المعمّق + واحياناً 
بتصوير الواقع الاجماعي . خيره وشرّه » فضائله ومثالبه » كا نرى مثلا من 
خلال آثار .١‏ مورافيا (المولود عام 14017) الذي توقّف ريل عند البورجوازيّة 
الإيطالية ٠»‏ عهد ركم الفاشسي » او من خلال آثار ف. ف. براتوليني (المولود 
عام 141) الذي أحس بعمق مامي الطَّبقَة الفقيرة الممرّقة اللّفْس » المعرّضة 





مم الأدب الا يطاليّ 


لغضربات القدر . واشتدّ العنصر الواقعي بروزاً مع الأيام » وبخاصّة بعد الحرب 
العاليّة الثانية » واجتياز البلاد مرحلة القتال المرير » وبعد ان فقدت الكثير 
من رجاها وأعرافها وملا العليا السَياسيّة » وكراماتها الوطيّة . وكانت اتُجربة 
الدّامية منطلقاً جديداً لأأماط مبتكرة من المدارس الفيّة المثقلة بغناها الانسائي 
والجمالي . ْ 


00 (.ظآ.نا.) مز ممم ل يمومه عمل مسعناماز مانا ما لضع بط 
.6 بكلعوط 
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8 مده 
المهرلة الألهية عتل مده عصتحتط هآ 


قصيدة مَلْحميّة وَضّعها الشاعر دائتي' خلال المدّة المراوحة بين سنة ١017‏ 





-١‏ داتتي اليغياري » شاعر إيطالي لون ملم ء ولد في أ عريقة السب متنفقذة 

قي فلورنسا 2 سّنوات من شبابه في اللّهو ومنّع الشباب ٠‏ وتعرّف إلى أدباء عَصره » وأنشأ 

معهم ‏ أسلزياً امن بهم َعَوْه والأسلوب الجديد العَذْب) »الذي تيز بالبساطة والعَفويّة . وقد 

التقَى بياتر يس وأغرم ا وألف لها كتابه (الحياة الحديدة) الذي صاغه مزجا من الذكّرات والشعر 

الغنايّ . ولا مانت حبيبته » تحوّلت عاطفته نحوها إلى نوع من الايجذاب الصو . ومع ذلك فقد 

شارك في الحياة السياسيّة بعد عام ١148‏ » وقام بدور بارز في مدينته فلورنسا . غير أن الاحداث 

فك ارضيكة على مغادرة المدينة والتقّل من مكان الى آخر في إيطاليا » محاولاً » عيثاً » في الرسائل 

لي يكتبها إلى ابلاء الإيطاليين دعوتهم إلى الأتفاق في سبيل النغلام . ولارَيْب قي أن أثره الخالد 

(اكهْرلة الاغيّة) التي وَضّعها في مرحلة ضباعه ء قد ملأت وقته بالَامّلات » وبالعمل الْثُمرٍ » خلال 
سنوات من عمره . توق في ١54‏ ايلول في رافين . 





الأدب الا يطاي نكا 


ع 


وسنة ١:51‏ ء وجعلها ثلاثة اقسا قسام : المحم ٠‏ والَطهر » والخئة . كل واحد 
منها في ثلاثة وثلاثين نشيداً » وعدد متساو من الأبيات . إزتكز في ليها على 
العدد اإثلاثةم : ومهد ها بنشيد في المدخل لتبلغ أناشيده مائة في المجموع كله . 
وهو يُنطلق فيها من جو مليء ء بالكابة » ثم يتدرّج الشعر شيئاً فشيئاً نحو الانفراج » 
ليِطل به في آخر المطاف على خامة مُفرحة . وقد تميّل فيها الشّاعرٌ فرجيل يجتاز 
تسدراب شك شو «رر ل قري كل السو لق بشن وها بحي 
بباتر يس التي تقوده إلى الحلة . 


التهارات العشر: ةِ م6 مآ 

متخب جكايات للكاتب وتاسبر 3 بين عام ("8٠‏ و وهم ء 
وجَمع فيه ماثة أُصوصة و خلال عَشْرة يام سبع نساء وثلاثة فيان . وقد 
مهد له الولف عقدّمة أبان فيها 3 بأسلوبه الَّر يف 2 2 الغاية من مصئفه 
التَخفيفٌ من شقاء الحيّين وبخاصة النساء . وبدأه بالإشارة إلى وباء الطّاعون 
الذي أجتاح فلورنسا وايطاليا كلّها عام 144 , مُشيراً إلى حالات الرُعَب من 


1- كاتب إيطالي (باريس 1١1‏ - توسكانة /ا11) . ولد في أسرة تقلبت بين نعم الّروة 
وجحم الفقر . وتردد على اليوتات الحا كلة ل إيطاليا . واستقرٌ حوالي ١16١‏ في فلورنسا حيث 
أن كتابه (النهارات. العشرة) . وأحذ ٠‏ في هذه الّرّحلة من حياته » يشْرح في باحات الكنائس 
نصوص (الؤزلة الإية) لداني » مكب على التراسات البنائة ولي وليف في مختاف الضرعات . 
اتصفت آثار فتوته بالسير حسب المناهج الكلاسيكية التقليدية ومع ذلك فقد لاحت فيها تباثير 
شخصيّته الحقيقيّة المرتكزة أساساً على دقة الملاحظة ٠‏ ومحاولة الوص عل اعماق الس الشرنة 2 
كا آتضحت من خلال آثار نضجه وبخاصة في (الهارات العشرة) ٠‏ فانم مهد الطريق أمام الزعة 
الانسائيّة لي عمّت من بعد 0 الآداب والفنون الأرويّة : 





وان الأدس “لإ يطالي 


تفنّي الرَض وقنكه بالسّكان ٠‏ متوقفا أحباناً عند أَثَره العَميق في تصرف الناس 2 
-- أعْلاقهم . وعِنّد ما آبتعنه فينم من اضطراب ٠‏ وتحلّل من قيود 
الفضائل . وقد جم عن عن اللخطر المداهم أنتظام جماعة من سبع سَيّدات وثلائة 
فرسان غادرت المدينة والنجات إلى دارة جميلة قي الضّواحي هَرَياً من العَدُوى . 
وهناك 2 الجماعة أن يتول كل واحد من العشْرة رواية حكاية حسّب 
مُوضوع ترح الحَسْناء المْكّلفة بالسّبر على راحة الجماعة . يتراءى لنا » من 
خلال صفحات الكتاب الْضج الفيّ الذي آمتاز به بوكاشيو ولعي البليغ 
عن موقف البورجوازية الفاور نسية المغرمة بفنون اللَدَة والثقافة معأ . وفيه ترز 
أثر بوكاشيو في إرساء ال الإإيطالي افقري على دل واضحة »2 والطرنقة 
الواقعيّة والسّاخرة الي أغتمدها ف تصوير مور الحياة . 


1 


الأمير ععصاعط 16 
كتاب للسّياسي والأدبب مَكْيافي' ٠‏ من أكثر المؤلّفات العاميّة إثارة 

ما انتعثه خلال السّنِين من تَقد » وتجخربح » وِنَعْليق وتقريظ . وَضَعه صاحبه 
0 وكاتب إيطالي (فلورنسا ١459‏ - فلورنسا 00 . ولد ي 0 نبيلة الأمئل 

5. لا يرف الكثير عن نشأته وفتوته . والثّابت تار عي أنه ٠‏ حولي الثّلائين من عمْره » أي 

سئة 1494 ء تو مَرْكزاً رفيعاً في مدينته ٠‏ وقام في أنْناء عَمَله بسفارات دبلوماسيّة في البلاط 
البابويّ : والبلاط الفرنسيّ » وبلاطات الأمراء في إيطاليا وخارجها . وكانت انُصالاته بالسُياسيين 
وكبار المتنّذين فرصة تمينة أفاد منها في ترف إلى أساليب الحكم , وحَبّك المؤمرات والدّسائس » 
وطرق الخلّص منها » وكل ما تيز به ذلك القضر من مطامع ومتطامح لا حَدَ ها . وظل في مهاه 
هذه إلى عام ١517‏ عند سقوط مدينة فلورنسا » وانتقال الْحَكْم فيها فيها إلى آل دو مديسيس » فرَجُرا 
به في السّجن وعدّبوه . ونا أُطلقوا سّراحه أبتعد عن اللنّياسة » والسحب ليْقم في دارة له القت 
من سان كاسيانو . وأقبل في وخْدته على صَفمْل أفكاره » وبدأ تأليف كتاب يُعالج فيه قضيّة الحَكُم 





الأدب الا يطالي 4 


ما بين تَمُوز وكانون الأول سنة ١618‏ في مغتزله بعد ان قم عليه أمراء دو مُديسيس 
الذين تولوًا الحَكْمِ في فلورنسا ٠‏ إِثْرَ سُقوطها حت السّيْطرة الإنبائيّة . ولقد 
حاول مَكْيافيي أن يُدوّنَ في صفحات هذا الكتاب آراءه ومُحَصّلات خرته 
خلال سّنوات من العمل السَّباسِيَ والدبُلوماسيّ في بّلاطات اروبا الغربيّة . عالج 
فيه قَضابا السّيادة وألواعها , وكيف تتأمّن ٠‏ وكَيْفَ يُحافظ عليها » وكَنف 
نَضيع من أيدي أُصُحابها . والواقع أَنّ الكتاب قد رج من كم مناحة دقع 
واحدة فتميز النَسَنْسل لطي 2 ارط العضويّ بين اقنانه > كا بلغ 
مُستوى فعا من البلاغة الْوية 5 اسلوانة الموجز القوي . وقد أغتيره قاد 3 
من بعد ٠‏ طرّفة أديّة في الو الإيطالي سو ارا ل رلة» 
دَعامتين قويّتين : المعاني الطَّريفة والعنيفة الشائعة فيه ٠»‏ ثم اللّخة الصافية البليغة 
الأثر في نفس القارىء . 
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الحطيبان 6ع طول وعرآ 


رواية تاريميّة وضعها الشاعر والكاتب مَنزوني' سنة 185١‏ وأعاد النظر 
1 نا 3 0 عن 3 
فيها عام 187 . وتقع في ثلاثة اجزاء. وتعتبر من اهم ما الف الكاتب 


الجُمْهوريّ الدّبموقراطيّ . وي عام +191 توقف عن متابعة عَمْلهِ : وأخذ في صياغة كتاب (الأمير) . 
وعاد بَعْده إلى الكتابة في (فَنّ الخَرْبٍ) (19171) ووالاو اق 10 وملسي رخاف ين يوليوس + 
فمهد إليه في كتابة تاريخ فلورنسا )٠688 - ١67١(‏ . وله آثار أخرى مها كب أدية ناجحة ٠‏ 
ومَسْرحيّات ومباحث تعتبر ماذج بي البلاغة والغمق الفكري . 

» أبدى منذ حدائته حماسة للأفكار الجمهورية‎ . )141/8 - ١1/8 كاتب إيطالي (ميلانو‎ - ١ 
ومال في فنوّته إلى ملاهي الْجْتمع : وإلى الَيْسر . وبدأ منذ عام 1804 في كتابة محاولاته الشّعريّة‎ 
. الأول . وني عام 1808 سافر الى باريس وتردّد على صالوناتما » وتعرّف إلى عدد من أدبائها‎ 
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من مُصّفات . واكثرها رواجاً في ايطاليا في نماية القرن التاسع عشر . 
استثار فيها صاحبها آنتباه القارىء بقوله في مُطلعها إنه استقى موضوعها من 
مخطوطة قديمة مجهولة المؤلّف » راقية إلى القَرْن الثامن عشّر . تتلخص أحدائا 
بسرد تاريخ لومبارديا بين سلة ١57١‏ وسنة ١١٠‏ وما أعترض شاباً وخطيبته 
من أهوال قي أثناء كدت ففرّقت بينهما )» ل في مصيرهما جماعة من 
لأشرار » وانتبيا » من بَعْد عذاب طويل ومغامرات شائقة . إلى اللّقاء » 
وتحقيق خُلمهما بالرّواج . ومن خلال هذه البْكة السّاذجة رَسَم املف 
َوْحة كاملة للأحداث السَياسيّة والعسكرية في لومبارديا في القن السّابع عشّر . 
فعرض لجميع طبقات المجتمع :لا سيّما للإقطاعبيّن الْذين أزهقوا كاهل الشُعُب 
بالعرائت والمظالم . ولئن كان أَبطالها من صنع الحيال فإ الإطار التَاريخيّ 
والاجتماعي يكاد يكون ني دِقّة الدّراسة العلميّة ا بذل الكاتب من جهد في 
تار اناي واستئطاق الوثائق والمصادر الصّحيحة والطريفة معاً . 


| 


وترؤج هناك من هار بيت بلوندل البروتستنيّة السّويسرية (8 ليله وفلا سيطرتعل تفكيرة: خلال 
سنئوات القضية الدينية . وتأرْجح بين البروتستنتية والكثلكة ٠‏ فثارت في نفسه مة ضمير بْة عنيفة 
ف منها عام 18٠١‏ بالعودة إلى الكثلكة مَّ زوجته . وكان هذه العودة أبلغ الأثر 3 محظم كتبه 
المقبلة وفي طريقة تفكيره ٠‏ وتحديد مواقفه من قضايا عَضْره . فأكتفى من الرّومنسيّة بالأرُتداد إلى 
المتابع المسبحيّة ؛ وعْنى الأعياد الدييّة وما ترمز إليه م مار السائة ولْظّم قصائد أَيْد فيها دعاة 
اسار ٠‏ ووضع غدداً مه من المسْرحيّات التارعحّة » متفلتا فيها من وَحْدني الزّمان والمكيان » مؤْيّداً 
5 ذلك ا لمج الزومنسيٍ ٠‏ ومعيراً عن موم الشّعب ومطامحه . و بلغ أوج الاثقان المي في روايته 
التَا, رعية (القطيبان) أي لخر 5 ن أفضل الاج لغ وصباغة وألني تن نما كثير من الكتَاب الإيطاليين 
آنذاك قُدوة يُفَلْدوتها . وله أيضاً مؤلّفات كثيرة سواها في الا ربخ واللّغة والشّغْر . 





الأدب الام يطالي أقعمع 


ماء و تر اب عدم غم مو 
جموعة من القصائد للشاعر سلّفاتوري كاز يمودو' » نشرها 0 ١0‏ . 
وعبر فيها بطريقة بارعة عن القلق اذذي شمل الأدباء قي لضت الأول من القرن 
العشرين ؛ وعن حاجتهم اللحّة إلى النّحرّر من الوحدة والالغلاق على الذات 
للانطلاق نحو ال حوار » نحو الكلمة الي تصلهم بالآخرين . فالصّوت اللخافت 
المرتعش في هذه المجموعة يأخذ بالتعالي شيئاً فشيئاً لينفصح عن قضايا الناس في 
التُموعة الأخرى : وبخاصة في (يَوْم بعد يوم) . والمعروف أن الشّاعر قد ولد في 
موديكا (صقليّة) » في نطاق ما سُمّي قدا ببلاد اليونان الكُبرى » وأَنّ هذه البيئة 
الطَبيعيّة قد استحوذت على مشاعره فأبرزها في (ماء وثّراب) » متغئياً بالتّناغم 
بين الحقول » والفضاء » والنجوم » عارضاً للمشاهد الطَبيعيّة » للمياه السّاكنة » 
والغابات ٠١‏ والمّماء الصافية » والشّواطيء الحادئة . وقد رأى في هذه اللوْحات 
المشرقة باللّوْن والحياة الوجه الحقيق لصقليّة » هذه الجزيرة التي ما تزال محتفظة 
قي رماها ؛ : ومغاورها باع الح والكبريت فيها » باثار الحضارات الراقية 
إلى أكثر من أر بعين قرناً. ووقف أمام ما شاهدته عيناه حاضراً » وما عَلِقَنه 


-١‏ شاعر ولد في صقليّة (1958-1901). ونشأ في أسرة فقيرة » وأنقطع عن اتّحصيل 
العلمي” باكراً » ومع ذلك فقد تل عام 141١‏ بمفرده في روما انين اليونانيّة واللآتييّة . وقام بعدة 
رحلات في مختلف انحاء وطنه . وتو في ميلانو تدريس الأدب الويطالي والكتابة في النقد 
المسرحي الحساب إحدى الحرائد اليومية . وهو بغتير من كبار الشعراء المنتمين إلى المدرسة المرمسيّة 
الي نشطت بين عامي 147٠‏ و 1446 . تتراءى من سطوره ملامح لاوم الموحش ء ويتحؤل 
العالم الواقعي إلى دنا دل الأ ساطيوك 2 ارول العجيبة الغلقة . من مجموعاته الشّعريّة : (ماء وثراب) 
09 ؛ (يوم بعد يوم) (كققل0)ي) (الحياة ليست حُلْماً) (0949) ٠‏ (الأرض الفريدة) )١1988(‏ . 





لضن الأدب الا يطاليّ 


ذاكرته من بقايا السّنين اللخوالي » موقف الموقق بين الماضي الأثير ٠‏ ويام 
طفولته وحداثته » محاولاً » في رؤيا غريبة » الامْتداء إلى ألفاظ » وتعابير » 
وتشابيه ٠‏ ورموز » تدمج الزّمنِين والعاليّن في وحدة ماثلة أمام ناظريه » مفيضاً 
على الكلمة والصّورة قوّة سحريّة استحضاريّة تسمو بقصائده الى أرفع المستويات 
في الشعر الصّافٍ . وأبرز ما في الديوان أن شخصيّة صاحبه » مع تَقَلّها من كل 
قيد التزامي بالمعنى المتعارف عليه حاليًا » تَسْتجيب ؛ لا شعوريًا » لمتطلبات 
العصر . وتسْتوعب الأبعاد الإنسائيّة في كل طموح بشري نحو الأفضل » 
وتسعى ؛ من خلال الشعر » في تحقيق ذاتها وذات الآخرين . 


0 00 5 
وله مجموعات أخرى صدرت بعد عام ١1989‏ : ودراسات نقدية عامة ٠ )١95٠0(‏ ومباحث ي 
المسرح (1951) . نال عام 1989 جائزة نوبل . 


2 0 
الادب البرتغائى 7025215 ع علا 11622 18 


١‏ - المنابع الي البجس منها الأدب الُرتغاليّ هي منابع اش شئبية أَرلا 
طقة من طبقات التال ؛ ولفلآحجن ؛ ارقن ٠‏ ومي أبفا مايع 
ارسْتقراطيّة تمثّل الأقليّة المرفهة » والْسبطرة ة على البلاد » والتأثرة » في أنماط 
عقا وا ٠‏ ب عرفا يُ الطّبقة الفرنسية الموازية لها . ولقد رك 
الانتاج الأديّ » على التي » في قصائد تبي حاجات الئاس إلى الإبانة 
عن تبرّمهم ‏ أو إلى المي عن ترفهم » وتنشمهم بالحياة ٠‏ حسب التمائهم 
الاجنامي ٠‏ كا تمثل تر في وقائع تاريحية ‏ أو 5 قصّص ثروي أعمال 
الفُرّسان و بطولاتهم . وق عَهُد الأشرة الأفيزية ٠‏ ظَهَر الشعر الغنا خلال 
لق الخامس عشّر + وتألّقت أنهاء عَدَد من المجيدين الذين رموانيةا عرهم 
في عَفُويّة مؤثّرة . وما قارب القّدْن اللهاية حتّى ظَهَر الشرح الرَتغاق ٠‏ فاقبل 
ل ام 


ا يعتبر القَرّن السّادس عش عَصَر الآداب الذّهِيَ في بلاد البرتغال . 
0ك الحالة تماماً في البلاد الإسبانيّة . كبر فيه 0 الغنائيُون » وانّسعت 
آفاقهم ٠‏ وتتوّعت المشاعر التي عرضوا لها . وتالق مم لويز دو كامونس 


(1680-1815) ء واضع اللْحمة الوطنّة د . أمَا ادر فكان له 








م الأدب البرتغالي 


أنُصاره وتجيدوه » فَكَثُرت فيه التّاليف التَاريخيّة » ووْضعت المواعظ واخطب 
العميقة الَعْنى والأنيقة لير أقبل عَهْد الركود والاتحطاط خلال القَرْنِين 
لسّابع عشّر والّامن عمّر ففقد الأدب الرُرْتغلٌ عفويته وأصالته ؛ وأضبح تقليداً 
حرجا في معظم الفنون »لا سما في القصائد اللُحميّة اللكتوي بالّة الفَْمَاية. 
وف كتابة اللَسْرحيّات ٠»‏ وق تأليف الكتب التارييّة . غير أن القَرْن الثامن عشّر 
لضن لنعاوة لأنطلاقة جَديدة ؛ فأنْشئت في النُصْف لان منه الأكاد ميات » 
واد بَمْض الأدباء يُطالعون الآثار الفرنسيّة » ويتأئرون بالدرسة الكلاسيكية » 
ويجماعة الموسوعييّن في أن . وتحم عن اتيّار الدّخيل تَسَرّبُْ عناصر مُساعدة 
على الانبعاث وعلى التَحرّر من ركود الماضي » فأثْرى التفكير حسّب المناهج 
الْمسْتحدثة » وغاص الشّمْر الغِناي على الحذور الالسائّة ليُعبّر عنها . وشاعت 
الحيوية اي ارجات + وأجعلات تُعالج مَوّضوعات متنوّعة مراوحة يَيْن 
الكلاسيكيّة والانعتاق الرُومنسيّ . ولا شك في أَنّ المدرسة الرُومسيّة الي بدأت 
بالبروز ابتداء من عام 184 قد عَزَّرتَ المنابع الوجدانية » وأطلعت عدداً من 
كبار الشعراء » مِنهم : انطونيو دو كاستيلو » ريبلو دا سيلقا » كاستلو 
برانكو اين نَظموا في كل الأنواع . وكان للرّواية والَسْرحيّة في العَهْد الجديد 
مكانة رفيعة » لا تقلّ عن مكانة الرّواية والَسْرحيّة في انكلترا وفرنسا وإسبانيا . 


- إِنّ التفاعل بين التطوّر السّيامي والتَطوّر الأديّ تجلى بأوضح مظاهره 
في السّنوات الأخيرة . فكان للنظام الحمهوري )١9٠١(‏ ولمشاركة البرتغال 
في الحرب العاليّة الأولى » ولدكتاتوريّة سالازار (1849- 01910 أثر بليغ 
في المناحي التي اندفع فيا إنتاج الأدباء التي كانت متأتّرة في معظمها بالمذاهب 
والمدارس الفيّة والأدييّة الشّائعة ما وراء الحدود . وأبرز هذه المناحي اثنان » 





الأدب البرتغاليٌ نلذنا 


احدهما يساريّ مثله تكسيارا دو باسكويس (18198- 009488 + والثاني 
عي يرمز له انطونيوسردينا (1844--1998) . ومن تصادم هذين المنحيين 
1 2 2 2 2 14 ع 

المتعارضين : اسلوبا ومضمونا » تفجرت ينابيع غنائية زاخرة بالاإبداع الأصيل » 
لا سيّما في آثار خوسه ريجيو (المولود عام 1401) » وميكال تورغا (المولود 
عام /1501) . وكان للمسرح والرّواية والأبحاث نصيب كبير في حركة الانبعاث 
الحديدة . 

للتوسع : 


.1960 ركلعة8 ,لصفطعة!! .60) .أموشرهة يبل دملسعوةا اه وعاومم0 ,مطاعو© .1 .6 


9 ,ركتعة8 عالة رمع ارء1ائم مكل ورمع عتلنه ةنا ها عل مسمبمصوط ملمعصرم .ل 


اللُوزياد 1ن وع1 


مَلْحمة في عَشْرة أناشيد وَضَّعها لويز كامونس! ٠‏ وأصدرها عام ؟لاه. 
يدور موضوعها حول حَمَلةَ فاسكو دو غاما الي تعرضت لانتكاسات كثيرة » 
قبل أن تبلغ الشرق عن طريق البَخْر وتَْشر هُناك عَلمْ البرتغال . وقد رأى الكثير 


. لويز كامُونس شاعر بُرْتغالي (1814- 1980 . توصّل إلى مستوى رفيع في علومه‎ - ١ 
تند في الجيش » وسافر الى مرّاكش حَبْث ققد إحدى يلي في مطركة قرب‎ ١541/ وبعد عام‎ 
إلى‎ ١588# سبته . ولا رجع إلى بلاده وَقَع له حادث د إلى الحَكْم عليه بسَنة سجن . رَحَل عام‎ 
البنْد وقضى سل عَشَر عاما متفاً من مكان إلى آخر ؛ مُغامراً » مُعرّضاً سه للمخاطر ومع ذلك‎ 
فقد وضع أنذاك أفضل آثاره أي اللْحمة الوطيّة الي دعاها (اللوزيام وخلدت الفتوحات‎ 
لطا » وأبرزت الشّخصيّات الي أيمبتها تلك البلاد . ونا عاد الى لشبونه طبع ملْحمته 3ه‎ 
. وأهداها الى الملك سيستيان » فأقرٌ له دَحُلا ثابتاً يَقيه شي الهوز‎ 





تدلضن الأدب البرتغالي 


من الأدباء آنذاك أَنّ هذه الّغامرة حريّة أن تجد شاعراً مثل هوميروس تُحلّدها 
في شغره . فلتى كامُونس التداه + وحص الموضوع ها بقارب َمْسا وعِشرين 
سنّة من نشاطه الأديّ (من ه64١‏ الى ١/اه١)‏ . وقد ركز فيبا كل أمجاد بلاده » 
مبتدثاً بتاريخها القديم والحروب ألتي شا ملوكها في افريقيا ؛ منتقلاً » من 
د عار لاحر رون لاسا اواك لبي الع رالا يكلو كار 
الشرق وأرّضه . وقد تقيّد في سرد أخباره بالواقع التاريخي : فما نَدَّ عن الحقيقة 
لثابتة وعمًا تضمُنته وثائق إ ورواه مؤْلّفو السّيرَ الذين عرضوا لانتشار 
الوذ البرتغالي في العالم . ومع ذلك فما ضحى باس الشعري وما بقتضيه من 
تنخل قي الألفاظ -وآناقة 5 التعبير » وجديد قي التشابيه والاستعارات » 
والإفادة من عنصر اللخوارق لاجتذاب قلب القارىء فلار وقد أشاع 5 
ذلك كله نَعَماً غنائياً : وحساً رهيفاً : جعلا من ملحمته عُنواناً بارز ني أدب بلاده . 





ء 576 5 
الادب الدا تماركى أوتمصهل ععسعغدوة6غغ ذا هآ 


. ظلّ الأدب الشَّعىَّ في الدائمارك شفويًا خلال مدّة طويلة من الرّمن‎ - ١ 
وظلّت المؤلّفات‎ .١448 وظهر الكتاب المطبوع الأول في لغة البلاد عام‎ 
الدَيبّة في المقام رفع خلال القرن السّادس عّر . و عام 141 جمع‎ 
فيدل (الأغاني الشعييّة) ودونها بعد أن كانت سائرة على ألسنة العامة وخا‎ 
مق الشعب . وني القرن السّابع عشر أَثّر الأدب التْرَوجيّ تأثيراً بليغاً في الأدب‎ 
ونفخ فيه روحاً من التُّجديد والاتتكار » حَنَّى إذا أقبل القَرْن‎ ٠ الداماركي‎ 
٠ النّامن عشّر لمع راان لحي م حاط يطل ل اليكابت ال موضوعات‎ 
. المسرح بقسم كبير من جهده حتّى أطلق عليه لقب موليير الداتمارك‎ ١ وخص"‎ 
2 وتميز المي الثاني من هذا القرن بالاستقاء من منابع الموسوعيين الفرنسيين‎ 
والتريعل خظامم + ؛ حبَّى عرفت هذه المرحلة بعهد الأنوار . وتعدّدت الشُخصيّات‎ 
. وبالتحرر في الفكر‎ ٠» وتميزت بالعمق والثقافة‎ ٠ الأديّة والفكريّة البارزة‎ 
» وأعتبر القرن القاسع عشّر عصر الإبْداع الأدلي لتنوع الفنون » وكثرة الكتّاب‎ 
والشعراء الذين نبغوا فيه . منهم : القَصّاص اندرسن » الشاعر‎ ٠ والمفكّرين‎ 
غراندفيغ ؛ الرواني بنزون » المؤرّخ ارسليف . الَسْرحيَ درا كن » الملقّب‎ 
(بشكسبير الداتمارك » والتناقد بر ندس).‎ 








كن الأدب الداتماركي 


؟ - بدا القن العشرون بأشتهار روائييّن كبيرَيْن متعارضين تماماً في 
مواقفهما . الأول يوهانس جَنْسن لاما لمكم الذي حَصّل على جائرة 
نويل عام 1444 وركر على مناقب الأجداد في أثره الضّخم (ميثات) 190197 - 
2 والثّاني مارتان نكسو )١984-1859(‏ الذي .زاوج بين نزعته 
المثاليّة ومذهبه لممركسي ٠‏ فهّد الطّريق أمام قارئه ليدخل دنيا العمل والعمّال » 
وبحسّ معه بما في هذا العالم الغريب من غنى بالمشاعر الإنسانية » والأسي 
الاجماعية . وتعدّدت مظاهر النشاط الأديّ 2 سر 2 وروائًا 3 وشعريًا 2 
وتألّقت أمماء مشهورة في معظم الفنون »منها : نيس بترسون 2)١9117- 1١891‏ 
في قصائده الغنائيّة » ومارتان هَنْسن (1909 - 1400) في الرّوابة » وتوركيلد 
بجورنفيغ المولود عام 1416 والّذي يأني في مقدّمة الشعراء المعاصرين . 


للتوسع : 


ركة8 ,(عداع صتلتط .6) .مكتمممل مسمة )نذا و[ مك عنوواة ليق بمععصول ماوع لاز8 .ل .15 
11064 


67 ,تتا تطجعم 0 0)-حتمو8 .عدزمممل عتنوة ]ا ها عل عرزماولاط بلصمعنجا .]1 


جيب ابي عتتع 3 ضمت 2[ عل ترععل 
مسرحيّة وَضَّعَها الكاتب الداتمركي لودفيك هولبرغ' ٠‏ أستقى مؤْضوعها 
-١‏ كاتب داكي » نوجي الأصل (1784-1584). دَرَس في كوبنهاغن » وقام 
بين 11704 1/159 برِخلات في أروبا ٠‏ وأقام مدّة في فرنسا . ونشّر في هذه الَرّحلة (مقدّمة لتاريخ 


البلدان الارويّق) (1711) و (الحقّ الطبيعي وحق الناس) (1715). وف عام ما عبن استاذاً 
في جامعة كوبهاغن . وأخذ آنذاك في كتابة مقالات » وأبحاث . وقصائد هزليّة . ووضع مجموعة 








الأدب الداماركي احلذن 


من مهْزلة إيطاليّة » تراءعت مُلامحها في آثار شكسبير وسرفنتس . وهي تمثل 

جيب الفلاح السسّاذّج والكسول الْذي تسيّره زوجته بالعصا . فقد أرسلته يوماً 
إل الاي ليستري ها يلحا 2 ار ولام عر جا ند طاريق . والتقى به هناك 
أَحَد البارونات الأذكياء فا فأراد ان يُسُخر منه » وأن يشركه في مَهْرْلةَ مُضحكة 
وعجيبة يتحدّث بها الناس » فجعله يقوم مقامه : ويتصرّف كأنه البارون نفسه , 
وكانت هذه الفِكرة مُنطلقاً لكثير من الحّماقات التي أرْتكبها جيب » فَحَكَم 
على الناس بِقسُوة » وأستبدٌ 5 ظ وتحوّل ضّعْفه الماضي إلى طُفْيانَ لا حدّ له . 
ولا رأى البارون منه هذه الأَعْمال سّقاه من الحمر حص طفّح 1 وفقد صوابه » 
ونقله إلى حيث كان إلى جانب الطّريق . وعندما ثاب إلى رُشده . حار في 
3 لان كن 00 9 259 
نفسه . وظَنْ أنه كان في الحئة وعاد إلى عذاب الأرض وشقائها ؛ وإلى كسّله 
وَقسُوة زوجته . ولئن كان اضوع مألوفاً ٠‏ وشائعا 3 المشْرح الإيطالي فإِنّ 
هذه المَثيليّة قد كيرت بأسطلوما الف ٠‏ وبالتعابير الّديّة الحيّة ٠‏ وبالأجواء 
الاسكنديناقيّة الي لمن على لعو الأَحْداث والعادات د وهي 
وال :ابن جمموعة: لكيس عدرزة ابيارستة وفبعها الولف في اللرسة الأول :من 
انتاجه . وتأئّر فيها يجلاء بالمسرحين الفرنسي والا يطالي الهزليين » مع محافظته 
على شخصيته العفوية الي أخيد ِي السّطور نبض الحياة ورونقها . 


من الْسْرحّات الضحكة والأسويّة زاد عددها على التلائين . الخد مثالاً له الشرحيّ الفرنسي 
موليير . وبلغ في مَوْطنه شُبْرة كبيرة لا مثيل ا حتّى قيل عن اللنّصف الأول من الَرْن الثامن عَشَّر 
له عَضْر هوليرغ في الموج والدّامرك . 
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اأإظ اللصورض الأو لي صبغت باللّغة الرُوسيّة في القرن لاني عشّر 
لت الأخداث الخَاريخيّة والرّحلات إلى الأرض المقدّسة . وكان أفراد الطّبقة 
ل ل 
: يشم قصائد من الشّغْر الملحمي فكانوا ينسخوثا ويتداولونما فيما بيهم . 
د أله م يق منا إلا تزر قليل في الوقت الحاضر . ورغم أجتباح القتار الأرضَ 
الروسيّة في القرن الثالث عشّر إن النشاط الأديّ والفكري ظل ع قُ الأدبار . 
ونا لصوف اشير" لوف متو لك | قار قياف فوفيد ا بادا عر ليزن 
الشعريّة الحيال والنّمّس . منها (حكاية معركة ايقور) وكتاب (زادونتشينا/ 
الذي يتغنى بانتصار ديمتري دُنسكوي في كوليكوقو (180). وا 
الوجود الأجنيّ بالتغلب على الجتاحين في القَرْنَ الخامس عشّر . 
؟ - بعد سقوط القسطنطينية بيد الأتراك عام ١48‏ نزحت جماعات 
ص سكانها إلى روسيا ٠‏ فنشروا فيبا حب الأدب البونالي ٠‏ وعرّفوا المفكرين 
والأدباء هناك بآداب ما كانت لتخطر هم يبال . وكان عملهم منطلقا للإقبال 
على طلب التّقافة والرّغبة في تحصيلٍ المعارف على أنواعها ؛ فصدر في موسكو 
ول كتاب مطبوع عام 1014 هو (أعمال الرّسّْل) . ثمّ ظهر أل كتاب قواعد 








الأدب الروسي امكف 


عام 1518. ورغم الانّماه الحافظ الذي تمي به امجتمع الرُوسيَ آنذاك فقد 
تسرّبت إليه » ابتداء من القرن السادس عشر + عناصر بقترية. أجَنيّة حديدة 
من ليتوانيا » وبولونيا. + وزؤضا 'المترق :+ جاملة .معها ‏ تقالبدها نم وا دائنها:: 
وأعاطاً من العلوم لايك في تلقيح الفكر الروسي بأفكار متحررة » وي 
نقل عادات جديدة في الحياة » وفي اساليب العيش » نرى ملامح منها في 
الكتاب الْذي وضعه كوتوشيكين ٠‏ وتناول فيه بالتفُصيل عادات المجتمع الرُوسيّ 
في القرن السابع عشر 

«- يدل بطرس الأكير أجهداً 000 في القرن الشامن عشَّر لإذخال 
أثقافة الأرويية إلى بلاده ناشت عام ١7١“‏ (غازتة موسكو) » وقامت 
عام ل أكادعية سان بطرسبورغ » وأنشت عام ١708‏ الجامعة في 0 

3 ل اه 

ووضع الامير كنتمير نقديّاته اللأذعة حسّب المج الذي اتّبعه بوالو . 
تأثير الفرنسيئن اشر إِمّا بتحصيل لغتهم وعلومهم ٠‏ وإما بالاتصال ا 
000 غير مباشر عن طريق الأدباء الأمان الذين كانوا يشاركون مشاركة 
فعالة في التجديد الفكري والأديّ في اروبة الغربّة . ولا شك في 2 الموسوعي 
لومونوسوف الذي نشّر عام ه70١‏ كتاب (قواعد اللّغة الروسيّة) هو مؤسّس 
الأدب الروسِيّ الأصبل رومع ملامحه المميزة الي أفردته عن سواه من 
الآداب العاضيرة له . وي هذا العهد وضع فون فيزن مسرحيتين اهزليتين . 
وتعاقبت على أقلام أخرى دواوين » ومسرحيات مأسوية 2 إل أن توليك 
كاترين الثانية العرش » فشجّعت بدورها الآداب والفنون على أنواعها » وكان 
موقفها باعثاً لإنتاج الموسوعيين »:والعراء + وَالْصُحفبِين + والمسرحين , 


- من الثابت أنّ تبلور الشخصيّة الرّوسيّة الأديّة بدأ في عَهْد إسكندر 





1 الأدب الروسي 


الأول ٠‏ فأخذت تتحرّر شيئاً فشيئاً من التَيّارات الدّخيلة المستعارة » وبرزت 
مؤكدة وجودها وأصاتها . وخاضت الصراع السياسي » والفي والأديّ و 
مدرستان كبير تان » الأول يجدّدة يمثلها رجل الدّولة الكاتب ميشال سبير نسكي » 
والثانية تحاول الازنداد إلى الحذور العرقيّة . والوطنية بزعامة كَرَمز ين مؤلئف 
كتاب (تاربخ روسيا) . وكانت مرحلة الانتقال من الكلاسيكية إلى الرومنسية 
مزدحمة بالششعراء الذين مزّقتهم المواقف المتناقضة والمراوحة بان الاستقاء من 
الداع الأأصيلة والأخذ عن الفرنسيين » أو الاتتداء بنج دنا أمانيا أو 
َقْليد المدارس الانكليزيّة. ولا ريب في أن أشهر الشعراء الرومنسييّن آنذاك 
هما بوشكين الذي تأئّر ببيرون والعالم الشَّري » ولرمونتوف الذي تميّزت قصائده 
بالقَاق والبأس والنّقمة . وبرز » في هذه الَرْحلة الخصبة » مَيْلَ واضح إلى 
الفلسفة الألمائيّة » وأخذ المفكّرون والأدباء ينقدون الأفكار الشائعة نقداً اجماعيًا 
وعلميً مهدين الطريق أمام لد لرافمتةرويفف الأضاء: قن الزراية مانا 
فسيحاً للتعبير عن خواطرهم » ولقول ما يشاؤون تَحْت ستار شفاف من 
لفنَبّة . وكان غوغُل أُول روائي واقعي في وَضْفه العادات الشعييّة ٠‏ ولقده 
للمؤسّات الاجتاعية . ثم الحقت به لبه من الزوائيين + مهم : ترغنيف 
المشهور بدقة أسلويه » وتحليله البارع نفس الروسيّة ٠»‏ ودستويفسكي صاحب 
كتاب (جرعة وعقاب) والمتميّز بالعَطّف على المجرمين والبؤساء . واشتبر كثير 
من الشعراء الغنائييّن الذين عبّروا » في مُعْظم ما كتبوا » عن الكابة : واتّمزّق » 
والغربة . وقد بلغ لزاني ليون تولستوي في مطلع اَن العشرين ذُرُوة الشبْرة 
قٍٍ تَصوير المجتمع الروسي ٠‏ وتحليل أنواع شخصيّاته . وكان لمكسم غوركي 
ره البارز في الحفاظ على المكانة الرَفيعة الي بلغتها الرواية الروسيّة في الآداب 
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العاليّة . 





الأدب الروسي الوحت 


ه - إطلالة الثُورة عام 14117 » وانتصارها على النظام القديم أَدَيا إلى 
قسمة رجال الأدب إلى ثلاث فئات . الأولى تراجعت أمامها بلا ققال » مؤثرة 
امروب والانسخات من الأرض" الرّوسيّة كلّها ٠‏ مفضّلة الإقامة النبائية في 
المهاجر لتتابع نَمّطها المتوارث في اتفكير والتأليف . والثانية غادرت البلاد 
لفئرة قصيرة » ثم أَرْتدت راجعة إلى ل الوطن ٠‏ لأنّ غُربتها كانت أَشد 
وطأةً عليها من أي تبديل ني النّظام . والفثة الثالتة . وهي الأكثر عدداً , 
والأبلغ أثراً 
لتعاليمه » أو آثرت الحياد في معركة الالقلاب الجذري . محاولةً » في انككاشها 
على ذاتها » الاهتداء إلى هموم أدييّة جديدة لا تتعارض مع حيادها ومع اثّورة . 
واتخْذ الأأدباء المتزمون من حركة اتير والتّبديل موضوعاً أثيراً » فا يكتبون 
لآ عنها » وما يفكّرون إلا فبها » فهي قضيّنهم الأولى والأخيرة » كا فعل من 
بعد شولوخوف (مولود عام )14١‏ في (الدون الوديع) ٠‏ و ن. استروفسكي 
(0985-1904) ع وإيليا. أهر نبورغ (19517-1891) ء وسواهم . 
ومع ذلك فقد برز عدد قليل من اللاسياسييّن أو المعارضين للنظام » من أشهبرهم 
الكسندر سو لحنتسين (مولود عام 1914) . 


دعنا” + 
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؛ سارت مع التيّار السّاسي المتدفق بعنف ١‏ محيّذة ومؤيّدة 


للتوسع : 


علا ]و فنا عتلز ها «إتتطصعن) «المعبعاعا متمظ مناه مرا سماعجيهز زه بر«ماعلقط ,زع وبمك .12 
6 ,عازه لا-مدى ل ,ميلو مم8 

مكلكو 7[سعع جع مم11 ,ململ حمر 6 جمتوابه يهل مجر عسعه مانن و| ع4 مرزماوال] رمع مآ ع 
1005 





44 الأدب الروسي 
تاريخ الومبر اطورية الروسية كعنم ممتصصة”! عل معتهغوت11 
مُصنّف كبير للكاتب كَرَمْرين' » وَضّعه في ألْني عشّر جا » وتولي 
قَبْل الإتبان على تهايته . تتركّر أهميته في أنه جاء مُستفيضا في عَرْضْ المراحل 
التي مرّت .بها البلاد : وف الصّياغة البليغة الرّاخرة بإحساس قومي عميق . وقد 
وَصّل فيه إلى عام 1١١١‏ » ومع ذلك فإنّه أجاد في تَوْضيح الوحْدة أي لووك 
الشَمْب الروسي 3 ودَنحخت عناضره وحولها نحو هَدف واحد 00 قال عنه 
أَحَد مُواطنيه في القَرْنِ التاسع عشّر : «إنّ كتاب كَرَمْزين هو قصيدة عظيمة 
في تَمُجيد الوطن». ولصّفحات الكتاب قيمة تاريميّة أكيدة لأغتاده وثائق 
َي مطبوعة » أَوْ غير مَعْروفة آنذاك . وكان له فَضْل كبير في تقض مُصادره 
ومراجعه أن روسيا + في يك الزحلة ؛ لم كن قد أقدمت على تُنظم وثائقها 
التاريحيّة وتَرْتيها وتأمينها للدّارسين . فكان على كَرَمْرين أن يبدأ يعمل الوق 
والجامع ١‏ ثم العارض الل معا . وهذا ما يُوَوّل غَزارة التُعليقات الي شاعت 
في مظم الصفحات . ولارَيْب في أن الطريقة التي تقيّد بها مقتبسة من لمجي 
العلميّة الغريّة » لا سيّما من هيوم ٠‏ وروبرتسون » وجيبون » فس مثلهم 
رأهميّة الرّجال العظام في صنع التاريخ إلى جانب العوامل الأخرى الفكرية » 
والاجاعيّة » والاقتصادية . 
.ساني ومؤرخ روس ١/25(‏ - 1885 . تئر في بداية عَهْدهِ يجان جاك روسو ء 
وأَدخل في الأدب ارسي الإغراق في العاطفة بتأليفه ٠‏ إِذْر عَوْدته من القَرْب » (رسائل رحّالة 
روسي) (108475-1141) و (ليزه المملكينة) (1741) ء و (جولي) (17/43). وهي روايات 
مُغالية في الحساسيّة » وأصٌدر عدداً من الجلآت الأدييّة » منها (بريد اروبا) (1807) . وعَيّن عام 
18٠0‏ مؤْرّخا رسميًا للقَيْصر ١‏ وقضى بقيّة حياته في وضع كتابه الكبير (تاريخ الإمبراطورية الروسيّة) 


1415 - 145) . وقد كان لكَرَمْرين تأثير بليغ في تطوار الغ الرّوسيّة » وتفاعل بيثاتمها الأديّة 
ارات الفيّة الائعة في البلدان الأرويّة الغريّة . 





الأدب الروسي 16 


1 
اوجين ائغين عمتمع فصق عمغوس8آ 


رواية شري الؤضوع ألفهاالكاتب بوشكين' » بين عامي 14115و 1811 . 

شبر الشخصيّات فيها : اوجين أنغين » وهو فى غارق في الحياة الاجتاعيّة » 
وفلادعير الاسكي الشاعر الزومفسي 4 والشفيتاف باتيانا. اواولا لادين : 
وشخصية أخرى متخفية وحاضرة دائماً في اليج الاستطرادية هي شخصية 
الولف انفسه :. واوتحين ١‏ اتفين هو شاب نبيل الأميل 6 ترق تحن لج 
رسي » وهو حَلر اطع ٠‏ شكاك » نان » متضجّر من حياة المع . 
اتلك فجأة نرُوة كبيرة بَعْد وفاة عمّه » وأزغم على مغادرة سان ُطرُسْبورخ 
والذّهاب إلى الريف حيث التقى الشاعر المثالي لانسكي » فتعارفا » وتصادقا » 
وأخذا يتردّدان على بَنْت 0 لارين لي تعيش مع فتاتَيها » الأولى تاتيانا 
الومئسة الكتيبة » والثانية أولغا خطيية لانسكي والمليئة حيويّة واستيشارا 


. كاتب روسيّ (19949 -1879) ء دَرّس منذ صغره الفرنسيّة الى جانب اللّغة الرّوسيّة‎ -١ 
وبدأ حياته العمليّة بتوليي إحدى الوظائف في وزارة الحارجيّة . وأخل في الوقت لَفْسه ينظم الشغر‎ 
معبراً في قصائده عن ميل ظاهر إلى التحرّر والشّكّ بالمسلّمات الاجتاعيّة . فنقل ص وزارة اللحارجية‎ 
ووْضع في الإقامة‎ ٠ )1854-1850( الى وظيفة في بسّارابيا » وظل مبُعدا خلال أَرْبع سنوات‎ 
المراقبة سنتين أخريين (1855- 55م 1). ومم ذلك فإِن هذا الإبعاد لى يَحْلْ دون إكبابه على‎ 
الاثتاج 2 وَوَضْع عَد د كبير من القصائد منها (روسلان وليودميلا) (/1811 -١85مل0) » وهي ملْحمة‎ 
0 خيالية ثننت شهرته » وأذاعت أسمة في البيئات الأديّة و (العْجّر) ا 2 د أي‎ 
. فها باللورد بيرون + و (اوجين أَنْغين) (1855 - 51مل): وهي رواية شعرة تير أفضل مؤلفاته‎ 
وفي عام 1851 رفع الحظر عنه فعاد إلى بوكو وسان بطرسبورع  بعد أن هدأت تَوْرته وخقّف من‎ 
حملته على الحكومة ودوائرها وموظفيها . والتُخبٍ عام 1817# عَضواً في الأكادمية وكثرت مؤْلّفاته‎ 
الشعرية والقصصيّة » وانّصف مُعْظمها بالصياغة الأنيقة والعُمْق الانساني . وآننبت حياته بفاجعة ع‎ 
. فقد سقط قتيلا في مبارزة خاضها فيد أحد الضباط‎ 
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بالحياة . وأحبّت تاتيانا أَنَغين وباحت له بعاطفتها السّاذْجة والعميقة . فصدها 
وأخذ يَعظها مييناً لها لخاطر لني عيض 4 لعافم التقننيات هري . 
وَمَعْ مم ذلك فقد أخذ يُغازل أولغا 2 فتصدّى له لانسكي دفاعاً عن خْبّه 2 وتبارز 
مَعّه وكان الْلّصر لأوجين » فقتل خصمه . فنا كان منه بعد هذه لمأساة إلآّ أن 
غادر الرّيف » لامي مر و . ثم عاد إلى سان بُطرُسْبورِع بَغْد 
سّنوات » فوجد هناك تاتيانا وقد تزوجت من أحد الحنرالات . حير نَحوها 
مح غرف + وعارل عن بدار ارا وتومل نيرما إلى آذ باعل غلم تيا 
فأعترفت له المرأة بأَنها ما تزال تحيّه » عَبْر أنها وفيّة لزوجها . لا مون عَّده » 
ولا نصغي لصّوت عاطفتها . 

؟ - قال الْقَاد إن هذا لكات من روارة دن كيف الأخنات راسك 
الدّقيقة » وقالوا نه قصيدة من حَيتْ الصّياغة والغنائية يه لي تميزت بها صفحاته , 
ونظروا إليه على أنه الأثر الذي تتراءعى من خخلاله براعة الشاعر في الدلق » 
وابتداع الأجُواء الموحية بأَحْسّ العواطف وأسماها . وذَّهّب آخرون إلى القَؤْل 
إن الكتاب وثيقة نفيسة تصوّر جوانب معبّرة من المجتمع اروس في عصر 


بوشكين . 


51 
التفوس المائتة 2025 وعتتدق وعآ 


رواية شعريّة اَؤضوع وَضّعها الكاتب نقولاي غوغل' وفي باله عند أنطلاقه 





18374 وانتقل في أواخر عام‎ ٠ : كاتب روسي .م١ - 5همل)ء ولد قمر أكزائة‎ - ١ 
» لى يأرسبورغ ساعبا في شق طريق له للخدمة بلاده . فعيّن في وظيفة صغيرة في إِحُدى الوزارات‎ 
م اح عام 1859 مر لايخ في مهد تعليني لليات + ونشّر في العام تفسه القسم الأول من‎ 
» (ليال في مَزْرعة ديكنكا) ؛ البعة بالج الثاني عام 889 , مُسْتعيداً في صفحاته ذكريات حدائته‎ 





الأدب الروسي ا 


ا أن تكون في ثلاثة أقسام . عمل فيها مدّة خمسة عَشْرٍ عاما ٠‏ نشر القسم 
الأول 0 5 : وصدر الثاني فضا بعد أعوام 2 ور القالك بعد 
إصابته بأنبيار عصبي . الغابة التي توخي الكانب بلوغها هي الكشّف عن 
شخصيّة المواطن الرّوسِي برمّتها » في فضائله ومهاراته التي يسمو بها عن الآخرين » 
وفي نقائصه ومباذله أي تُفُرده عن سواه . عَيْ أن الكتاب » كا يبدو لنا في 
نَصّه الحاضر . لا يَكُشف إل عن العيوب والقائص 2 ويرّسم في الجزء الثاني 
ملامح باهتة من المناقب الخلقيّة . وهو بتلخص ب أحد صغار الملأكين 
الحشعين أراد أن يصبح فاحش الغنى 3 وسيلة من الؤسائل ٠‏ فأخيذ يشتري 
هُويّات القلحين الأقنان 1 الْرتبطين بالأرضر - عند وفاتهم ويتقدّم إعها 
إلى القوائر الرسميّة زاعماً أن أصحابها ها يزالون أحياء 2 ونه في حاجة إلى 
اذاف امير لأستغلانها وإيجاد عَمل لمؤلاء الفلآحين . وبذلك توصّل إلى 
الحصول على الأَرْضٍ وعلى قروض من مصارف الدّولة . وقد صوّر غوغل في 

8 الشّقاء الذي يُلاقيه الملأكون الصّغار والبؤس الْسَيْطر على حياة الفلأحين ‏ 
وتعرّضهم للأؤيئة والقَفْر » وبذلك خلد في صفحاته الرّيف الرّوسي . وجاء 
باذج بشرية: لا تنس » منها : المتواكل الفاقد العَرّم والإرادة » والبّخيل الذي 


وراسماً في عدد من الأقاصيص لوْحة بارعة للحياة الريفيّة الّوسيّة ولحوانبها الشّعريّة والواقعيّة . وأخذ 
مُنذ ذلك الحين في إِنْتاج مؤلّفات متتابعة » مفضلا التعبير عن مواقفه وآرائه في أقاصيص 0 
في امخظمها شخصيّات عاديّة من الجتمع . ويعد عام 898 عَصّفت بنفسه فجأة أزمة ضميرئّة 
أت به إل مغادرة بلاده ٠١‏ والتط واف في أثانيا 5 وسو يمر » وفرنسا ء وإيطاليا ٠‏ ومع ذلك فقد 
نبى عام 1841١‏ الحزء الأول من (النفوس المائتة) الذي َع عام ؟184. وي عام 1844 قام 
بالحج إلى لقنس . ونا رجع إلى موسكو اختلّت أحكامه على الحياة » وتعرّض لنَوْبات من الامبيار 
العصبي : وأخلد إلى نوع مُرْهق من التقشّف . ويُعتبر غوغل خالق الرّواية العَضْريّة في الأدب الرَوسيّ . 





000 الأدب الروسي 


0 على الآخرين. وعلى نفسه © ويعيش يي الهذارة » والبؤوس » والمال مكنوز 
في صنُدوقه . ولا رَبْب في أن الفككرة المسيطرة على جميع الصّفحات هي إبراز 
ما في الإقطاعيّة الرّوسيّة من غطرسة وآسنتبداد » وأسيّهانة بالحياة البشريّة وكرامتها . 


اع يكذ 
الاخو 0 كر مزوا ف 12207 وععقع8 ومبآ 


.)1880-141/9( رواية للكتاب دُسئُويفسكي ' » ظهرت في عامّي‎ - ١ 
وأعتبرت الأثر الأول والأهمّ قي مصنفات صاحبها . ولئن م تبلغ مسو‎ 


١‏ - روالي روسي (1881-1831). أقام سنواته الأولى في أحد مستشفبات موسكق حي 
كان أبوه يعمل طبيبا . وكانت أنه مصابة بمرض مُضال ما علَّم أن قضى عليها . فلمًا وفيت أخحذ 
والده يُبمل شؤون مهته ورعاية أبنه » وأكبّ على شُرْبٍ الْكَمْر . فطرد من عَمّله » وألتجأ إلى 
مزرعة له في الرّيف » وهناك أخذ يُسيء مُعاملة الفلأحين ٠‏ فثاروا عليه وقتلوه . ولا عرف دوستو يفسكي 
عَصْرع والده كان ني الثامنة عَشْرة من عُمْره يدرس اهُنْدسة في سان بطرسبورغ . وتميزت حياته 
آنذاك بالانُضباط الصارم » وهو أَمْر لا تتحمّله شخصيّته الثَائقة إلى التحرّر والالطلاق . فأقبل على 
الكتب الأديّة يطالعها . وبعد أن أنبى تحصيله في عامه الحادي واليشرين ؛ بني في سان بطرسبورغ 
حاولا" كبس عيشه بقيامه ببعض ال جمات ٠‏ وق هذه المرحلة من حياته وضع كتابه الأول وهو 
رواية في رسائل بعنوان (الناس البؤساء) » طبعه سنة 1845 فلا رواجاً مرموقاً . وانضم الى جماعة 
من الفتيان الأحرار فقّبضت عليه الشّرْطة . وبعد تؤقيفه في السَّجْن مدّة ثمانية أَشْبر حُكم عليه 
بالأعدام (01849) » ُمَ حول الحكم إل أي استمرأ ربع سنوات في سبيريا اناه : وللعذاب 
الذي قاساه 2 وللحديد الذي قيّد قدميه 1 أثر بليغ في جسمه وفي نفسه . فقد أصيب بالصّرع الذي 
أخذ بعاوده وقناً بعد آخر » وغرق في بَخْر من المواجس والكابة . وفي عام 1898 أَذِن له بالرجوع 
الى سان بطرسبورغ . وهناك استأنف عمله في الكتابة » فأَصّدر مؤلّفات نفيسة منها (ذكريات عن 
بيت الأموات) (1811) ضمّه واقع الحياة في الَنفى ؛ و (مذ كرات مكتوبة في سرداب) (1654) . 
ومع أن هذه الكتب قد النشرت انتشاراً كبيراً نه ظل يعيش في 1 زمة هادي ونفسيّة عنيفة . وأصدر 


عام 5 روابيُه (جرعة وعقاب) و «المقامر) . وتروج وهو في السّادسة والأربعين من فتاة في 
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(جرعة وعقاب) من حَيْث الآرابط الف » فهي تَسْمو عمًا سواها من الرّوايات 
بفكرتها انحوريّة وبطريقتها في التّحليل اللي المكتف ؛ وتحتلٌ مكانا رفيعاً في 
الآداب الأروبية قُ فنك الثاني من القرن التاسع عش . والكتاب ٠‏ في 
مخَطّطه الأَصْلّ 2 عو اسم الأوك من سيزة مُطوّلة خاصة يوشا ل خ الأؤسط 
بين الاخوة كرمزوفت . نضور لنا الكاتب نتائج التناقض والتنافر العنيف بين 
والد وأبنائه في إحدى الْدْن الرّوسّة . فالأشرة كرَمروف تتالّف من الوالد اجوز 
فيدور » ومن أؤلاده الضّرعييّن ميتيا وايقان وأليوشا ٠»‏ ومن أثنه ع الّعيّ 
سمردياكوف . ولكل من هؤلاء طبع خاص مُناقض - للآخر ٠‏ فتحرّكهم 
الأحْداث »2 وير ينهم الشقاق ٠‏ فيقع النّصادم والليصام . فسمردياكوف 
روحب لضو حي امد رحو سارل زتره عاونا 
ها » وميتيا ماجن » شبق ٠‏ وايقان إنسان مثققف : منقّف . ميّال الى الثشؤون الفكخريّة » 
وألبوشا صوق الّرعة ٠»‏ لا يفك إلا بتخفيف آلام النّاس . أمَا البكة فهي في 
غاية البساطة » تتركز ف مَصْرع الوالد ذات ليله » ولا ينكشف أمْر القاتل 
إلآّ في اللجاتمة . 


الحادية والعشرين . ولكن حياته لم جد سبيلها إلى الاستقرار » فغرق في الدذيون 6 وأرغم على اهرب 
مم زوجته والالتجاء إلى اروبا خاوي الحيب من المال ٠»‏ عائشاً من مساعدة أصدقائه . وأقدم يي 
حالته اليائسة على المقامرة ٠‏ والكتابة معاً ٠‏ فشر (الأثلم (0454) و (الرَوْج الأبدي) (ححملن 
و (الَمْسوسون) (1870) . وتيشر له بذلك الحصول على مبالغ من المال وَل ما ديونه » وساعدته 
على العودة إلى روسيا . وبَعْد إيابه ثابر على تأليف الرّوايات » ومنها : (الاخوة كرمزوف) (9/ام4و- 

084 أي روا مك تقوم شهرة دوستويفسكي على دعائم عدّة » أمها اتحليل النّفْسيّ 
العميق الذي يرز أبعاد أبطاله وأغوارهم . وقد عبّر في كثير من آثاره عن إعجابه بالمديّة الأرويية ع 
ومع ذلك فقد كان مؤمناً بانييار الغرب الرُوحيّ : وعَجْه عن فَهْم الحضارة الروسيّة . 
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؟ - تل هذه الرّواية نيار ديا ظهر عند الْحسار التْعة العَفُويّة » فتعالج 
بسن وأصالة القَق الذي أصاب الفكمْر الأرويّ كله خلال مرْحلة زمنّة معيّنة 
من القَرْن النّاسع عشّر » وأنتتجت نوعا خاضًا من الرّوايات النفسيّة . وفيها عبر 
الكاتب عن التزامه بالكَشّف عن القضايا التي تعصف بالانسان » ويعُجز عن 
تَْضيحها أو اللّصدّي لها . فرواية (الإخوة كَرَمَروف) هي في مجملها تحليل 
شامل للجانب الخُلي في النفّس البشرية . فقد كشّف ميتيا عن ذلك بقوله : 
إن قَلْب النّاس ليس إلا ساحة قتال يتصارع فيها الله والشّيطان . والواقع أن 
تجاور امير والشرٌ بارز في مُعْظم مقاطع الرّواية . هن جهة نرى أَلْيوشا الذي 
تَفتّحَ قليه على النعمة السماوية ؛ ذن لكوم رن ماما من جرائم الوراثة » 
ومن جهة أخرى نرى سمردياكوف الذي استولى الفساد على كل جارحة منه » 
وفقد كل إحساس بالمسؤوليّة » يعي ١‏ في للّماية ٠»‏ تفاهته فيُقدم على الاتتحار . 


و 0 4 م ٠‏ قي ع -- 
وبين هذين القطبين يتارجح كل من الأخوين الآخرين . 


اياء وبنون ولق غء معرغط 


رواية للكاتب الرُوسيّ ترُغنيف' » تَثْرها عام 18518 ٠‏ وتميّزت بين 


١‏ - كاتب روسي وملم١‏ -عمملىم» وُلد ني أسرة غيّة بأملاكها الرراعيّة » فتأئّر منذ 
صغره بحالة الشّقَاء أي يعيش فيها الفلآحون الْستعْبدون . بَمْد أن أسبى دروسه في موسكو وسان 
بطرسبورغ تايع تخصّصه في جامعة برلين مما- حيث تكشفت له قأسفة هيغل عن 
أسرارها . ونا رجع إلى بلاده تعيّن في عن المراكز الاودارية وجول “قلا مخ #تجهلذه إلى الأدب 0 
رظام بعلة قصاللا نم آثر الكثْر قأنخذه ؛ ين بد » أداة تبر عن أفكاره . وكانت با كورة إنتاجه 
مجموعة من الأقاصيص 0144 لي امستحسنها القَرّاء وقرّظها التقاد . وني عام 1881 أرغم على 
الإقامة الجَبْريّة في أملاك أْرته بعد نشره مقالة عنيفة عناسبة وفاة غوغُل » » ضما آراء جريئة لم 





الأدب الروسي ذلك 


ا ما أحدئته من ردّة فعل في البيئة المحافظة » وما ابتعثته من جدَل وخخصام 
0 القديم والخديد في المجتمع الرومي . اتخذت الرواية من شخصيّة 
يَرَروف محوراً تدور حوله 2 وهي شخصية رجل بلعته المؤلف بالفوضوي أنه 
لا ينحني أمام أية سلطة ؛ ولا بسلّ بأيّ مبدأ بلا تفخّص وتدقيق في صحته . 
ام ا بحلاف ما هي عليه نفسيّة البطل 
. تتلخص بأن 00 هم الطَبيب المبتدىء افجيني رّروف وصديقه 
أزكادي كيزا نوف يعودان بعد غياب ثلاث سئوات إلى قريئهما » فيبدان 
بالتوقف في أسرة أركادي المؤلفة من رب 500 لخي 
قف وَقْنه وجهده على حبّه لإحدى الفتيات وعلى العناية بأملاكه 2 ومن عَم 
ضابط ر وهو من قدامى الحرّس 2 أغْتزل 5 الرّ يف بعد معاناته فاسناة عاطفية , 
وسرعان ما تتصادم الآراء بين الرّجِلِين والشايين » وبخاصة بَرَروف الذي يعبر 
في جرأة متناهية عن مواقف الحيل الثائر ٠‏ فَيعْضبهما وترحهما في أعرّ ما 
شُ 2 ' 0 9 0000 1 
لديهما من عقيدة ومسلمات فكرية “ناكار ما اثارهما فيه قوله في المرأة : 
«إذا أعجبئّك أمرأة حاول أن تنال مِْها ما ريد » فإذا أَبت فإلَيّك بسواها » 
فالأرض مليئة بالنساف” ويتوجه الفتيان إلى عاصمة القاطعة » وي احدى 
َرْض عنها التّلطة . وفي السّة نفسما أخرج كتابه (حكايات صيَّام الذي ركز شهرته على أسس 
ثابتة » ووضعه في طَليعة أدباء عَضّره . وفي عام 1801 سمح له بمغادرة روسيا » فأخذ يتردّد على 
لدان أروبا الغرييّة » وظلّت مؤْلّفاته » في الَرْحلة الجديدة أيضا » ممثّلة الحياة في الجتمع الروسي . 
وأصدر في أثناء ذلك تجموعة كبيرة من المؤلّفات منها : (الصّديقان) (1809) » (ِركْن هادىء) 
(184) ء لالب الأول) 0180 » (آباء وبنون) (1857) . وني هذا الكتاب أثار النّقمة عليه » 
واضْطْرٌ إلى مغادرة روسيا نبهائيًا . وفي بلاد الهجرة استمرٌ في اليف » فأصدر عدداً آخر من 


لرُوابات ١‏ والأقاصيص ٠‏ والَسْرحيّات » ومجموعة من الشّعر غير المققّى عَبّر فيها عن تشاؤم مر ء 
متائر بالتيّار الذي أطلقه شوبهاور . 





:1 الأدب الروسي 


5 م في ١‏ مر ع 4 2 اهاي 
الحفلات الراقصة يتعرف برّروف بفتاة فيتعلق قليه بها » ويحاول عيثا التحرر 


5 


من عاطفته والخروج سالاً من مخامرته . عَبْر أن شعوره نَحْو الفتاة كان من 
الغنف بحيث يَعْجِرْ عن الفكاك منه . وتتأتى الفتاة عليه » وتبتعد عنه » فيحار 
يخم ونع زان رضرو زلف ععانه كلها , :وتاتغاة إلى اسزته تارك 
الانصراف إلى كتبه واختبار اه العلميّة » ومعالحة المرضى العى ا قان» 
وي أحد الأيام 2 نينا هو بداوي أحد الُصُدور ين 2 أصابه جرح قي بده فانتقلت 
العدذوى إليه ؛ وم 2 هاا ء وأممل مُداواة لفك إلى أن اشتدٌ مرضه » وقضى 
عليه . وهكذا دفع الفتى حياته ثمناً لمبدأ خاطيء نادى به قَلّمْ يقدر على الحرّر 
من الرأة أي ها وم يجد في سواه 0 
وقد صوّر ترغنيف في دقّة وبراعة رائعتين النزوات أني, تعصف في القلب 
البشري ٠‏ من ثورة على التقاليد » ورغبة في الحياة » وتعطّضٍ ري ٠‏ وحبا 
ماركا وا رعنة ددن بكد بولا ايجالاة. قإيلة' .> كار ضور ارخ اسلوت»: 
النناقض بين الْنظريّات والواقع الذي نعيشه . 


حَرب وسِلم الهم عع عممعيدت 
١‏ - رواية للكاتب ليون توللنوي' : تحبر أغظم الآثار الأديّة الرّوسيّة 2 


» وترى يتيماً‎ ٠» كاتب روي كمد لخم ل ا غبّة بالأْلاك الزّراعيّة‎ -١ 
وقضى حدائته يتثقف على 539 أساتذة و يي بلته . وأنتقل من بعد إلى كازان وسان ُطوُسْبورغ‎ 
. وهُناك جارى فتيان عَضْره وطبّقته في الميل إلى امسر والنّذائك وي إشمال الدُروس‎ ٠ لإنمام علومه‎ 
. ونا عاد إلى أْلاكه (1841) قام بمحاولته الأولى لتَحْسين حياة الفلآحين » ولكن بلا تتيجة ملُموسة‎ 
والمخرط 5 اليش وأشترك ف عدد من المعارك ؛ وقاتل في جبال القوقاز والقَرم (1888) دواتاء‎ 
الحَرْب تقال » وقضى عاماً في سان بُطْرُسْبورغ (180) . وكان قد نَشَّر من قَبْلُ كتاباً بعلوان‎ 
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ومن أشبر المولّفات العامة . تتمثّل فيها الحياة الاجناعيّة كاملة في مباهجها : 
وماسيها + وأفراحها » وأحزائها . وَضَعها صاحبها خلال حَمْس منوات وتشّرها 
سه 1804 . الطاق فيها من حَلْفيّة مثّلة للأخْداث الَارَعيّة ني بداية القَرْن 
التاسع عشر ‏ لِيَعْرض كائرااف ارين مسميان إلى الأَرَستقْراطيّة الرُوسيّة هما : 
آل بولكونسكي وال روستوف . فالكونت بَزوخوف الذي يَرْمر به الكاتب إلى 
ل م السام ؛ ا ا 


(طّفول) (1801) » تناول فيه سيرته . أخق به كتاييّن بعُنوان (المراهقة) و (افموّة) . و 
فَجَمّع اثّلالة مما ئخت عنوان واحد (مٌراحل حّياة) (1895) . وقام بِرَخْلة إلى سويسرا » وفرنسا . 
وألانيا . وا عاد إلى روسيا (1868) أصدر القَيْصر قوانين إصلاحية تقْضي بتحرير الفلأحين 
لتقن » فأنشأ مَدْرسة لتعلم أَبناء الفلآحين . وبث روح جديدة فيهم ٠‏ وتعويدهم على حياة 
الكّرامة والأغتزاز بالعمل . وفي عام 1857 توج وأسنتكان زمناً إلى حياة بِيتبّة ٠‏ ورّزق عدداً كبيراً 
من الأؤْلاد . وآنطلق في اليف قَنّشر (القوزاق) (1855) و (حكاياث من سبستبول) (1854) ١‏ 
وهما كتابان يستعيد فيهما ذكُريات الحرّب لي عامبانين الل ١م‏ كتاب (حَرب وس 15 ب 
خا الذي رَسم فيه لّوحة بارعة للحياة الرّوسيّة خلال روب ابليون الأول :0 وبل فيه ل 
الشبرة » وأغثدر من أجمل مؤلفاته . غَيْر أن تولستوي لَمْ بح في الّموم اليوميّة ما بَطمح إليمين 
آمال » بل أحَد يُفكّر مُنْد عام 1874 بعَبّث الخَياة : والمصائب المتأتية عن العواطف الفاسدة التي 
ول الانسان عن طر يق سعادته ع2 عن هذا الؤقف كِ 3 كارينين) (5ل/اىم1 - لاله14) ء 
وككشف عن جوانب من أحواله النّفسّة المطة و مته افر وساءت حاله مع الأيام ا 
وأنّهبى به لمر إلى الأعتقاد بن الخلاص لا يكون إل في الحالق . وبأنّ تعاليم الكنيسة الروسية 
ليست مطابقة لمضمون الأناجيل. وافضى به القن والقَرّق الى مغادرة مُه والالتيجاء إلى أحد 
الأذيرة لال مده دمن الوبق ات وفظق مكش عن غتره ا لايليت بقل قراو ولا عد راعة التفيت 
0 5 0 7 لخي ده 
ومع ذلك فقد ثابر على التاليف ٠‏ وانتج ادبا رفيعا وغزيرا . وقد توي في أحد القطر الحديدية بينا 
هو هارب من مَل . 
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ريعز تل توي انو لكي حر مقي اراح عون رمو 
بعش في أثلاكه مم ابت ماري أي ققدت ينا من نضارة بايا » وأختفظت 
ع احللك ا تنا التياين + بوالنماتيا النية الا رن المي بصير 
عع 0 أبن التطرف والقعة ”وار وطلك ادن قن لرارة سسا 
أذ كو لا روما تك تعافز يا بد وتسطق خلمها ون للن جرع هنا قزل 
روستوف . أمَا الشّخصيّة الأكثر بروزاً في أشرة بولكونسكي فهي شخصية 
الأمبر أندره شّقيق ماري ؛ والْخْتّلف عَنَْا في كل صفاتها ونخصائصها . فهو 
قري » ذكي + وا لتفؤقه على الآخرين ولك لا د يدانا لير فيه 
كفاياته . وبعد أن جرح لأول مرّة في معركة ست رليتز عاد إلى منزله ونا 
3 2 كانت متوقاة فقد أُغْرم بِالصَييّة ناتاشا روستوف الي بدت له تموذجا 

8 للصّفاء التَفْسي 5 وا حمال 6 والفتوّة . ولكّها ما عَتَمت بَعْد زواجه ا أن 


فعا في حب شاب أنيق الظهر وخافة القن + فأضييه اندر عليه امل 
وعاد الى القتال فسَقط 007 في معركة بوروديئو . 


0 0 55 ااه ع 
؟ - إلى جانب الأحداث الي جَرَت في أشرة بولكوسكي سرد الكاتب 
3 2 5 1 0 عل 32 

ما أصاب أَشْرة روستوف . فتقولا روستوف هو إنسان بدني الطبع ٠‏ بعيش 
خلي الدّهْن من القضابا لفكْريّة ٠‏ وهو بل اللُصرف ٠‏ جاع » مرح الزاج . 
وقد أطبح بعد زواجه من ماري زوجا مُمْتازا 2 ثم والداً رحيماً . ولا ريب ي 
أن الشّخصيّة الحذابة 5 أشرة روستوف هي ناتاشا . فهي ألخْجْل الخلوقات 
لي اخترعها تولستوي » ومن أَغْيْقَهَا البائة يي الآداب العامة » مليئة بالحياة 
والفرّح + قادرة على أنا تؤثّر في كل من يُحيط مها . وهي متميزة عا سم 
الشفافيّة العاطفيّة التي تقوم لديها معام الذّكاء المقرط . ومع ذلك فإنّ جَهْلها 
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بالحياة ذَفعها إلى الوقوع ف ٠‏ را رَجُل فارغ اين ؛ مُضْحية بزوجها أندره 
بولكونسكي . وقد نحم عن عن انفصاها عنه وأكتشافها حقيقة عَشْيقَها أن عزمت 
على الأنتحار تُكُفيراً عن إِنّمها» لكن مَضْرع أخيها في ساحة القتال جّعلها تَعْدل 
عن قرارها » وتقف جُهْدها على العناية بِأمّها العجوز . وذهب تولستوي في 
ّم الأأخداث أتي عاشها كله فو في هائين الأشرتين والقطورات ني دلت 
لمواقف » مركا كلّ ذلك ضيمْن إطار تاريخ واقعي إلى أن وَصّل إلى نماية 
لّطاف . 

*- إن شبْرة (حَرْب وَسِلْ) تزتكر على سس متبة وكثيرة ٠‏ مِنْها اليا 
لفيّة الي يز جا تولستوي ٠‏ وينها صر الخلق ولقلسيّ القائع في مُنظم 
مقاطع الزواية ففي رَأبه أ مهارة الضبّاط » وحنكة السياسيين » ومخطّطات 
لقيادة » ليست العامل اغاي في المعارك التارعيّة الكئرى + وما هي تحمل 
لنفسية الطّبّقات الشعييّة ٠»‏ وقوة الإرادة قي تفوس الصافية ة التحدة قي جيد 





مشترك , وقد امن ب هذه الحقيقة متمثلة يي ابر صورها في الشَعْب الروسى 2 
خالق الأبُطال » وحائز الأنتصارات . 


الم +118 هآ 
-١‏ رواية للآديب مكسم غوركي' , نَشرها عام 1908 مُتَسلْسِة في 
-١‏ كاتب روس (4ا18 - 18465)» نثأ نشأة يم وبؤس بلا تلقيف ولا عناية ٠‏ ذائقاً من 


لحياة أرما فيا ٠‏ لذلك اعد : من بعد ٠‏ لقب (غوركي) » ومعناه (اكْر) 0 عهده الأدلي بتأليف 
أقاصيص 0 ثورة أبطال را على مظالم امجتمع وق سنة 1١8948‏ مدن روايته الأول 2 م 
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ملّة (أناني) أي (المعرفة) . واعثبرت من أشبر مؤْلّفات الكاتب ء وأكثرها 
رواجاً » لا سيّما في الطَّبقات الشَّعييّة . بطتها بلاجي فلاسوقا التي قضت أَيّامها 
في قَفْر مقع ٠‏ صاوتة ٠‏ مقتنعة بأنّه لا يمكن حباتها أن تكون إلآّ كما هي عليه . 
وكان زوجها يُسبيء معاملها ٠‏ فَيَسْكر حتَّى يقد رُشده » ويعود إلى البيت 
يضر بها ضَرْباً مرح . وبعد وفاته ظَلت مع أبنها بولس ٠‏ وهو عامل ذكي » 
ومحبّ للمطالعة ؛ مؤمن بِأنّ الورة وحدها قادرة على محار بة الحَهْل » والبؤس » 
والطّفبان . وقد أَخَذْ » بعد وفاة والده » بَصطحب مَعه الى الَنْز لأ كداساًشتّى 
من الَطبوعات المنوّعة » ويستقبل أُشخاصاً يتكلمون قله 2 بفكروة ص 
ري وم تكن الرأة اجوز لتفهم » في بداءة الأمر » ما يقولون في مناقشاتهم 
أو لتعنى عضمون أحاديئهم ل ع ل ا 
برغتها في الخرَيّة » وبحقها في الحياة . وغدت ' يوماً بعد يوم تشارك في آمال 
أبنها ورفاقه . ولما 6 على بولس وني قامت بنوره في الاجماعات السرية » 
ونمّذت المهمّات التي كان يقوم با . غَبْر أن الشُرْطة كانت تراقبها » فقبضت 
عليها ليلة » واهانتها ٠»‏ واضطهدتها وداستها اقدام رجاها. وكان إذلاها وما 


تتالت مُسْرحيّاته ورواياته بحيث ذاع اسمه » وشّبر في روسيا وخخارجها , وأنْشَخبٍ عام 1407 عُضواً 
شرقيًا في أكادعية العلوم . وقد جارى الاشترا كيين في مواقفهم ٠‏ فيض عليه وسّجن عام 1508 . 
ثُمّ أطلق سراحه بعد عام واحد . وإى هذه الرّحلة يرق كتابه الثوري (الأمّ 014037 . توك وزارة 
الفنون الحميلة في عَهْد كر نسكي وائد ثورة اكتوبر. وأقام 5 ايطاليا بين عامي 1١97١‏ و 1١978‏ 
لأسباب صحيّة : كما قيل . و بعد عودته إلى بلاده تابع تاليف مرا الذُورة بالا ييار الذي أضات 
اع الرُوسِيّ في يام القياصرة :والمتطاط الأنتليجنشيا البورجوازيّة . وروى سيرته في لصون 
شائقة تُعتير من أطرف المتّفحات في الأدب الروسِي » أمّها (حياني في حداتي) (1815 - 01414 » 
(في سني لكسب القوت) (1918 -1415) و (ِيَيْن الناس) و (جامعاتي) (1947). وهو يغتبر 
بحقّ موس الأدب الواقعيّ والاشتراكيّ في الأنّحاد السّوفيائي . 
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أصابها من عذاب مُنْطلقاً لتصبح » من بَعْد ‏ رَمْزاً للفكرة الفوريّة 

؟ - رأى النقّاد في هذا الكتاب طَرْفة مله لعصرها » معيّرة عن الانخيار 
الفِكْري الذي شاع في الطّبقات العاملة الروسيّة » وأدّى الى أنفجار ثور » 
0 سس جديد . فهو زاخر بالتحليل الدفيق لشروط الحياة في امجتمع العمالي 2 
ومعبّر أفضل تعبير عن طريق الأمل الذي سار عليه طَلّبٍ العدالة الاجّاعيّة 


فر مه 
الل كتور جيفاغو 60 لماء 120 ع1 


١‏ - روابة للأديب بوريس باسترئك' لاقت رواجاً كبيراً في معظم 





١-أديب‏ روسي (2)019450-1880. مخرج من جامعني موسكو ومار بورغ ٠‏ وبدأ نظم 
الشعر عام 19417 متأئرا بِالنظريّة المستقبليّة الفنية لمعبّرة عمًا في الحياة المعاصرة سن طاقة ديناميّة 
رهص بالمستقبل ٠‏ واشهر اسمه عند إصدار ديوانه الأول عام ١57‏ وان (أخنى الححياة) 4 
وتبوأ هكانة مرموقة بين الشعراء الروس . وبعد أن أصدر عام /1951 مجموعة أخرى متأئّرة بالمبادىء 
الاشترا كيّة بعنوان «الملازم شميد وعام ا أنبعها بمجموعة ثالثة من القصائد الغنائية الزاخرة 
بالعفويّة بعنوان (الولادة الثانيق (1971) ا في العام نفسه كتابا نثريًا (جواز مرور) ألم فيه 
إلى جوانب من سيرته الذاثية . ومنذ عام ه98١‏ أخذ بقتصد في نظم اشر لأنا مفهومه الف لم يكن 
يسير في الائيجاه المقرّر له في البيئات الرّسميّة » وتحوّل إلى نقل الشعراء الأجانب أمثال فرلين وغوته 
وشيلي وشكسبير . وني عام ١901‏ صدرت في إيطاليا روايته (الدكتور جيفاغو) التي لم يتيسّر ها 
امور في بلاده . فنجم عن ذلك تَعرْضه لانتقاد زملاه وحملتهم عليه » لا سيما بعد نيله جائزة 
نويل عام 1988 . والواقع 93 باسترئك بدأ تأليف روايته قبل وفاة ستالين ٠‏ وأنباها قي أواخر عام 
68 » وأذاع في بعض المجلآت أقساما منها خلال عام 1484 . وأبدى أحد النَاشْرين استعداده 
لطبعها بعد موافقة الف على إدخال تعديل في فصوها ونصوصها » ولكنّ ظهورها في التُرجمة 
الإيطاليّة عام ١401‏ حال دون افيد . وأثار عليه نقمة الكتَاب اللتزمين . ول تر الور في نضَما 
الأصل إلا عام 1404 خارج الانّحاد السّوفيائي . 
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اللّغات ترك يُ طبعات أجنبية قبل أن تَصْدر بلغتها الأصليّة . تتناول 
حياة طبيب روسي هو الدّكتور يوري جيفاكو ألذي وُلد في أواخر القرن 
الماضي » فأتاح للمؤلّف إبراز لوحات ار عن الحياة الروسية فِ مختلف 
العهود الحاسمة » أي قبل عام 65 ء وفي الحرب العامة الأول 2 0 خلال 
انور والحرب الأهليّة . وي صفحات الرّواية تتلاق شخصيّاتها عَرَضاً » 
2 تفترق لتعود فتجتمع مرّة ثانية » وتتعارف » وتتشابك العلائق بينها » وتتحول 
إلى روابط مصيريّة . من ذلك أن جيفاغو في عهد الدّراسة رأى يوما زوجته 
لمقبلة تونيا غرومكو قُرْبٍ سرير أَمّها المريضة ٠‏ ونم يكن هذا اللّقاء العابر أَيّ 
تأثير في قَدّر كل منهما. ونا عاد للمرّة الأولى إلى موسكو بعد ثورة 1911 
وسقوطه جريحاً في إحدى المعارك اسْتقبله ماركل بوَاب منزله » وهو نفسه 
الذي جاء بعد أعوام لترتيب بيت جيفاغو وبرفقته مارينا ابنته الصّغيرة الي 
ألخذها جيفاغو بعد سنوات عشيقه له . وتظهر في صفحات الرّواية شخصيّات 
ثانويّة تنُصل بأَبطاها انّصالا خاطفاً » 3 تحني لتعود فتقوم بدور أعمق أثراً 
ِي السياق عه . واقنضى هذا الج الفني جهداً 0 من القارىء ليتذ كر 
الأحداث والشّخصيّات أي تراءت في الرّواية ودخلت خيطاً رفيعاً في تسج 
قماشتها . وقد أسبب الوْلّف في عرض حياة يوري جيفاغو في سن المراهقة » 
وحياة زوجته تونيا غرومكو » وتيشّرت له الإفاضة في ذكر ثورة عام 1908 » 
ثم تكلم على ماسي الحرب بإيجاز وواقعيّة » مصوّراً ثورة 1910 + وسنوات 
المجاعة » وزواج الداكتود جيفاغو وهربه مع زوجته الى سيبير يا . ونرى قي 
صفحات الكتاب أن نامو بعد أَنْ أقام عدّة أشبر قي منفاه » به بالوحدة 
رهق نفسه . وبالتَعطّل عن العمل بشلّ نشاطه » فذهب الى المديئة القريبة » 
وأخل يتردّد على مكتبتها العامة ليملا فراغ أيامه , وفيها التقى لاريسًا انتيبوفا 
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لني تعرّف إليها من قَبْل ء في أثناء الحرب ع عند قيامها بتمريض الجرّحى . 
وباتفييش رن زوجها باقل انتيبوف بعد اختفاء آثاره في إحدى المعارك . 
فأثار لقاؤه الخديد بها كوامن غامضة كٍ قرارة نفسه » فعبّر لها عن إعجابه .ما 
وانتبى به الأمر الى ااذه عشيقة عر أن وقوعه ف غرامها قذفه في عالم 
من الضياع » ٠‏ لأله ما يزال يحب زوجته » ويودٌ » من أعماق نفسه الاحتفاظ 
بها والوفاء لما . لذلك أزمع على الاغتراف ها بكلّ ما حدث له » وبمغامرته 
العاطفيّة . وي طريق العودة إلى منزله » عند وصوله الى ضاحية المديئة » قيضت 
عليه جماعة من أنصار الور » واقتادته إلى إحدى الغابات حيث أقامت مقرّها 
العام » ومنه كانت تنطلق لمقاومة الحنود البيض المنتمين إلى الأميرال كولنشالك. 
د يكن قائد الجماعة إلا باقل انتيبوف الضابط لفقو » ولكن جيفاغو لم 
يطلع على هذه الحقيقة إل من بعد أن أقام أشيراً مع رجال المقاومة 
يداويهم 2 ويعنى عام 2 عاد يفنّش عن زوجته فم جد للا أثرً .ول رحل 
الى موسكو عرف أنّ السّلطة الجديدة نفتها الى خارج الحدود بعد أن انمتا 
بعداوة السوفيات ومناصرة البيض » فتوجهت للإقامة في باريس . وتطوع 
اد كثور جيفاغو للعمل في التَطبيب ناشطاً في أداء عمله » وفي السّعي للحصول 
على اذن بعودة زوجته إلى نا أ بلحاقه ما إلى ديار الغربة . وي أثناء ذلك 
التقى بهارينا ابنة البوؤاب ماركل فالخْذها عشيقة له . وبذلت تونيا جهدا كيراً 
للسماح لها بالرجوع الى وطنها » ونا جحت في تحقيق رغبتها » ودخلت موسكو 
م 
من التادر أن يكون امحبّذون والثاقمون في كثرة من تصدوا للحكم 
على هذه الرواية . رأى فيبا بعضهم نقداً لاذعاً للنظام الشيوعي الروسي » وقال 
آخرون إِنْ الكاتب مثل الحقيقة تمثيلاً فيا لا غبار عليه » وإنّ ما يُطلقه على 
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النننة: لاله -وشتخصتاته لزنن تالضرورة بغرا عن رأيه اللخاص . والحقيقة أ 
باسترئّك » ؛ في تفده لعدد من الَظريّات والمواقف في بلاده » مؤمن أنه يوم 
بدور امواطن الم رك لواجباته وحقوقه . ولا بعني كلامه أله مؤمن 05 اجياعية 
وسياسيّة أخرى ؛ بل هو أديب فردائي ٠‏ أبرز أبطاله في ملامحهم الخرّة » 
المتناقضة ٠‏ الممرّقة » فأجتازوا مراحل حاسمة من التاريخ وهم متمسّكون 
بذواتهم الثابتة » متحركون في نطاق عواطفهم المميّزة من حب » وحنان » 
وام . وخوف ء وبطولة » وبذلك حافظوا على ما فيهم من انسائيّة العيوب 
والفضائل . 


ذُوبان الخليد اعع26 مآ 


رواية للكاتب إيليا أ بورع 3 شرت 1 مهولا بَعَيْد وفاة ستالين » 


ا بدا أ الأدباء يتمتعون بشيء من حرية اتّعبير عن لهم الخاصة ٠»‏ فلاقت 
١‏ - صحاف وروا روس (19519-1491). من أغزر أدباء عصره إنتاجاً . ألف عدداً 


كبيراً من الرّوايات الْستوحاة عادةً من الأحداث الرُوسيّة أ العامبّة . من ذلك (منامرات جوليو 
جورينيقو الغريبة) 0971 التي أبرز فيها صورة لاروبا ما بَعْد الحرب العالية الأولى » (موسكو 
لا تؤمن بالدّموع) (1988) » صا بقضيّة الهجرة » (اليوم الَاني) (19*4) ٠‏ ضما وقائع اللحطة 
اللحمسيّة » (سقوط باريس) (14475-1941) ء وصف فيبها اجتياح الالمان لفرنسا ١‏ (الموجة 
الّاسعة) رزهو-8هولمء في ثلاثة أجزاء » تناول فيها حياة ما بعد الحرب العامة الثّانية » 
(ذَوّبان الجليد) (019464) ٠‏ عرض فيها للبكة المثقفة والتقنيّة قِ الاتّحاد السّوفياق ٠‏ (في ملاقاة 
تشيكوف) 5مء (الأغوام والرّجال) (093+9 ء ر(كاتب في الور (8دوى ء (القطبان) 
و#كقليء أقبل الأيل) .)١1955(‏ ونشر كثيراً من المقاللات ٠»‏ والابحاث » والتعليقات الضحكية؟ 
والانطباعات في الجرائد » والمجلات » ووجّه نشاطه إلى تقوية الرُوابط المَافّ بين بلاده والشُعوب 
الأخرى . 
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رواجاً كبيراً ءلا سيّما بتمثيلها »عنواناً ومضموثاً . الأجاه الجديد في الاتحاد 
السّوفيايَ . ولا يدهن الظَن إلى أن الرّواية تتناول نضلاً فكريًا عنيفاً » أو جدلاً 
فلسفيًا في التحرّر من الضّغوط المياسيّة , لأا » في واقعها » تعنى مجماعة من 
المثقّفين والَقنيين » فتبحث في شوم ٠‏ وعواطفهم ٠‏ وعلائقهم القليّة . 
والعُنوان المثير ظاهراً يشير إلى أن العْمّد البارزة في صفحاتما بدأت بالظهور 
في الظريف ؛ وانحلت في الربيع مع ذوبان الجليد , وسريان اليه في الجداول 
والأنبار » فاتضحت مواقف شخصيّاتها » وانكشفت حقيقة عواطفهم 
وسارت الأأمور في مجراها الطبيعي . فبعد أن هجرت لينا زوجها لتأكدها من 
خموله . وتعلقها بالمهندس كوروتييف ٠‏ ورفضت سونيا حقها في حب المهندس 
سافتشنكو المتدله بها لتقيّدها بواجب عملها » وحَالَ حَجلْ المهندس سوكولوفسكي 
والدكتورة فيرا شنجر دون اتّعبير عن حُبّهما المتبادل ٠‏ إذا بذوبان الجليد 
يُزيل كل العوائق المصطنعة ٠‏ ويأخذ بيد هؤلاء التعساء اء الممرّقين إلى السّعادة 
لي ما كانوا ليَحْلّموا ببلوغها من قبل . وبين أن تفكير أبطال الرّواية بمنائهم 
الشخصي هو أمر في غاية الأهيّة لاعتقادهم 4 بعد :تكله :وطول الما + 
بأن تنفيذ الحطة الحمسيّة » والقيام بالمهمّات المهيّة » وتشييد الاشتراكيّة , 
ليست كل ما في الحباة » لأن للإنسان قلباً ٠‏ وعواطف يستحيل كينها وتجاهلها . 
وقد أشار الكاتب » في توريات وَحَذّر » الى أن العهد السّابق م يعن بالجوانب 

الانسايّة , وا الفرد في امجتمع ء ووضح فكرته بتع راضٍ أعمال م 
عليها إداريون 2 وتقاتون 3 انون ؛ فأفسدت علموم احيانهم 2 وأنز لت الأذى 
عم دكن حوهم من النّاس : وما ذلك خم أهملوا العنصر العاطق في 
تصريف أعمالهم » وتقيّدوا بأنظمة صارمة حوّلتهم إلى آلات متحرّكة . وكأنا 
بايليا أهرتيؤرغ ؛ من خلال عرضه وتحليله » يود النُصح خاق اشوا كنة جحديدة 
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تُعنى بالفرد نفسه » في حياته الواقعيّة والحميمة » عنايتها بالجماعة المكونة من 
0 وه 
ا 


فراد مغفلين . 


الدّو ن الوديع عاطتعتهم صم« مآ 


الرواية الأولى الي ألفها الكاتب ميخائيل شولوخوف' في أربعة كنب ظ 

َشَّر الأول منها عام ١9178‏ » والأخير عام .194٠‏ وقد استرعي اثثياه لتقا 
ولك ف عرضوعنة 0 وساطته + «وعفريتة 82 بابتغاذه- عن الفوة من روايات 
المغامرات والالتزام العنيف » كما استثار إعجا. “جم بالواقعية الاشتراكيّة الي 
و و مأساة عاشها شّعُب قوي 0 ظ وكبةٌ من أبنائه الشجْعان . 
وأشاع في كل ذلك تقّساً من الغنائيّة المؤيّرة » مصوراً الحاضر بشتّى ألوانه » 
مُلقياً على المستقبل نظرة رفيا باللواتف الرّجوليّة » والعّطاء الإنساني » 
وحب الأرض . وقد أقام بعضهم موازنة بين (الدُون الوديع) و (الحرب والسَلم) 
لتولستوي » ورأى أَنّ الكاتين يُنطلقان من قضايا مبدئيّة واحدة » ومن عواطف 
فردية وجماعية متشاممة . والواقم ك شولوخوف قد 0 سلفه قي بناء قصته » 
فزج فيها شخصيات واقعية عاصرها وعرفها عن كَنْبٍ بأخرى من صُنْع الخيال . 


- روا روسي » ولد سنة محو3ء وشارك مذ مطل شبابه في النورة . ثم عل ثيه بالذبوع 
بتأليفه رواية (الدُون الوديع) ء أبتداء من عام ١918‏ . وأصدر عام ١‏ 0 أخرى بعنوان 
(الأراضي المحمّرة) الي تناول فيها المشاركة الّراعيّة واستاز الب لوس في سبيل الجماعات » ثم 
أقبل » بعد الحرب العامة القانية » على د فْر أقسام من روايته الثالئة وافلامائتر ل ستيان لطن يم 
وهو أُول كاتب من أصل قوقازي ٠‏ توضّل إلى مستوى الكُنَاب الكبار في تاريخ الأدب الروسي . 
ويُعتبر في طليعة الرّوائيين العلميين . نال جائزة نوبل عام 1956 . 
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ولئن حاذر اللَؤْض في الَأمّلات الفلسفيّة الشّائعة لدى تولستوي » فإنّهِ م يقضّر 
قُ توضيح مَفهومه للإنسان » والعدالة » والّوف 2 والحقيقة 2 رابطاً بين هذه 
ماهم والأحداث تي عاشها هو بنفسه ٠‏ أو تأثر بها أهل بيئته . وي يضم 
من الشخصيّات البارزة والثانويّة التي تَعْمر روابته » وتملأها حيويّة » يركز على 
يحور عابي هو مصير رَوْجَيْن خلال لتر » والحرب الأَهْليّة . وبنّخْذ من 
لمبادىء العامة منطلقاً للكلام على مصير إحدى شخصيّاته أو لوصف مُشهد 
ريق » أو مناجاة غراميّة » أو معركة جانبيّة . ومن خلال هذه المجموعة المائلة 
من الات التاكيقة + والقئال المرين + واعيية © بولقيرة + ولوقت 
والاْيْسال ٠‏ يصوّر شولوخوف الام بَطَلبْه غريغوري مليخوف وأكسينيا 
أتاخوفا ومصير قومه من القوزاق » وما أصابهم رق » وما نشب بينهم 
5 3 2 2 
من صراع دموي » بين مؤيدين م الحديد ومحافظين على التقاليد المتوارثة 
وي فالرواية هي إذاًملْحمة عاش شَمْبٍ بكامله » فَرَّقت صفوفه» 
وفحرت :ينا اله بطولات ٠»‏ وإرادات قرلادة 2 نقُضي عم » من بعد » 
إلى عالم حديث في جوار هر الدّون الوديع . والمؤلّف داء ثم الحضور في صفْحاته : 
يحلل الأحداث » ويعلل الضّراعاتٍ 2 ويكشف عن القوى الاجتاعيّة » 
والتاريمية » والسياسيّة الحاسمة ٠‏ مُبْدياً نحو أبطاله وشخصيّاته إعجاباً لا حدٌ 
له » وتفهماً انسائيًا للعوامل الباعثة لتصرّفهم في مواقفهم الاْهزاميّة أو تحدباتهم 
الباسلة . 
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١‏ - تبر اللّة السّوماريّة فريدة في توعها لجالا حي إلى أيّ حدر 
َي معروف ا 7 ؛ أقدم لغة مكتوبة . بدأ ظهورها برموز 
للأشياء الدالة عليها ٠‏ ثم تحوا مع الزّمن الى خط المسماري . وشاعت خلال 
الألف الثالث قادم. ا يي 0 
بالأحداث التارييّة » ففقدت الكثير من من أهريّتها 2 وبحت لغة المّقوس 
الدّييّة » بعد أن تَغلّبت عليها اللغة الْأَكَاديّة السَاميّة . ومع ذلك فلدينا منها 
نصوص ترق إلى ما بعد ظهور المسيحيّة . وتزامنت اللّخَان » وتجاورتا عقوداً 
كثيرة » وظهرت آثار مكتوبة في كل منهما . من ذلك أسطورة جبلغامش التي 
صّفت أَضْلاً بالسُوماريّة ووصلتنا بالأكاديّة . ْ 

وضع السَوماريُون نصوصاً أططورتة وملحت: كيرف + :تتناول: فقيانا 

٠‏ وظهور العالم » والآلهة , وأوصاف الحئة » وميير الأبُطال في الحروب 
الناشبة بين البدو والخحضر ء كا تعنى بالتعايم الذينية » ولنماع الخلقية . 
والتنجم : والتشريع ٠‏ والتاريخ . وي هذا الحط ذاته سار الأدب الأَكَاديّ 
افا بحيث تلاقت اللُغنان » واشتركتا أحياناً قىِ الموضوع نفسه . 
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4 1 
1952 ,© تلةكتاهآ , (لمصطعع اط8) ,عدوم فمد 0 لنه ]اسان مآ ,عممععاط .ل 


.1960 ,(.[[كظ) تمغععصلوط ,جمدم 1 بمماموط عمولل إبرماعم4 بلعمطاعع عط ل 


جيلغامش طاوعتسمع ]1 


١‏ - مَلْحَّمة عراقيّة قدرعة » مجهولة المؤلّف . ترق إلى ما قبل الألف الّاني 
قبل الميلاد. شاعت لدى زواتها في العصور السّالفة تحت عنوان (مَنْ رأى 
كر شوم .دوقن الغارة الأرك: تقاض سيره اللتمية الاداسة لي عله 
ا . فإِنٌ بطلها هو جيلغامش الي ثروي الأسطورة أنه كان ملكاً على 
رو : إحدى مذنما ع ارين ٠‏ ويُرجّح المؤرخون أ لهذا الملك نوعاً من 
الوجود » وأنه قد حَكم خلال مَرْحلة سحيقة في القدم فضاعت ملامحه 
بين الواقع والأسطورة. ومن هنا يذهبون إلى القول إن الانْطلاق قد يكون 
حفيقيًا ٠‏ وإن أخيلة الكهنة » والرّواة ٠‏ والشعراء الشعيييّن قد زخرفت حياته » 
5 في لل موشاة بالغرابة والإعجاز » كعادة الشُعوب في طفولها الحضارية . 
وقد وشبختك: الأسطورة علا بباللنة. التومازية م أعاد البابليوة صيسب» 
بعد ان عَذَلوا في مضمون سياقها . 

؟ - تنطلق الملحمة رواحم عل بردت للك ان مدر ريا عابي 
هذه الرعية من عنّته و بطشه ٠»‏ فهو يغاي في دفع الفتيان إلى القتال 2 ويسرف 
قُِ يدوع ج فتياتها الى مجالس انجون » فينقم عليه مواطنوه » ويطلبون من 
الآغة ان تبرز للوجود كائاً قادراً على التصدّي له » ورد كيده . فأبدعت 
شخصيّة أنكيدو : وهو مخلوق جبّار » بعيش برفقة الحيوانات في البراري » 
فيرعى العشب مثلها ٠‏ ويشاركها حياتها وعاداتها . ونُصوّر الملحمة انكيدو وقد 
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أقبل بالحيلة » من بَعْدُ » على المديئة ليقف في وجه الملك الطّاغي » فإذا مبذه 
المدينة تبدّل من طباعه » فيستولي الحب على قلبه » وبفقد كثيراً من وحشيّته » 
ويتحول من عدو لدود لحيلغامش إلى صديق ودود . ويشاركه في أحداث 
حياته » وفي مغامراته القتالّة » ويتغلبان » في أولى مراحل الصّراع على الجبار 
هومبابا » حارس غابة الارز » وهو مخلوق ضخم الجسم ؛ صوته قَضّف 
رعد » وكلامه ثار متأجّجة » وطائه سم زُعاف . ولما عاد جيلغامش إلى اوروخ 
منتصراً نقم على عشتار رَيْة المدية » فأرسلت الإلهة ثوراً سماويًا للانتقام من 
املك ومدينته ٠‏ فحوّل الحيوان البساتين حوها الى أرض قاحلة » وشرب ال 
في جَرّعات معدودة فجفةٌ ماؤه » وصوح ارب بلهائه » فهلك كثير من 
سكّان اوروخ » غير أن جبلغامش توصل , مع رفيقه الكيدو » بعد عراك مرير » 
إلى قتل اقُور » وانقاذ ملكه من شرّه » وبذلك تغلب أيضاً على عشتار ربّة 
لمدبنة الثائرة عليه . غير أن انكيدو ما عنم ان مات وهو يلعن المديئة الي افقدته 
جمال وحشيّته الطَبيعيّة . ورحل جيلغامش مفلّشاً عن سبيل يدي به الى حياة 
دائمة » فأهتدى » بعد مشقّات السّفر , إلى نبتة الحلود» وقرّر الرجوع .ما 
ليفيد منها مع سكّان مدينته » غير أنه » في طريق العودة » بينا كان يستحم في 
أحد الجداول . إذا بحيّة تقبل فتحمل نبتة الحياة وتتوارى بها » منتزعة من 
جيلغامش وأفراد البشرية كلهم الأمل في استمرر وجودهم ؛ وبالّالي خلودهم . 

م - من خلال أناشيد هذه اللحمة وأحدائها » تتراءى للقارىء فكرة 
آسرة يُفضي إليها الباق العام ». هي التغتي بقدرة الانْسان على الإتيان بالأعمال 
الخارقة وطاق ولي عل أعنى المحلوقات . والتصدّي أحيانا للآلهة نفسها » 
غير أن الانسان » وإن كان جياراً 2 قادراً على تحقيق عظائم الامور 2 فإِنّ 
الالحة . في النهاية » مسيطرة على مصيره وعلى حياته . 


ئَِ 350 
الكدب الشيلي عممعتاتط عمتعهوةة 11 هآ 


١‏ - يكاد يكون الأشاط الأَدبيّ في البلدان الأمريكيّة التي ضعت للاختلال 
الإسباني امتداداً وصدى لا كان عليه ف إسبانيا نفسها ٠‏ ول د باليز وإظهار 
ملامحه الخاصة إل بعد أن أخذت الشُعوب تتحلل من النير الاستعماري » 
وتسعى ع بالكفاح والقتال ‏ للتحرّر » وتكوين شخصيّتها السّياسيّة » والاجتاعيّة » 
والفكرية . وهذا المبدأ يكاد ينطبق على جميع المناطق الناطقة باللّغة الإسبائية . 

؟ - بدأ الأدب الشَيلي بالبروز في ماية القرن الثامن عَشّر » فظهرت 
بواكيره في آثار اين بالو 11781 - 1866 الذي تعلق أرض بلاده » 
فوصف طبيعة أمريكا الحنويّة في أجمل مظاهرها. وأزدهر الشّعر في القن 
العشرين متأئراً حيناً بالمدرسة الرَمزيّة » وحيناً آخر بالمدرسة الغنائيّة . وأبرز 
الأسماء الي تألّقت بإنتاجها الأأصيل هي : سلفادور رييس (المولود عام 1844) 
اهيف الس ١‏ وغبر يلا مسترال (1888- 1487 الي نالت جائزة نوبل » 
وبابلو نيرودا ( 190 - #/191) الذي تمي بِتَقْسِه الملحميّ » وكناياته المبتكرة » 
ونزعته الإنسانيّة » وثورته على المظالم الاجتاعيّة . 

م« - نزلت الرّواية في هذا الأدب مكااً 
ل ل ع ررك 








وفيت الأدب الشيلي 


البشريّة المحليّة » وتأثر بعضهم الآخر بالنَيّارات العالميّة » وخاصّة بإميل زولا » 
وغي دو هوباسان » وعمدت جماعة منهم إلى القرويئن » والعمال تَتصف 
طرق عيشهم » وما يعصف في قلوءهم من «موم ؛ أو الى سْكَانَ الأحياء الفقيرة 
في المدن . من مشاهيرهم : البرتو رومارو (المولود عام 1895) : نخوان ماران 
(المولود عام )11٠١‏ » مانويل روجاس (المولود عام 1855) . 
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7 ,52111380 بملتعألل ممفممعانا ها عل وامماوطط ,تلصداء0 .زن وعتصملة .لآ 
106 ,211130كنهآ , تلتنات بنع تإوالط ال 
النُشيد العام لممفمعع غصمطه مآ 


2 ك8 3 2 
-١‏ ديوان من خم شرة انشودة للشا ا نيرودا' نّشره عا 
يوال. .من حمس: عسر 6 +السو عر بابلو بر شه عام 
., وانُطلق فيه من مولد القارّة الأمريكيّة الحنوييّة حسّب الرؤية الأصيلة 
المرتبطة بالشّعب الهندي الذي بنتمي اليه الشاعر عِرْقاً ومَؤلداً » آخذاً بالتخني 
بمواطن ما قَبْل عد كر يستوف كولومبس . بالهندي الأخمر المغامر ١‏ المكافح » 


١‏ - شاعر شيل (16078-1404) تولى عدداً من المناصب الدّبلوماسيّة ٠‏ وانتقل لأداء 
مهمته إلى آسيا ‏ لم إلى إسبانا في أثناء ء الحرب الأهلة وان عض : فإلى عاصمة المكسيك . 
ونجَم عن آرائه السياسيّة المعارضة أن أَقْصِي عن مراكز الفوذ . وأضطهده ه الْحكْم في بلاده من عام 
04 العام ؟ فق . شاع في قصائده حُبّ الأأزض الشيليّة اكور ة على المظالمٍ : ودفاعه العنيد 
عن أبناء عِرْقه اهنود الحمْر :ولقل طرف ين عا 150 في مدن بلاده وقراها مدا قصائده » باعلا 
3 الشُعْب التعلق بالوطن ٠‏ مُسْتثيراً فيه الكرامة الانسائّة والسّعي إلى مستقبل أفضل . نال جائزة 
نوبل عام 191/1 . 





الأدب الشيل الخف 


وما كان يحيط به من نبات وحيوان ٠‏ وما تبقَى من من آثار الإنكا 2 5 اندفن 
ارات هن عكر وكات اق نكل قري اللاي علا لجن ار * 
مارك بالفايحين: الأرووك: والوئلات' الى فاساها المرواطن (العدتك«العبيد :+ 
مصوّراً الغازي الإسْبانيّ في شّراسة الخَرّار . قائلا : « كوبا ! يا حي » لقد 
رتطرك إن فهة تمده د .٠‏ وواذث بين الفاتح المدثر 0 
المنقضّ على فريسته + والهندي ام 2 أمام القوّة القاهرة . وفاضت 
مشاعر يرؤذا فرق الفضارة اللدئرة وأخذ على نفسه أعادتا إلى الحياة في 
قصائده . كم تفتّى بالخرَكات التَحرّريّة التي أَدْتَ الى آلهزام الْسْتعمر . واستقلال 
البلدان الأمريكيّة الحنويّة ٠‏ مُشيداً بالأبطال الذين أَلّبوا الأحرار حوهم » 
وردٌوا الفائح على أعقابه » أو أذابوه في بوتقة الشّمْب المكافح , واتتبى به الأمر 
إلى زمنه فقسا على الخَكَامِ الظَالين » وعلى الدّيكتاتورية » والإقطاعيّة الي تشدٌ 
على أعناق امنود . وعبّر » في أبيائه » عَنْ مَؤقف مياسي أَرْتضاه لنفسه » 
والتزمه في أدبه 2 وناضل من أجله ٠‏ منتقلاً من مهمّة المورّخ إلى الموجه والقائد . 

؟ - لقد تميّز شغْره في هذا الدّيوان » وني سواه من آثاره ٠‏ بالمعاني 
السّامية الي صَمنما لمفهوم | المّدافة ب والوفاله: والأمل > والعمن ولا رض 
والانسان » كا أفاض على العُمّال » والفلحين » والصّيّادين » والبحارة » 
وكا أصحا ب طرف > معاى مدملة فى أبعافاها املحرية ,.وقار انها بالشبولة:: 
والبّساطة » ليكون في متناول الْذين كتب لهم وعَنْهم ؛ وبثير عواطفهم ؛ ويحرّك 
فيهيم حس الكرامة . 





03 5 3 
الادب الصيى عكلمضلطء عمتعويةغ]11 هآ 


» لثن كان للأَدب مكانة رفيعة لدى الشُعوب كلها » فإنّ الصّينيين‎ - ١ 
أكثر من أسؤاهم. + يقدسؤنه: + ويرفهون-من: شأنه إلى أسمن" الداريجاك نح‎ 
> لفارت اتملقهى. داكيو بالتين: - ومن عن لع ' املكف" للكتات والشمراة‎ 
لزني 0 ا ار 0 0 بين النّاس العادين‎ 
والمماة + وبعدوا 6خلن نشاف الطر يق 'الؤدية. ال. رات الطيكة + وايشيعزا‎ 
لتّفاهم والتّكامل بين الناس أجمعين . وأنطلاقاً من هذا المبدأ العام كان للأدب‎ 
 ديِلاَمَلا فعل أعمق من فعل السّلاح في تكوين الأذهان والعادات » وتَرُسبخ‎ 
خلال العصور » ببالة من الإعجاز . وكان الخط أو الأداة الناقلة‎ » 00 
» للثقافة عاملاً قو للمحافظة على نَوْعِ من الوّحدة الشاملة بين شتّى المناطق‎ 
وذيوع‎ ٠ مع ما شاع فيها » خلال الأزمنة » من تبديل في إخراج الأصوات‎ 
لعاميات المحليّة . لأآنّ استعمال هذا انحط ؛ في شكل ثابت » حافظ في بلاد‎ 
. لصين كلها على وحدة حقيقية » واستمرارية ي الأماط الكتاسة‎ 

؟ - بدأت الكتابة الصَينيّة بالظهور في القرن الرابع عَشَر ق.م. » فتألفت 
متلا ل تعدية الاك تكد + قل أن تدروها الوق حرق ,+ وطلف اللنة 
لصّينيّة طول الأعصر متمسكة بكتابتها الرَميّة » لأنها » في بها » لَمَهُ مقطعيّة 


ع 











الأدب الصيني فق 


قائمة على التركيب الَرْجِي . لذلك برزت الحروف الصّبيّة الأول ني شكْل 
قريب من صورة مَذُلوها (ما بين القن الاب بع عَشَر والحادي عشّر ق.م.) » 
ثم خضعت لعملية الاختزال لنصبح اع رموز أ لمفاهم وأعيان متفق 
عليها . وما في المرحلة التالية (القرن الحادي عضر - القرن الثالث ق.م.) فقد 
زيد على الرّمز مقط خاص لتعيين نوع الكلمة الي يدل عليها ٠‏ وبذلك توضّحت 
المعاني بدقة في مجموعة الرّموز » وإن تشارك عدد منها في المحارج الصوتية . 
والّغة الصيئّة » مع مالو رواتالد اتوصبية ابحم عه عابم 
ولا يقابل الحروف التسْعة 0 ألم لوو فيها وألتي يع 5 مجم 
صادر سنة 15لا١م‏ سوى ار بعمائة واثني عَشَرِ و مكاً . وكرت هذه 
اللَغة بتعدّد مخارج مقاطعها حسّب كل عامَيّة فيها . فلكل من العامّيات طريقة 
خاصّة في لفظ المقطع الواحد . وإمالته » ورخلقته » وتفخيمه » وتَزقيقه . من 
ذلك أَنّ لغة بيكين قد تسيغ عن الصوت: لواحف ر يعن ,مع «متحظلفاً + أما 
اموليكن « دوين فو صل فلات لعاضات افيس مه رفن قات + 
قادرة على التعبير نا الكثيرة بالكلمات القليلة . 


إن (القوانين الأديّة) 1 أو الآثار القديعة الموذجية قي الأأدب الصيني 

00 تعرف باسم كنغ تتضمن أفكاراً عامّة » وقواعد في سلوك الانسان » 
والتظلام المجتمع . ينسبها المؤرخون ان كنفوصيوس 8ه 11415 قب اقب 
عاتم بالقدسيّة » وللنا كيد على 5 محصّلات الحكمة المتوارثة منذ القدم ع 
أنه صادرة: .عن شسلطة ل بعصمتها الروحيّة . هذه المصتفات أثر كبير في 
تاربخ الصَّبِيّ لأنّ دراستها » منذ القرن اللو ويل كانت تمهّد أمام طلااب 
المراكز الإدارية ٠‏ والاجماعيّة تحقيق رغباتهم ٠‏ وذلك بالحصول على لقب 





نش الأدب الصّيني 


أديب » وما يبتعثه هذا اللّقَب من آخْترام الاين عناتجه + :وتاهيلة سل قيادة 
الآخرين . ولثن جم عن القّسّك ببنه الآثار الفوذجيّة » والاغتذاء بمضمونما 
تحجّرٌ في الأذهان . وضيقّ في الآفاق الّمَايّهَ » فإنٌ الامتيحاء منها كان » 
من جانب آخر ؛ خلال مئات السّنين » سبباً أساسيًا في المحافظة على نوع من 
القَائل 71 الوحدة في أساليب الخالقة » والعيش » واتّفكير 1 واللْظر الى الأمور 
الماديّة والرّوحيّة بالنّسبة لجميع مناطق الصّين وبذلك كانك مولن تعاطيه 
وتالف » ودعومة في مجتمع كبر ؛ وفي بيئة مثر امية الأطراف ١‏ 


2 


4 - يعتبر (كتاب الأناشيد) او شه كنغ من القوانين الأديّة ٠‏ اي من 
الّاذج االخالدة . وهو جموعة مؤلفة من ثلا عاثة ومن قصائد » ظهرات 
للوجود ها بين القرن الحادي عشر والقرن السابع ق. 6 . واندرجت نحك أ واف 


أزْبعة : 


١‏ - الأول بعنوان أغاني الممالك وهو كناية عن أناشيد كانت شائعة في 
خمس عشرة إمارةً من امارات الصّين . وهذه الأغاني . في معظمها » 
مقطوعات غَزل ساذجة مرتجلة أصلاً » ومصوغة بقالب حواري 
بين الفتيان والفتيات » في بيئة الفلاحين » عند اجماعهم يي المواسم 
يدور الحديث فيها حول الطَّبيعة » والأزهار » وزقزقة العصافير » 
ونجدّد الفصول . وتشيع فيها البساطة . والعفوية : ونداوة الريف » 
وتعبر ببلاغة طفوليّة عن الحياة القرويّة الغابرة » وطرائق العيش 
المنتظم حسّب تعاقب الفصول » وتلاحق المواسم » والمحاصيل 
الزراعية ٠‏ وكل من هذه الأغاني يلت من مقطوعتان 1 ثلاث » 
لا يزيد عدد أبيات الواحدة منها عن ستة . 





الأدب الصّيني إرفرق 


بات َس الأأبواب الشلاثة الأخرى فهي في مستوى ف ضئيل . تنضمن 
أغاني مرافقة للرقص الذيني ؛ أو لشعائر العبادة ؛ أو متعلقة مدائح 
الملوك الماضين » أو بتمجيد الفروسيّة . وكانت ثرئّل أحياناً في 
البلاطات لرافقة حركات الرّاقصين : وألحان العازفين على الات 
الطب . 
ه - (قانون التاريخ) (شو كنغ) هو أيضا من القّاذْجٍ الحالدة . يحتوي على 
ثق عن احقاب مختلفة (القرن الحادي عشر - القرن السابع ب.م.) ا ء 
وتتلاق ي 0 البيانات الرسميّة . واللخطب الي ألقاها الملوك ورجال 
السّلطة . وقد أقحمت فيه أحياناً 0 متأخرة التأليف يعود بعضها 0 القرن 
الرَابع ب.م. وما لارَيْبِ في أن معظم ما في هذا الكتاب منحول ؛ رم 
من الصّحّة . ونا هو نتاج أدباء ومفكرين وضعوا هذه المتون ليعتروا من 
خلالما عن أرائهم ٠‏ ومواقفهم الحلقية : والفلسفيّة . والديئّة . وقد حرّف ما 
جاء فيها من إشارات إلى الميثولوجيا القديمة ليوافق مذهب كنفوشيوس 2 
ولذلك رأينا الباحثين المعاصرين ينظرون إلى هذا الأثر على أنه مجموعة من 
موص الأخلاة . ولفاسية ٠‏ وساي + أكر مهو مرج من مراجع 
اريخ . غَيْر أنّ كتاب شنكيو هو أقرب القاذج الحمْسة إلى فن التاريخ , 
لأنّ فيه سرداً موجزاً للأحداث الي جرت في مقاطعة لو (شانتونغ) ما بين 
*"الاو 28١‏ ق.م م. ويغلب على عدد من مقاطعه الميل إلى تعليل هذه الأحداث 
والى إصدار أحكام فيها. 


تت من أقدم الماذج اللخمسة (كتاب التَحولات) ٠‏ وهواع يي أنء أكثر 
غموضاً 4 وأعمق امنتثارة لنفوس الصينين القدامى . كان أَضْلد عا للعرافة 3 





2*5 الأدب الصيني 


والتؤ بالمستقبل » ثم تحوّل في نظر المقبلين عليه إلى نوع من المصنفات الباعثة 
على الَأمْل الفلسق » لكثرة ما فيه من المركبات التنجيميّة الي ترمز ٠‏ في نظر 
وافعيا: لالم وما , بقع فيه من أحداث . وقد تضمّن » إلى جانب هذه 
الرَسوم » نصوصاً تشرح ا اللمكة » مشيرة الى تَحديد 
كلّ رم ؛ وتحليل معنى كل خط من خطوطة . . وهله الشروح ترق إلى ما 
براوح بين القرن العاشر والقرن السايع قا.م. 4 ليقف إباا عمق لد 
نصوص موضتّحة لها ومعمّقة لبعض مضاميتها . 


- التيّار لدي الذي اعقب مرحلة القوانين الأديّة أو الآثار المُوذْجية 
1 في كتاب أحاديث كنفوشيوس ٠»‏ وهو المرجع الوحيد الذي بلغنا عن 
ريق هذا الحكم وأتباعه قِ فت الأفكار الحديدة من خلال الأمثال »؛ 
والأقوال المأثورة » والحكم ؛ والكلمات الجامعة . وهذا الكتاب هو واحد من 
أوابقة ظهرت وشاعت الى جانب المصتفات الثرائية . 2 الثلاثة الأأخرى فهي : 
البيئة الثابتة ؛ الامثولة الكبرى . ومحاولات للفيلسوف منسيوس «القرن الرابع 
ف.م) تيده أطونا بحيث غدت ء ابتداء من القرن الرابع عشر ب.م. 
أساساً ليّار يحدّد في مذهب كنفوشيوس . ولقد تعاقب 0 
وكان لبعضهم » خلال مئات السّنين » مواقف مناقضة لمواقف سلفائه وخلفائه 
من الآثار الثّرائية والمولّفات الحديدة نفسبا » وتعرّضت نصوص هذه الكتب 
كلها لكثير من اتَّحْريف والرّيادة حسّب الأهواء العاصفة في صدور الاق 
وأسيادهم . 


8 - برز في في القرن الرايع 0 تو جديد: من الشعن 4 ضعيف الصلة 
عا تقدّمه من الأناشيد المأثورة تمثل في قصائد طويلة معدّة للإنشاد وليس 





الأدب الصيني 1 


للغناء » محرّرة » في معانيها » من أجواء الفلآحين ودورات الفصول » صادرة 
عن أعيعاق نفس ابعر لموانة عن لافار ايا زر ك2 4 والوقاف والقية ب 
والموت » ومصوغة في أسلوب ني بالمفردات والصّور ٠‏ كأنها تمهيد لنزعة 
رمزيّة صويّة وسياسيّة . تجلى هذا اللّوع في ديوان (شكاة) المنسوب الى كيو يوان 
(77- 198 ق.م.) الذي تتلاق في سيرته ملامح الواقع والأسطورة معاً. 

لارغاريرن يقولون : كان را لأحد الملوك 2 وإِن عدواً له عليه » 
تأقصيّ عن مركزه » 55 من بلاده فذاق مرارة العيش ٠‏ وآلام التَشرِّد » وقبل 
أن يقذف بنفسه في الْر بوت غرفا نَم قصائده المعبرة عن خواطره السّوداوية » 
ويأسه من الحياة . وكان ديوان (شكاة) مُنَطَلقاً لمرحلة عي من مراحل الأدب 
الصيبي » أخذت ت فيها شخصيّات الكتّاب بالبروز » بعد أن غلب على الآثار 
الماضية الانتسابُ الى مجهول أو الى جماعة من المجهولين. وترعرعت فنون 
مستحدلة في الشعر » والتاريخ , والفلسفة ء وتفاعلت ؛ من بعد » مع الأُصوص 
البوذية وعفويتها . وقد مز الأدب ٠‏ خلال عشرة قرون 5٠١(‏ ق.م. - نهاية 
الثامن ب.م.) ٠‏ بتحور الفنان أحياناً من القوى التقليدية الآسرة ليطلق نفسه 
على سجيّتها » كا ييز بتنافس عنيف بين الكتاب الذين انقسموا إلى فتتين 
متناحرنين ٠‏ الأولى تحاول إبقاء الأدب وقفاً على النخبة أو الأرستقراطة 
الفكرية » فتعمّي نصوصها وترمز معانيها ٠‏ والثّانية تجهد نفسها في الإبانة عن 
مشاعر الشّعب ؛ وهمومه » وي بلوغ قلبه باعتاد الأساليب المبسّطة . 


8 -ني اللّصف الأول من القرن العاشر ب.م. ٠‏ بعد اهتداء الصّينيين 
إلى نوع من الطّباعة » ظهرت كار من القاذج الدّراثة لني شاعت في 
مكتبات 0 وخزائنهم ٠‏ كا بدأت المؤلفات الأخرى بالذيوع . وبذلك 





ضرف الأدب الصيني 


انسع نطاق التمَافَة ليشمل جماعات من عامّة النّاس . و بعد مرحلة الاضطراب 
السياسي والاجتماعي” ألذي عم البلاد ٠‏ وتولي أسرة تانع الحكم (518- ٠7‏ انا 
شاع الأمن واستعادت الصّين وحدتها وقوتها » واتسعت آفاق ثقافتها باتصاها 
بحضارات وافدة من الخارج . لا سيّما من خلال أنصار الديانة الموذية » 
ومن أسيا الوسطى . ولم يعد الشّعر آنذاك وقفاً على الأرستقراطية التَقليديّة » 
بل إن طبقة جديدة من الشّعب أخذت تشقّ طريقها نحو تبديل حالتها والازتقاء 
إلى مستوى أرفع : وذلك بنجاحها في المباريات اماف الي أخذت الحُلطة 
تقيمها أبنداء من القرن السَايع لتوزيع مراكز النفوذ على المستحقّين . فقد فرضت 
على المرشحين أنواعاً من المباريات 2 ها معرفة مدى ثقاقتهم الشعريّة . وكثر 
عدد الأثرياء والحكام الذي شُمُعوا الحركة الأدييّة » وشارك الإمبراطور هيوان 
تسونغ 00 - دهلام) في نظم الشّعر ٠‏ والنشاط الموسيي ٠‏ والمسرحي . 
واحتفى باستقبال الأدباء في بلاطه » مغدقاً عليهم الهبات . وقد اشدبر في عهد 
أسرؤخاخ عد كب دمن الشعراء تيم 


53 


| - لي بي (مولود عام ١٠00م‏ الذي تردّد على القصر الإمبراطوري ؛ 
ونيز بطبعه الغريب الأطوار ٠‏ وتحرّره من كل قيد ٠‏ وشكه بالحياة 
وقيمتبا + :وباعتقادهة آنا مهزلة: بلهو فنا الأربات بالثامن وشؤونهم . 
وسعى للتخلص من قيوده بإدمان الخَمْر ٠‏ وقيل إنه مات غرقاً وهو 
في حالة السّكر الشّديد بعد أن قذف بنفسه في الماء ليقبّل صورة 
القمر المنعكسة فيه . 


ب- دو فو له اك الذي طوف في عدد من المقاطعات 
مغ أوراء لز فى : واستوحى من شقائه أجمل القصائد عارضاً 





الأدب الصّيني فضت 


فيبا معاناته . وبؤسه . معبّراً عن حبّه لكل حي على وجه الارض . 

ص ون وي (101-١5لام)‏ الشاعر ؛ والموسيق ٠‏ والرسّام الذي 

تلاقت في قصائده : وألحانه . ولوحاته ٠‏ عفويّة الطبيعة » وسذاجتها » 
وتشابت فق في أدائها كأنها جوات ثلاثة لصنيع في واحد . 

ونشأت في المدينة بورجوازيّة صغيرة من الحرفييّن والموظّفين والتجّار » 
فكوّنت بيئة جديدة ذات أذواق وحاجات مختلفة عن البيئة لرييّة أو العظافية + 
تائقة إلى الحكايات . ومسارح العرائس ٠‏ ممهّدة الطريق أمام فنون الرُواية » 
والمسرح التي أخذت بالازدهار إلى جانب الأدب التقليدي . 

٠‏ - ثِي عهد اسرة يوان اعرد نا ايم شق المسرح 
طريقه ٠‏ بعد جهد كيير © إلى أذواق الطّبقة الغنية والمتنفذة . وبرزت فيه 
مدرستان : : الأول عرفت بام مدرسة الشّمال الي انس نفوذها » وشاعت 
آثارها في كثير من المناطق . والثانية مدرسة انوي 2 وقد أنحصر نشاطها في 
نطاق ضيّق : 

1 جد هق الأصول الي اعتمدتما الأول أن كل مَثيليّة تتألف نرق 

فصول ٠‏ يَلْحق بها مشهد قصير للتمهيد لها أو للعَرْض في خلاها » 
ل ل المغناة التي يتفرّد بها ا اممل الأسالء 
نا بعك سوط أسرة يوان وقيام أ له و وانحطاط 
مدرسة الشّمال ٠‏ برزت مدرسة انوت الي نيجهت نحو الموضوعات 
الغريبة » رافضة التقيّد بعدد محدّد من الفصول في اليل 2 
وحصر الغناء بالمميّل الأول . وني المسرح الذي نشأ عام ١67١‏ 
وجّه المؤلفون والفنانون عناية خاصّة للعنصر الموسيقّ ٠»‏ وظلّت 





لق الأو صق 


المسرحيّة رائحة ضمن هذا المفهوم : إلى حوالي عام 1808 ؛ أي 
داس وعدي ا يكنا براك ناشطأ إلى الوقت الحاضر . 
ف عي أسرة منغ أنتشر قن الرّواية لاقبال سكّان المدن عليه طلباً 
فيه عن أنفسهم . 
١‏ - في عهد أسرة كنغ (1915-1344) بدأت نبضة أَدييّة من نوع 
خر . أقبل الأدياء. والثقاد على دزاشة الاناز القدقة :درائية «ميعحة علمية . 
وظل الشعر تافلم :+ وكن :علد اانه ومحترفيه » وإن لم يأتوا جديد عيزهم 
عمّن جاء قبلهم وتايع الانتاج المسرحي نخَطّه المألوف » مؤدياً إلى وضع عدد 
كبير من المَثِيليّات » أهمّها » بلا منازع ء "مثيلية (المروحة ذات زهور الدّراقن) 
لكاب كرع بن حجن . وظهرت في فن الرواية آثار كثيرة ومبتكرة من أشهرها : 
جم قُْ الكو الأحمر) لي لا يُعْرف بالضبط مؤْلّفها . وظلّ هذا الكتاب شائعاً 
وأثيراً لدي أجبال من فتيان الصّين وفتباتها إلى الآن. وي السّنوات الأخيرة 
سن حكم أسرة كنغ بدأ تأثير الأدب الغري » بالبروز في شت الميادين . فقد 
قلت إلى الصينية مؤلفات هكسلي ؛ وسككوت »2 وديكاز » وهوغو ؛ ودوماس ء 
وتولستوي ؛ وموباسان ؛ وتشيكوف الخ .. وقي علبيكدة بدأت مؤلفات هو شي 
امور بعل أن أ: نبى درسم الجامعية في أمريكا معبر فيها عن 0 ثورية » 
داعياً الكتاب إلى إهمال الأسلوب القدم والقاذج راثي » وإلى التحرّر من 
قود لاضي ومنادياً باعتاد اللّة الدّارجة في تأدية المعاني 0 الحديثة . 
ونجم عن هذا الموقف دعوة إل الانفصال م علدو العرفنة دويق 
الَدَ الحديد . وفي عام 1١917٠١‏ فضت البيهوا » لَه الخاطبة » على المدارس ؛ رغم 
معارضة الأدباء المحافظين » وغدت عاميّة بيكين اللّغة الرّسميّة للبلاد ٠‏ وأقبل 
امْجدّدون على هذا التبديل إقبالاً حماسيًا » وانتجوا في اللّغة المعتمدة مؤْلّفاتهم 





الأدب الصيني كرت 


وقد يكون لو سيون (1985-1841) الكاتب الأعمق تأثيراً في هذه المرحلة 
الانقلاييّة . فقد لاق في كفاحه كثيراً من العناء في التغلّب على ثيّارات المعارضة » 
وعبّرت آثاره ٠‏ بمضمونها الثوري . عن موقف هجوي عنيف ضد وقوقيّة 
امحافظين : و بدلت ملامح الخل العليا التي توارثتها مئات الأجيال من الصينيين . 


- إن الدوي الذي ولّده لو سيون في أذهان مواطنيه أعد الفتيان لتفهّم 
التحولات | الحذريّة التي طرأت على المجتمع الجديد بعد انتشار الشبوعيّة وإقرار 
مول تكد للفنون عامّة وللأدب خاصّة . فقد انتقل الصّيي من عالم مثقل 
عميراث الماضي إلى عالم آخر مختلف في امداق وي مثله العليا ونعلا إن 
عالج الأدب . خلال العصور الغابرة . موضوعات بطيئة التَطوّر » إذا به يصبح » 
في مفهوم السّياسة » سلاحاً أساسيًا في معركة المجتمع الحديد ؛ وفي بناء الصين 
الجديدة : فتخقف الفنانون » على اختلاف اختصاصيم . من حرّيّة الإنتاج » 
والفنَ لأجل الفنّ ؛ ونزل بعضهم من الأبراج العاجيّة » ليسيروا » مع السّائرين » 
في طريق الالتزام العقائدي . 


ُو سعر ٠‏ 
للتوسع : 
6 بلك لانو 1ل , ببمااع لمن[ أمءاممندزاط لم .مبطم عالط ممموزر[ت ,اتا سمط معخطك 


كلامم راللللة قا مدعستنات) أمعتعدهان) ]و مسلط نماي م ,ماع صحبظا عصصط 
048 ,ركاكوظ , #دامطال ‏ عمساه لالط هل ,تعنداوغطنا عا رقصحء 11 .0 


كتاب القصائد كصلا عط0 عآ 


ديوان يتضمن ه٠70‏ قصائد صيئة 2 > لهك أل لفن نذا و أقد 
وان بنصمن عله ٠‏ جهو ين . بدا وصع 





55 لد الصيع 


في عَهْد أسرة نشيو 1١19(‏ ق.م.) ‏ والتبى أحدئها في منتصف القرن السّادس 
ق.م. 2 وبذلك امتدّ زمن تأليفها على ما يقارب تحمسوائة سنة . والشائع 5 
التقاليد الصينيّة القدعة أن السّلطة كانت تعهد الى موظفين وسمين 5 الطّواف 
على ميختلف: امن والمقاطعات ٠‏ داخل اللإمبر اطورية الشاسعة الأطراف 3 
لجمع الشغر الرَائج على الألْسنة » ليقوم » من بعد . اختصاصيون بدرسه 
وتحليله لمعرفة عادات كل منطقة وتقاليدهاء والخاذ القرارات السّياسيّة الملاعة . 
ولقد تجبّع في زمن كونفوشيوس أكثر من ثلاثة آلاف قصيدة. وقيل إن 
كونفوشيوس نفسه أكب على المجموعة بكاملها » وأختار منها القصائد الي 
ولف الكتاب المعروف حاليًا ارجح أن تغاقت السين: + 'وتطور الأذواق : 
وتبدّل الحا ل بق من امجموعة الأصليّة إل أفضل ما فا ؛ وأملقطت الفعيف ؛ 
تافل 2 والنبافت معي ومبنىّ . والمجموعة الخحاليّة تتفرّع إلى ثلاثة أقسام » 

: يضمن الأول الأناشيد الشَّعبيّة الحذور » المتغتية بالحب » والرّواج » والحياة » 
ولت ؛ ويُعنى الثاني بحياة البلاط » والارستقراطيّة المتنفّذة » واصفاً الحفلات 
الفخمة ٠‏ ونزهات اليد » ورحلات الْتّعة » ورفاهيّة العيش . تسد 
الأخير » وهو أقدمها تأليفاً » وأبسطها تركياً ٠‏ للرائم ا 
3 أجواء مؤثّرة من الموسيقى والرّقص . ويكشف 9 ؛ في مجمله » عن 
كثير من ملامح امجتمع الضَيني ٠‏ في عهد الأشرة امالكة تشيو ٠‏ مُشيراً إلى 
أن لد اعة كانت آنذاك مزدهرة ٠‏ تحني الدّولة وكباز اللآكين أ رباحاً كثيرة » 
وإلى أن امجتمع كان قاماً على طبقتين واضحتي المعالم : التبلاء الذين يُنعمون 

ما في البلاد من خيرات » والشّعب الْرّهق بالعمل والضّرائب . وقد جاء 
هذا تعر : في بعض قصائده » عبرا عن هذا الاقع ٠‏ وانّفاوت في المراتب » 
وعن تذمّر الطقة العاملة ٠‏ ومّع هذا إن مطالعته توحي للقاريء ب الأمن 





الأدب الصبي 4:١‏ 


مستتب » وأن النظام قائم على أساس ثابت من الوراثة » وأَنّ الشّمْب » في 


غالبيته » راض با تيسّر له من عيش وأستقرار 


0 ع 05 4 14 ا 
مواقف من احاديث 8 الادب والفن أ عناك وعتضمعكتاق عديلة مضه لامع كرماص1 


.صهمعلا ؤغعد'[ اع عممبعوعفقن 11 
محاضرة مستفرضة للكاتب ولصاني الصيني ماو سي تونغ ' 3 القاها 


أمام الات وَالفنانين الصينين الذي انضوّوا تحت لواء التورة 2 وعقدوا مؤتهراً 
عام ١1447‏ قي ينان عاصمة الإدارة الشبوعيّة انذاك . وكان من الحم أن تتضمن 





١‏ - سياسي صيني (194105-188) . اعتنق المذهب الماركسي وبشّر به في بلاده . وألب 
الأنصار حوله للاستيلاء على الحكم . ونشأ جيشاً مخلصاً لمبادئه . واحتل بعض أقسام من الصّين 
حيث انتخب رئيساً للجمهوريّة السوفيائية الصيئيّة عام 197١‏ . ومنذ عام 1915 تعاون مع زعيم 
الصّين الوطنيّة شان كاي شيك ليفينه بأنّه الزجل الوحيد القادر على تأليب القوى للوقوف في وجه 
الاجتباح الباباني . غير أن ماو تسبي تونغ حافظ على مركز حزبه . ورسّخ تعاليمه خلال مرحلة 
الاتفاق من عام 1980 إلى عام 144 ؛ أي في أثناء القتال ضد لمحتل . وطبّق في المناطق الخاضعة 
له الإصّلاحات الرّراعية والمبادىء التي نادى بها في كتابه ( الدبموقراطية الجديدة) . وبعد انسحاب 
اليابائيّين استأنف الحرب الأهلّة (1944-1945) » وانتصر على الرَعيم التقليدي شان كاي شيك » 
وأعلن تأضيس الحمهورية الشعبية الصينية في أول تشرين الأول سنة ١944‏ راحب رئيساً لها عام 
64 مع محافظته على أمانة سرّ الميزب . فبدّل أنظمة البلاد » وأقامها على أسس مستوحاة من 

الشيوعية العالميّة . وظلٌ مسبطرأ على مقدّرات الصّين إلى وفاته عام 191/5 . وهوء إلى جانب نشاطه 

السياسي ٠‏ والعقائدي » والعسكري » والتنظيمي : يُعْتبر من كبار المنظّرين العقائديّين » ومن مشاهير 
الأدباء والشعراء 0 مؤْلفاته رقي التطبيق) 8*ول)ء ري التناقضات) 90ول (الحرّب الثورية 
في الصين عام 1585) ١‏ (ني حرب الأ نْصار ضد اليابان) (سنة 198) . وله دواوين شِعّْر ء ومصئفات 
في الأدب . والحماليّات ١‏ منها (مواقف من أحاديث في الأدب والفّ) . 





":: الأدب الصيبي 


الخ ء والمحاضرات ٠‏ والناقشات » اللحطوط الأساسيّة لمستقبل الالتزام في 
مختلف النشاطات الذَّهيّة والفنّيّة ‏ وبخاصّة في كلمات الافتتاح والاختتام . 
وقد تصدّى ماو نسي تونغ لتوضيح شتّى القضايا المثارة ٠‏ مؤكدا أن الغاية من 
لؤتمر . أو الندوة هي تبادل الآراء » وجلاء المواقف في كل ما يرربط الانتاج 
أدبي ٠‏ والفّّ ٠‏ بالعمل النُوري . والأساس في هذه العلائق إسهام الكتاب » 
والفنانين الصّينيين » من خلال آثارهم : ني الجهد الوطنيّ لتحرير البلاد من 
تل الياباني . فالجيش التْقائي هو ضرورة قصوى للجيش المقاتل في بلوغ 
لنُصر . ولذلك بحم الضّراع على جَبْبتين : اجَبْبة القلى » وجَبْية السَّيف . 

وأنطلاقاً م 57 المبدأ العام 008 ماو تسي تونغ مسيرة فن الجهاد 1 وأدب 
لكفاح ٠‏ وأكّد على الاستقاء من دقاف الحديدة لي بدأت بالبروز منذ الرابع 

من ايار عام 1414 واي حلّل عناصرها » وكشف عن جذورها في (الدّيموقراطية 
لحديدة) . فعلى الأدباء والفئانين التوجّه إلى جمهور جديد من عمّال » وفلحين » 
وجلود ٠‏ وأفراد قياداتهم . وعليهم الاستلهام من لغرب » ومن الدفاع عن 
لطّبقة المنتجة في كل ما 5 من مؤلفات » أو آثار فنيّة . والحطوة الأولى 
لمفروضة عليهم هي فَهْم الجماعات الي يتوجّهون إليها » وامخطوة الّانية هي 
في أن بتخلّوا عن أثقال الماضي . وأرتكاساته ؛ ويُعيدوا صياغة نفوسهم حَسّب 
لنَظريّات الماركسيّة اللي » متحرّرين من كل أثر للبورجوازيّة . ويستفيض 
في التوجيبات العامة » وينقد بعنف القائلين بأنّ القن يسمو فوق الطَّبقيّة » 
وبأنّه لا ينمو ويزدهر إل في الأجواء البورجوازيّة ٠‏ ويباجم المنادين بالمَن 
لأجل القن ٠‏ وبالقَنَ اللآسيامي . فإذا ما استوعب الأدباء والفئّانون المبادىء 
الحديدة بأنغماسهم قي الشُّعب » وقي جمهور العمال » والفلاحين ؛» والحلود » 
أصبحوا قادرين » من بعد ؛ على إنمام رسالتهم » والإسهام في المضة العامة . 








الأدب الصيني اوت 


ولا يذهب في هذا الى الْحَضّ على سّدَ الآذان : وإغماض العيون عمًا يتوارد 
من تّارات خارجية ٠‏ بل يوصي بال والخذر ٠‏ وأخذ ما يوافق بلادهم . 
وإهمال ما يضر عصا حها . فإذا تقيّدنا مبذه لتَعالم 3 وطبقناها في أنواع الأدب 3 
ومبتكرات الفن ٠‏ اهتدينا إلى الطَّريق الموصلة إلى الآثار اللخالدة . وعلى ضوء 
هذه التعالم يتيسّر لنا فهم العوامل المحرّكة للقضايا التقافيّ في الصّين الشعبيّة 
المعاضيرة + 





الأب العربي عط عمد و م116 هآ 


١‏ - أَفَم الأُصوص التي وَصَلتنا من الأدب العربي يرق تاريخها إلى المرحلة 
التي يُطْلق عليها آَسْم الجاهلية الثانية . وهي مرحلة تبدأ عام 46٠‏ ب.م. وتبي 
عام 5٠١‏ نام ع أي عند ظهور الدَّعُوة الإسلامية . وبذلك يكون الدب 
العري قد مضى على مولده أكْثْر من خمسة عَشّر قرناً » وما يزال » إلى الآن » 
حَبّا ناشطاً . معبّراً عن خواطر العرب ٠‏ وآماللهم . وعواطفهم ٠‏ ومعارفهم . 
وعلومهم » خير عير ظ مكونا ٠‏ في آمُتداد عَهْده » وقابليّته للبقاء » ظاهرة 
2 نه لا ان لط اعري, 

؟ - إِنْتقل الأدَب العَري' في أطوار كثيرة » متنا بالعوامل السّياسيّة » 
والاجياعيّة ٠‏ والفكرية . وصَبّا فيه روافد شى فأَغْنته » كما كان له فِعْله 
البليغ في الآداب الي عات 80 و كاونتد رز فأخذ منها : وأعطاها. بسخاء 
وتنوعت أسالئية بتتوع رجاله 2 كارت الأَعْصر والأذُواق . وَصافك فيه 
الكتب على اأختلاف مضاميها حب بلغت الآثار المكتوبة بالعربيّة عشرات 
الألوف . مها دواوين الشعْر » وكْنْبْ في السّيرة » والتاربخ . والحغرافية » 
والرّواية » والحكاية » والزَّخْلهَ » والفلسفة » العم ٠»‏ والقواعد » واكقالة 


والدّين .2 وغيرها من الفنون لبي تتناول معارف الانسان وخواطره 7 








الأدب العري 1 


م - إِصطّلح الباجثون قي الأدب العَرَ بي على قِسمة مرحلة نشاطه إلى 
صر زَمنة مي ا الأأدب الجاهلي 3 وت صدر ادي 3 الدب الأ 0 
الأدب 


الأدت: الثاني .+ الأذك الألدلين؟ ‏ أذب عضر الالحطاط راد 

اللي واطان) + أتت الألساب. ماله الأدية ١‏ خديكه رانم سود ارا 
في مواضعها) . ومَيّروا كل واحد منها بخصائص تَفْرّد بها عمًا سَبّقه او لق به » 
وعن شُهِرٌ من رجاله. + وبالتيّارات الناشطة فيه . 


للتوسع : 


ما اعفاد مناكة نل كل هل 3 جمسنواعة يمل عطمنه #سنطهنة نا ة| هل عل عرزمورط ,ممغطعولظ .خآ 
.1952-1066 ركتعةظ ,له 6.3-.لل 

014 ,ملنااو ااا عأطميلق ,رططتن .8 .ى .رآ 

9 كلتو .نأ ©) عطممه عبنم فالا ما ,لعنوتكاط .م 

67ل! ,تكله ل تميق عل زه برممقاط موعلا كل رده دامطعتله .ى .هه 

بكتكة1 رتعطومم ممه م16 [| اء عوط بعقلاءه بط 

] كلكو رعطممه عمسنو مم | ماج هنعل هعاس[ ,عم ةا 60 


زيدان (جرجي) : تاريخ آداب اللغة العربية ؛ 6 أجزاء . طبعة دار الحياة : بيروت . 
نالينو (كارلو) » تاريخ الآداب العربيّة . دار المعارف . القاهرة . 1948 . 


2 5 
الادب الحاهي عتاوتسةاكتغخطة ععتخوئةغ 11 هآ 


١‏ - إن معظم الآثار الأديّة الي ضعت في العصر الحاهلي هي من 
الشّعر «ولشن انث إل القليل من الْيكم والأمتال ء والأقوال السائدة ٠‏ 
والنادر من امخطّب 5 


١‏ - الشعر الجاهلَ . في صميمه . غناي » وجْداقّ » يعبر أحسن تُعبيير 
عن أحاسيس صاحبه » ويصوّر مختلف مظاهر حّياته » وما فيها من لذّة وأ . 
وحب وحقد » ويوضح » من خلال الملامح الفرديّة ؛ العناصر الأساسيّة الي 
تالف اله كله . وقد عُنِي هذا الشعر أيضاً بالتمّلات ٠:‏ والليككم لني 
أوحت بها تجارب الحياة ومعاناتها » فعبّر عن ذلك في كثير من الأبْيات المدمجة 
في المعلّقات والقصائد الطّوال . 


م - عالج الشّاعر ني قصائده شتَّى الموضوعات ٠‏ من وقوف على الطّلل » 
وعَرّل » وهو » وملْح » وهجاء » ورثاء » وفخر . وكل ما كانت الحياة الحاهايّة 
تثيره في نفسه من أمل » ويأس ٠‏ وحُرّقة » وطموح . وعزّة . وجاءت معانيه » 
في كل هذه الموضوعات » بسيطة ٠‏ فِطْريّة . لا تَعَمّلَ فيبا » مله أصدق 
تمثيل لصدقه » ولسذاجة طويته . 





الأدب الجاهل /ا* 


؛ - صاغ الجاهل شعره في قصائد مؤلّفة من أبيات 2 مستقل الواحد منها 
عن الآخر ؛ نَبعا في ذلك كتعا ون مد حت "لون ووجذة الوزن » 
والقافية » مستعملاً ألفاظاً رائجة في عصره ٠‏ معبّرة عن واقع الحياة البدوية » 


الن ابي 


وشؤونها الماذية . والعاطفية » والفكرية » مستوحياً من الطبيعة نفسها صوره 
وتشابيبه 3 مغالياً قي الأؤْصاف المادية لاستئثار البدئة الطنعة بذهنه ونظره 8 

مداه شهر الشعراء الجاهلييّن هم أصحاب (المعثقات) (راجع المادة) . 

؟- أَمَا الخطب والأمثال فهى قليلة » ولا تتيسّر دراسة النثر الجاهل » 
ولا تحديد خصائصه من خلاها . ومع ذلك فن المعروف انّ هذه الآثار قد 
يت باقتضاب العبارة » وتوني تركيز المعاني في أل ما يمكن من الألفاظ . 

17 7 3 03 0 5 0 
وتضمنت الامثال خلاصة التجربة الشخصية يي البيئة العر ببة وما اوحته من 
معان سامية تنطبق أحياناً على . شؤون الإنسائيّة كلها » ؛ مثل قولهم : الخار ولو جار » 
من جد وجد الخ .. 

- راجع ماذة : الأدب العربي . 

8 - راجم مادة : العصر الحاهل . 


للتوسّع : 
البستاني (فؤاد) ١‏ الروائع : الشنفرى » الطبعة الثالثة . بيروت .1١949‏ 
حسين (طه) . في الآدب الجاهل . دار المعارف » القاهرة /1؟95١1‏ . 
5 الشعر الحاهلي . القاهرة 1935 . 


ع 0-0 3-0 
ادب صدر الإسلام ستلتنطمقء و0 عنوومة'! ة عشسغددىةغغ1! هآ 


١‏ - حافظ الأدب في هذا المَضْر على كثير من اللحصائص التي كانت 
شائعة في العصر الحاهلي . ونجم عن الحياة الحديدة وانتشار الرّسالة الإسلامية » 
وضرورة الكفاح في سبيلها » ظهورٌ فنون جديدة نثراً وشعراً . 

وح اشير “قل هذا العف لجماعة من «الشخزاد الذين انخذوا على عاتقهم 

مهئة الدفم عن الي والإسلام » والردٌ على الوثنيئن والمشركين والكافرين 
وتميّز هذا الشغر بالتفّحة الديئيّة البارزة » وعمُق العاطفة في الزَّوْد عن العقيدة . 

م - اقنضت دعوة اناس الى الإسلام وحضهم على محامد الأخلاق 
والجهاد في سبيل الدّين الحديد » أزدهار فنّ الخطابة » لا سيّما أن عدد المتعلّمين 
القادرين على القراءة كانوا آنذاك قِلّة في المنطقة العرييّة » وكانت مخاطبتهم 
مواجهة وشفهيًا » من خلال الحطب الدينيّة » والسياسيّة ضرورة ملحّة . 

4 - كبر استعمال الرّسائل في الاتّصال بالقبائل » والملوك » والمتنشّذين » 
من الرّعماء . وتأّدَى عن ذلك تليينٌُ العبارة العر بيّة النثريّة » والافادة من الآآيات 
القُرآئّة في تأدية المعاني' الي بقصد إليها الب » واللخلفاء اراشدون “وا لمان 
والقَوّاد . واحتلت السالة مكاناً رفيعاً لت العَصضّر » وساوت من حيث 
الأهيّة الخطبة والقصيدة » وكانت مقدّمة لبروز الأدب الديواي من بَعْد . 








أدب صدر الإسلام لحف 





ه - لإن أنحصرت الفنون الأديّة في موضوعات محدودة ء نظراً للحطورة 
المرحلة الي كان العرب عرّون با » ونظراً للهمومٍ الدينية والقومية والقتاليّة الي 
استغرقت معظم جهودهم ٠‏ فإِنّ الل العريّة أحمذت آنذاك بالانسياح قي 
المناطق المفتوحة » وبدأت تغزو الات الشائعة فيهبا » استعداداً للقيام مكان 
في تأدية حاجات الدَّوْلة الناشئة . وتأئرت العبارة » واللحيال » والفكر » ارا 
بليغاً تمضامين الدّعُوة الإسملاميّة » وأساليب بلاغتها . 


5 - راجع : الأدب العربيّ وعصر صدر الإسلام . 


لهج البلاغة قطعةلةط-21 زطوتط 


كتاب للإمام عل أبْن أبي طالب' » جمّعه القّريف الرّضِيّ (ت4١٠0‏ » 


١‏ - ابن عَم الي وربييّه » وراب الخُلفاء الراشدين (500- 341 64 من برسالة م 
عو العارة من مره . وتزؤج من فاطمة أَبْنة الي » ورزق منها بولديه لخن والحّين م بتزوج 
من آمرأة أخرى في حياتها . وشارك في مُعْظم المعارك الي خاضها ابي ضِد د الشركين 2 وأبدى فيها 
سال فائقة حتّى ضَرِيّت الأثثال ببطولته » وقوة بطشه » لامكال يتن وخبر رسن م 1 ” 
وقد ولاه الي همات كثيرة » وعهدإليه في مير بيوت الأؤثان » وأ اجاج في منى عام 581 م . 
ون نوي اللي كان في الثلاثين من مُه وم ينهم في انتحاب الخليفة أي يَكر» ول يتول أَيّةَ وظيفة 
في أَيَام الخُلفاء الثلاثة الذين تقدّموه . الخد » مَعّ بَعْض الصّحابة » موقا سَلْياً من الخليفة عُثّمان . 
بويع بالخلاقة في 10 حزيران سلة 587 م.+ فأنّهمه الأمويّون بحمابة قَثلة عُنْمان » وثاروا عليه » 
ودارت معارك بين جيشه وجي معاوية ابت باتكيم وما آل إليه من ظهور الخوارج » ومقل 
0 واستلام معاوية الحكم اير بسَعَة أطّلاعه » ومَعْرفته الدّقيقة بالقرآن » وأسياب 1 

» وفصاحة عبارته » وجودة إلقائه » وبلاغة خخطبه . وتميز رهد وتقيده بتعاليم الدّين ١‏ 
الك م الصّفات أثارت الإغجاب بشخصيّته , وألْبت الّاس حوله » ودعت 
الغلاة منهم إلى الاعتقاد بسموه عن الببشر. 


146 أدب صدر الإسلام 


وضمّنه ما وَصّل اليه شفويًا أو خط 00 
ومواعظه ‏ ؛٠‏ وحكمه . وقد أَطْلق عليه هذا الغنوان لثقته بأنه خير طر يق يسلكه 
الأديب أو المفكّر في صياغة خواطره 2 واللخطيب في بئاء خطبه ٠‏ والكاتب في 
لدبيع رسائله “وين من مطالقة لصوم أن الكتاب قد حوى زَبُدة التجارب 
الى عاناها صاحبه . ومُحَصّل خبرته بالرّجال وطبيعة البشر » ويا في النفوس 
0 ضّعف وتخاذل أمام امُلمّات ؛ وغَطْرسة عند إقبال الزّمان . وتراءت من خلال 
الصّفحات مواقفُ واضحة أنَعْذها الامام علي من المتقاعسين عن نضْرة الحق » 
وتأمُلاته في كُلهِ الحياة ٠‏ ووصاياه ومبادئه في المخالقة ٠‏ وتأديب النفس . 
ولق عن الدّنايا » القن وبقرت الآخرين » واتُطلّ إلى الككال ء 
والحرّر من الغرائز والشّبوات ؛ والقسّك بالكرامة ؛ والابتعاد عن التواكل 
والكسل ٠‏ وتنفيذ المرء ما يؤمن به ليكون قدوة صالحة بعمله لا بقوله . وقد 
زَْخّر الكتاب بالمواعظ » والحكّم الانسانيّة اللخالدة التي يفيد منها كل جيل من 
الناس ٠‏ في جميع أنواع الحضارات . من أَقُواه السّائرة : من تَظَر في عيب 
تذيه نعل عن علب عيه - ملم نشيو وموديما أحق الإجلال من ممم 
لاس ومُودهم - أَحْصد الثَّرمن صَدرٍ َك بقع من صذرك - أخيب' لتقك 
ما تحب ميرك » وأَكْرَهُ ما تَكْرَهْهُ ها . - لا يَكونُ الصّديقّ صَديقاً حتّى يَحْفَظ 
أخلهُ في ثلاث : في تكتهه , ويه . ووقائه . - نس أدعى إلى خسن طن 
راع برَعِيّته من إِحْسانه للم ٠‏ وتحفيفد الْؤُوناتٍ عَم . - إخذروا صوْلة 
لكريم إذا جاع للم إذا شبع . وقد قيل إن تفوقياً غريبة عن الإمام 


مع م ره 


ريسا إلى كتابه » ودٌمِجّت به ء لا سيّما ما تعلّى منها بصفات امغالق » 
والقضايا الكلامية » والهموم الأديّة . طبع الكتاب مراراً » وراج رواجاً منقطع 
لير » وهوء إلى جانب مَضُمونه الرّفع » مثال سام في البلاغة العريّة . 





007 
الادب الأموي 20 9تإعحدده عتتاغووغ 11 هيآ 


» اقنضى العَضْر الأمويّ ؛ بعوامله السّياسيّة » والفكريّة » والاجّاعيّة‎ - ١ 
تطوراً ار يي لتّقاليد ا موروثة عن الحاهليّة وصدر اللإسلام . فإِن حاجات‎ 
واتساع رقعة القوذها ؛ واختلاط الشعوب والحضارات ولد فيها‎ ٠ الحلافة‎ 
ارات أَدييّة وفكريّة » وأوجد أنظمة » وإدارات ما كانت لتعرفها في العهديّن‎ 
+: السّابقين . ذكلّ ذلك أذ إلى تظوين الح والاز.معا وظورن فرك جليدة‎ 
. وتعديل في الفنون والأغراض التقليديّة‎ 

؟ - شأ عن تناحر الأأحزاب وصراعها الدّمويّ » والتنافس على مقاليد 
الحكم ؛ وتنوع الفِرّق » وبطابع الأفراد والجماعات »2 نشو الشغْر السياسي » 
وانضواء عداد كان من الشعراء تحت لوائه » وقيام كل منهم بالدّفاع عن تحرانه 
أو جماعته . وَغَدّتَ الدولة الضازها » وساعد” دم بالمال » والأخذ 
يدهم “وكير متحي ل لايد توا عات . . وقد ركز هؤلاء على حقّ 
الأموبين بوراثة عمان بن عفان ٠‏ وتكفير خضري ٠‏ كا أكد شعراء الشيعة 
على حبّهم لآل البيت ء وحقهم بالحلافة » وصور شعراء الحوارج بطولة هذه 
الرقة وتقواها » واسمّاتتها في سبيل مذههها . 

م - ازدهر الشعر الغزيّ في البيثة الحجازيّة لانتشار الثَرَف هناك » وتدقق 








:1 الأدب الأموي 


النّروات على أبناء الييوتات ٠‏ وكثرة المغتين والجواري . وانقسم العَرّل في مضمونه 
الى نوعين : الاول حَضَريّ تمل في شعر عمر بن ابي ربيعة المادّيّ المتعلق 
عفاتن الجسم , والاغتداد بالنّفس بحيث لاحت في بعضه ملامح من الترجسية » 
والثاني بَدُويّ تَمَثّل في شعر بني عذرة ا معي نخاصة بالجانب الرَوحي من المرأة . 

؛ - تطوّرت الفنون الشّعريّة الألوفة تطورا بارزاً لا سيّما المديح بنوعيّه 
السيانبي والتكسيّ ؛ وكذلك الهجاء الذي تمي عادة بالمغالاة في شتم الحصوم . 
ونم الشعراء في معان عدّة تناولت الهو ا والحكمة 3 والفخر ظ 
والثاء. وكانوا في أقوالهم 2 َعَنْدُونَ المألوف من الصو 2 والنُشابيه 2 
والاسّتعارات » ويندر الابتكار في قصائدهم . 

والتعاروض الطاب" ماعل ايفهارها القابقة عنقا كدت أمودات 
٠‏ وتزايظت ‏ فقراتيا . وعترت عن أغراض العضر وخابجاته + .ركان أبرق ما خرف 
منبا انخُطب التي ألقاها العُمَال » والحَكَام » والقّاد » للحضُ على الطّاعة 
حيناً » والجهاد أحياناً . 

5- كان لتوسّع الفتوح » وتعدّد متطلبات الحياة العامة ٠‏ وقيام الموسسات 
الرّسمّة الَمْيّة بالقضاء » والجند » والقراج ' أثر بليغ, في نشوء الدواوين » 
وظهور لتر لذي يستعمله الموظفون أو الكتاب في هذه الشؤون الحكومية 
والإدارية . وقد تونى الأمويّون العبارة الأنيقة الموجزة المعبرة ببلاغة عن 
الأغراض الي يقصدون إليها . 

أَثْبر شعراء العَضْر : الأخطل )/٠١-540(‏ ع جرير (567- 
ممم ء الفَرردق (543 - سم ؛ الأَخْوص (ت.0/78 » عُمر بن أل ربع 
»)9/1١-544(‏ جميل يعدن (ت . )7/١١‏ . حافظت آثارهم » في مفرداتما » 





الأدب الأموي و 


وعباراتها » تشابيهها ٠‏ وأوزانها » وينيتها الداخلية والحارجيّة » على التقليد 
المتوارث عن الجاهلية وصدر الإسلام » وعئرت 3 قِ عفوية السذاجة » عن 
الهموم اليوميّة والتيّارات المتصادمة في بيئة الشعراء » او في قلوبهم » وما تبدّى 
في شعرهم تَوْق إلى التطلق والتطلع نحو آفاق فكريّة جديدة » او الى المَؤْص 
على أسرار نفسيّة خبيئة . 


8 - راجع 7 الأدب العربي . 


9 - راجع : العصر الأموي . 


الشكعة (مصطفى) » رحلة الشّعر من الأمويّة إلى العبّاسيّة » دار النيضة العربية » بيروت » 181/7 . 


هدّاره (محمد مصطفى) ٠‏ اجاهات الشعر العرني' في القرن الثاني الهجري . دار المعاوف » 
القاهرة » 1١959‏ . 





1 ل لصا 3 
الادب العبابى علأوقططة عتبغوعة)]11 هآ 


١‏ - كان لاتساع الَرْحلة الزَّمنيّة التي شملها العصر العبّاسي 1 البليغ في 
َنوْع الأدب ٠‏ وغناه بالأَغراض «التّارات الفكريّة والمَنيّة . ولقد صَبْت فيه 
روافد متعدّدة نابعة من المجتمع العبّاسي نفسه . ومن العناصر الدخيلة الي 
الديجت فيه وصبغته بألوان جديدة وطريفة ما عرفها العرب من قبل . 
؟ - كان لانّشاط الأدي خصائص بارزة » مها : 
١‏ بي اللغة العر بيه في جميع المناطق اللخاضعة لثفوذ العربي وأنخاذها 
أداة ضير عن جميع القضايا الفنيّة » والعلميّة » والتّقيّة » والدبيّة ؛ 
وأعّاد الشعوب م عليها في ادتساب المعارف والوبانة عنها » 
وظهور ملاومن تع ' عا “عيناية خاصة فتضع ها القواعد » وتبحث 
قٍِ مسائلها » وتصوّب أستعماها والنطق بها ١‏ وتتبارى في تجويدها » 
والاتيان بالصّفحات البليغة فيها . 

ب - تَعدِّدُ الأغراض والفنون ٠‏ وغزارة المؤلّفات الي تعالج شتّى المليم 
من دين ٠»‏ وفلسفة . وطرائق الحياة الأجتاعيّة ٠»‏ وغوص على 
النَفْس البشريّة وعلى الهموم اليوميّة » وتوق إلى الآخرة . 











الأدب الما > : ه16 


5-86 برورُ مذاهب أديّة لم تكن لها جذور في الحاهليّة » وصلار الإسلام » 
والعضّر الأموي ثلت ؛ الشعراء والثاثرين » وتوزعت على مختلف 
الأقطار وشتّى الفنون » وتثّلت بعدد من المشاهير أمثال بي نواس » 
والمعري » والحاحظ ٠‏ وبديع الزمان الهمذاني » والقاضي الفاضل 
وسواهم . 


م - تعرّضت الفنون الشعريّة التَقليديّة لتغيير وتطوير في سياقها » وأغراضها » 
ومضمونما : 

- فقام مقام الشّعر السياسيّ نوع جديد من الضّراع متّخذاً الدّعوة الشعوييّة 
موضوعاً له » وغالى الأدباء من الأنْصار واللحصوم في إظهار براعتهم » 
وعُرْصِبم على المثالب والمناقب يُذيعونها في قصائدهم » ويدعمون 
بها حججهم . 

- وجد الَدْح له ميداناً فسيحاً » فجال الشّعراء في بلاطات الخلفاء » 
والأعرافي ركان القرافت ورجطرا افق يلد الى ار طن للمككافاة في 
مقابل ما بنظمون من قصائد في أصحاب السّلطان واّرُوة. وغدت 
الرّخْلة في سبيل التكسّب أمراً مألوفاً . 

- تَحَلَق العَرّل بعادات العصر , لا سيّما بما شاع فيه من غلرٌ في الجون 
والإباحية ٠:‏ فتوقف عند الأوصاف المسّيّة للمرأة : والعلائق الجنْسيّة 
الي تربطها بالرّجل » وغامت اللملامح الروحيّة أو كادت تندثر قي 
معظم ما قيل من شعر عَزَلي . 

- ظل المجاء . والرّئاء . والوَصّف . والقَخْر . والحكمة تستوقف 





1 الأدب العبّاسيّ 


بعض الشعراء » وتستنفد شيئاً من جهدهم » مستمرين في اط الذي 
ارتسم خلال المرحلة السابقة . 
4ت اهوت فون جع نيه + ٠‏ أو العقلك بن حال ببداية سنارف الخال 
مسايرة في مها وشيوعها متطلّبات المجتمع » وغرائزه » ومطامعه . 0 ذلك 
لمغالاة في اللُصريح بالرّندقة والالخحاد » واقشاء الفْحْش والخلاعة . والّرّل 
بالغلمان والاإعلان عن هذا بلا تحرج . ومن ذلك مخصيص الحمر بقصائد 
كاملة , وبيب ببا ٠.‏ ومناجاتها » وإقامة الحوار معها » ومع اصحاب 
الحانات . ومن ذلك أيضا اعتهاد الشهْر في تحفيظ العلوم بر نزاها في 1 راجيز 
سهلة الاستيعاب » فترسخ في الذّا كرة معارف شئَّى من قواعد لغوية ٠»‏ ومنطق 2 
وطب » وفلك الخ .. 


ه - اقنضت ارذة الفعل على تيار الالخاد والمجون ظهور تيّار آخر معا كس 
له تماماً ع بالرعة الدينّة المغالية في ارهد 2 والتصوف 3 يأخيذ أصحاءها 
نفوسهم بالتّقشّف وم الدّنيا وملذّاتها » ويتحولون بأنظارهم الى العالم الآخر ء 
محاولين التَذ كير بعذاب الثار » ونعم الجنّة » أو ساعين إلى الامنتغراق في 
الجذاب لدي . 

- بلغ الل في هذا العصر مَرْتبة رفيعة من حيث الصّياغة والمضمون » 
وأصبح قادراً على الإفصاح عن أدقّ المعالي الفلسفيّة » والاديّة ٠‏ والعلميّة . 
وصاغ بعض الأدباء صفحات في توحوًا فيها تَحَيْر أحلى الألفاظ ٠‏ وأبلغ 
العبارات » لاسي دع 3 حي باثرا يتمهم عد الإعجاز . 
ووضعوا الرسائل المطولة » وألفوا قي الأخبار » والتار يخ » والحغرافية » والعلوم » 
والأدب ونقدوا المجتمع وعيوبه » وصنّفوا في القصص . واكتشفوا في تحقيق 


الأدب العبّاسي لعا 


أغراذ نيوا لدو واقطة ذا جديا عزن للشافات 

حامق أغيز ادباء العصر : ابن المقفع (ت وه/) ,2 بشار نو :ترد 
(15ط-85/) » ابو نواس (لاهلا- 6١4‏ . ابو عام (48لا- 648 ء 
الحاحظ 6 -مكم )2 البْخري ( 0-8قم) ء ابن الرومي (795م - 


كم ٠‏ قدامة بن جعفر (دت 448 ) » المتنبي (16ة- 955) » ابو الفرج 
الأصبهاني (لاقم - لاكة) ء ابو العلاء المعرّي (/اة - /زه١()‏ , 


- راجع : الأدب العربي , العصر العباسي . 

4 - راجع : (الامتاع والمؤانسة) للتوحيدي ٠‏ (ديوان) المتنبي » (رسالة 
الغفران) للمعرّي . (كتاب الأغاني) للأصماني ؛ (كتاب الحيوان) للجاحظ » 
(كليلة ودمنة) لابن المقفع . (المديئة الفاضلة) للفارابي » (معجم الأدباء» 
لياقوت , (الف ليلة وليلة) . 


المقدسي (أنيس) » أمراء الشعر العربي' في العصر العبّاسيّ ٠‏ دار العلم للملابين » طبعة ثانية » 
بيروت 1959 . 
البستاني (بطرس) » أدباء العرب في الأعصر العبّاسيّة » مكتبة صادر » بيروت 154٠0 ٠‏ . 
ضيف (شوتي) » العصر العبّاسي الأول » دار المعارف » القاهرة + 1455 . 
١‏ ؛ العصر العبّاسي الثاني » دار المعارف » القاهرة , 1١91/8“‏ . 


الشّكعة (مصطفى) » الشعر والشّعراء في العصر العبّاسيَ » دار العلم للملايين » بيروت + 15078 . 





م1 الأدب العبّاسيّ 


5 


كليلة ودمنة طلقصصستل مس طهاتافر 

كتاب في الحكايات واليكمة والأخلاق . مِنْديّ الأصل ٠‏ قله إلى 
العر بيّة ابن المقفع ١عن‏ اللّغة المَهُويّة الما أشهر الفا العالية في موضوعه » 
احتفظ برونقه خلال الأعصر ء وعم نفعه الكثير من الأم والشعوب وأنخذ 
سير وعدا مقاوضه أصلاً في التنيكربَية إلى اشعاره في عاقرات اللغات:. 
وقد مضى على تأليفه ما يقرب أَلقّ عام ؛ وعلى وجود نَصّه العربي أكثر من 


5 


-١‏ أدبب فارسيّ الأصل (04-599/) . "ولد في أسرة مترفة : وتعلم الفهَلويّة » ودرس 
الحضارة الإررائيّة القديعة . ثم جاء لبطرة لام » وتلقّى العريّة فيبا على يد مصائحها من رواة 
ومحائين وشعراء وكثاب ؛ وخالط الأغراب الْذين كانوا يُفدون إلبها من ن البادية » حص استقام لسانه » 
وفصح اطلوية وشهر بسعة ثقافته » فدعاه أصعاب السّلطة إلى ول بعض المناصب ٍ دواوينهم 
وانصل بعبد الحميد الكاتب التنقّذ في عهد مروان بن محمّد آخر خلفاء بني أي » فأعانه في بلوخ 
المراتب الرفيعة لدى ولاة العراق اقلم قُ دولة بي العّاس أعمام المنصور و قي البصرة وكرمان 2 
مقتنعاً يمنصب الكتابة في الدواوين بعيدا عن التْيّارات السّياسيّة ومخاطرها ٠‏ ومع ذلك فقد م 
بالرّْدقة وقتل . وقد يكون الباعث على إهلا كه نزعته الوطئيّة الفارسيّة » وميله إلى بني قومه » وتغنيه 
بأبادهم : وترجمته لكتبهم وير ملركهم . وقد تيز بتطويع العريّة للإيانة عن معان مبتكرة ما 
ألفتها من قبل . تناول فيها موضوعات اجتماعيّة » وسياسيّة » وتاريحيّة . ألْف وثَقَل إلى الع بيّة كتباً 
كثيرة . منبا : (الأدب الصّغير) » (الأدب الكبير) ؛ (الأدب الجامع )» (كليلة ودمُنة) » 
(رسالة الصّحابة) ٠‏ (كتاب التاج في سيرة أنوشروان) ؛ (كتاب الَرْدَك) . وعد مؤرحو الأدب 
ابن المقفع إماماً للمنشكين في عصره » أزدهرت على يده الكتابة الفنّة أزدهاراً كبيراً لإفادته من 
التّقَافات الأجنبيّة » والتَمّارات الأديّة والفكريّة في عصره : ومزجه اتفكير الفارسىّ بالبلاغة العربيّة . 
ابتدع أسلوباً جديداً في اتير أصبح أساساً لكاب من بعده ٠‏ اتشريه بالكل في الوضوم واللاسة:: 
بحيث يبدو لمقلّده ميسو المنال » فإذا حاول ذلك قَضّر عن بلوغ مُستواه » وهو الأسلوب الذي 
وضلت أله اتيك المع الْجرّد من السّجع » ومن المحسّنات اللمْظيّة » والمترابط الأفكارء والمعاللي » 
والفقرات . الجامع بين الحزالة والايجاز. 





الأدب العيابي 14684 


أله روناي عام أجزاة صاخ عل البنة الببائم والطّير أستثارة للانتباه » 
واستجماماً للتفوس ٠‏ وضمّن حكاياته الحرافّة » وأساطيره تجارب الحياة » 
ومحصّلات العقل . والباعث على وضعه ‏ على ما يقال . أَنّ الهند قد حكها بعد 
فتح الإسكندر ملك يدعى دَبْشَلمٍ ٠‏ فبغى وظل الَعِيّْة ٠‏ وكان في عصره حَكم 
من البراهمة يعرف بأمم يدبا ٠‏ ساءه ما رأى م تصرّف لملك . ومن شقاء 
الا ؛ فعمد إلى وضع هذا الكتاب » هديرا حكاياته حول الحيوانات » 
منّخذاً منها رموزاً لأعاط من البشر ١‏ ملا الم 3 والجهّل وس » والبخل » 
والعَدل » والإخلاص » والمودّة » وكل ما يتميّز به الانسان من فضائل ورذائل » 

ي سباق طريف من الحكايات . يتبي من يطالعها بالانّعاظ . وأكتشاف 
509 اص » ومحاسن الخير دوسي بالكتاب كِشّرى أنوشروان (91ه- 
4لاة) ملك الفرْس » وكان محيً للعلم والأدب وك ظ فأرسل الطَِّيب 
برزويه إلى بلاد المند لاستنساخه . وا جيء به نقل إلى اللّغة الفهلوية 2 وأفاد 
منه العلماء » والحكماء » ورجال الدّولة » وأحتفؤا به احتفاءً كبيراً . غير أَنّ 
مقَقِين يؤكٌدون ؛ بعد اكتشاف نصوص هنديّة قديمة » أن الأصل هو كتاب 
(بنجاتتترا) » أي «(الرّسائل اللحمْس) . وبعد ظهوره بالفارسية عائبي عام قام 
عبدالله بن المققع بنقله إلى العربيّة قد الإفادة من هذا الأثر النفيس ٠‏ وإصلاح 
الأوضاع الاجماعية الي كانت سائدة في عصره . ونقد التجاوز في الجهاز 
الحا والمظالم الناشئة عن جهل كل مسؤول حقيقة مهمته . نكتني بذكر تماذج 
من عنوانات الفصول لنعرف المغزى البعيد الذي قصده المؤئف ثم الناقل » 
من ذلك : في وجوب الاجتناب عن كلام الساعي والنمّام 57 ْم والّديير 2 
قُ العفو والصمح اق الم والوقار الخ .. ومع اعتهاد الكتاب » أصلاً » على 
الحيوانات في تمثيل المعاني العامة ٠‏ ففيه أيضا حكايات تقع أحدائها ٠»‏ ويدور 





4 الأهب الاي 


حوارها بين أشخاص من البشر » مثل قصّة الملك وأصحابه » الناسك والضيف » 
الّاسك وآمّراته الخ . 


كتاب الحيوان مقجزه زمط-21* طلقا ك1 


أثر كبير وفيس من آثار الأدب العرليّ القديم . وضعه الحاحظ' لحمّد 
ابن عبد الملك المعروف بآبن الزَيَات وزير المخْتصم ثم الوائق من بَعْد . والكتاب 
هو مَعْلّمة واسعة لثقافة العصر العبّاسيّ » يتضمّن معارف طبيعيّة » وفلسفية » 
وجدلاً دييًا » ومعلومات جغرافية 2 وإشارات إلى الأجناس البشربّة »؛ وفوائد 
طبيّة » إلى جانب ما فيه من صفحات أدييّة » وشغر » وأمثال » وحِكم . 





١‏ - أديب عر (هلالا - 834) » نشأ في البصرة يام أزدهار المعارف والعلوم فيها » وأزدحامها 
بالرّواة » واللغويان + والأدباء ؛ والمكتبات » وحلقات الدّارسين » والحدَليّين » وعاش في العصر 
المي للحضارة العربّة » لا سيّما في أيَام هرون الرّشيد باضه . فحصّل ثقافة جيله » وأستوعبها 
بدقةع ثم شارك في إغنائها ها صنّفه من كتب ء وما آلتحدث من أسلوب في الفكير ونير . وخاض 
ميدان علم لكلا ؛ ويد التيّار المعتزلي الذي - حص اتفكير المنطقي يمكانة رفيعة . وكان للجاحظ 
موقف معيّن من هذا المذهب عُرف بالحاحظيّة تمييزاً له عن المواقف الاعزاليّة العامة وكات له أبضاً 
أسلوب بارع » وضع أصوله ٠:‏ وقلّده فيه الكتَاب من بَمْد » .رزت فيه خصائص عِدّة أَهّها معالحته 
القضايا المرتبطة بالطّبقات الشّعبية » والانْتقال من موضوع إلى آخرء فلا يُضْبط له خاطرء بل تنسال 
عليه المعافي من كل مكان ؛ منتقلاً من فلسفة إلى توحيد ومن قرآن إلى حديث ١‏ مازجاً الجدّ بالهزل » 
عامداً إلى القَصّص إرفُه به عن قارئه . ومنها أسمْتعمالٌ المفردات الفصيحة الشّهلة » متخيّراً القريب من 
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الأفهام ٠‏ متحاشيا التقعر والاغراب ٠‏ مقتصدا في السجع . ومنها ترديد المعنى الواحد بعبارات 
متنوعة » وكأنّه يَخْرص على تثبيت فكرته في الذّهْن . وضع الكثير من الكُتب والٌسائل حبّى أحصاها 
بعضهم فبلغت ماثة وأربعين مصّاً » منها : (البيان وَاتَبِين) » في الأدب , والإنشاء » والخطابة 
(كتاب الحيوان) » (المحاسن والأضْدام 6 (البخلاء) 





الأدب العبّاسيّ لحك 


حرص فيه صاحبه على أسترضاء العامة بما شاع فيه من دُعابة » وأستالة الحاصة 
ما بِنّه من معارف عالية » وسياسات رفيعة . وقد اعتمد في صياغته على معظم 
المصادر والمراجع الشّائعة في عهده . منها : الشّعر العرلي وخاصة البدوي 
الْذي تحدّث عن الحيوان حديثاً مُلْمبا ٠‏ ومنها ما جاء ني الآبات القرآنّة » 
والألخاديك بريه * وكنات اكيراك الأرسطو ج.وما كان ينور عل التينة أهل 
الاعتزال » من كلام على الحيوان في بجالسهم » وما الخيرة الشخصيّة 2 
واتصاله اللمباشر بالملاحين ٠‏ والساكين ٠‏ والصّيّادين » والحوائين . ولاق في 
تأليفه الكثير من المشقّات . وليس إقبال النّاس عليه في الوقت الحاضر ناجماً 
عن الفوائد العلميّة ّي يتضمّنها » بل لأنه مثّل مرحلة مُشرقة من المستوى للقي » 
وتلاق في صفحاته المفهوم العلمي آنذاك والعبارة العريّة الصّافية » ولأَنّه حا 
في مجمله محصّلاً لا شغل جماعة من الخ في ذلك العصر » وآية في نصاعة 
البيان والبلاغة العربية . 


المّدينة الفاضيلة طهائل6)-له طمصتقهصم 21 
5 5 5 . 2 

١‏ - واراء اهل المدينة الفاضلة ) او المدينة الفاضلة من اشير كت 

الفارابي ' الي وَصّلت إلينا 3 ولعله يُلخْص بوضوح آراعة . لظهوره يي أواخر 


١‏ - فيلسوف فارسي السب (0/م - 400) جاء بغداد متعطثاً للعلم : تكب على الدّرس في 
حلقاته! العلميّة . وكان يعرف الفارسيّة » والتركيّة وشيئاً من العريّة . تحرج في المنطق على بد أبي 
بشر م بن يونس » وتردّد على ابن السَرَاج لتجويد معرفته بأُصول الصَّرف ٠‏ واللّحو. وأسرار العربيّة . 
ثم رحل إلى حرّان » وفيها يوحّنا بن حيلان » وكان من أشبر رجال عصره في العلوم الكلاميّة والفلسفية . 
أذ عنه الكثير » وتمهر على يده في فهم مذاهب الأقدمين من اليونان . وتوجّه » من بعد ٠‏ إلى الكتب 
المنقولة إلى العرييّة يطالعها » ويستخرج منها الأحكام » ويدقق في مسائلها حّى أصبح أغلم اهل 





1 الأدب العبّاسي 


أ 


يَامه . بدا تأليفه ببغداد » وحمله إلى الم في آخر سنة وم ؛ وأَتَمّه بدمشق 
سنة 9141م ء ثم سأله بَعْض تلاميذه أن يض له فصولاً تدل على الأيُواب أي 
يَعْرضها فيه » فعمل له ذلك في مِضر سنة.148م . 

؟ - عَرَض الفارالي في كتابه لَوْضوعات بعيدة كل البْعْد عن السّباسة 
العمليّة » والنظريّة » ودخل في صُلْبٍ ما وراء الطّبيعة 4 بحدك أن النويف كاد 
يقتصر على الآ راء الي تجول في أذهان سُكَان المدية » وعلى الطريقة أي يهم 
بها هؤلاء السّكّان الحياتئين العقليَة والحمسيّة . وبُسْرف في تَهْريف الكائن الذي 
ينبغي أن يْتقد فيه أنه الله » وني الكلام على جَؤّهره » وكونه سببً لسائر الوْجودات » 
وعلى كيفيّة ازتباطها به » وعلى الؤجودات لني تبه الملائكة » وعلى المادّة 
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والصورة وحدوث الأجسام الهيولانيّة » وعلى الانسان وقواه النفسية » وارتسام 
- : . . : 
المعقولات . وحاجة الانسان إلى الاجماع . وانواع الاجبماع » وطبيعة المدينة 
الفاضلة . 


م - لديم - المديئة أو امجتمع المثلي الذي بحل به الفئان » ويرى أنه 
المكان الذي تتحمّق فيه كل آماله » ويكون مَُدّهاً من كل الشّوائب المشوّهة 
للعالم الواقعي الذي بعيش فيه . 


عصره يمذهب ارسطو. ولذلك لقب بالمعلم الثاني بعد أن دعي الفيلسوف اليونائي بالمعلم الأول . 
وانتقل إلى دمشق ٠‏ وزار مديئة حلب » واتصل ببلاط سيف الدّولة . وني عام 444 ذهب في رحلة 
عابرة إلى مصر. ما عنم أن عاد إلى دمشق حيث أدركه الوفاة عام ليل . وقد ارتكزت شهرته على 
المنطق + فستط أصولة:: ٠‏ وشرح غوامضه ء فجاءت كتبه فبه مدقّقة محقّقة . من أشبر مؤلفاته : 
المدينة الفاضلة » كتاب البرهان » كتاب في العقل . كتاب في السعادة الموجودة ٠‏ كتاب شرح 
السّماء والعالم » كتاب اتفاق آراء أرسطاطاليس وأفلاطون الخ .. 





الأدب العبّاسي * 


ديوان المنتى تططفصمعن مص -لة مقسلط 


كتاب كبير يضم المشهور من شعر المتنتي' ؛ جُمع ورُنّبِ حسب حروف 
الأمجدية . وأقدم كثير من اللغوبيّن والأدباء على العناية به » وشرحه » وطبعه 
في الهند » ومصر ء ولبنان. وني المكتبات العامة نسخ من شروحه ما تزال 
مخطوطة إلى الآن » ونقل المستشرقون جزءاً منه إلى اللّغغات الأجنيّة » كالفرنسيّة » 
واللاتيبيّة » والإنكليزيّة » وسواها . وقد تناول المتنني في قصائده معظم الفنون 
والأغراض الشائعة في الأدب العريّ الكلاسيكيّ من حماسة » وفخر ء 
ومديح » وعتاب » وهجاء » وغزل » ورثاء » ووصف . وحكمة . وجاء فيها 
عفان مبتكرة. شاعك. عل الألسنة ٠‏ ورضعت: :با الكتب... وقد أثار: في حميائة 
وثماته إعجاب المأّيين » وحسد الخصوم , فتلمّسوا في شعره الحسنات والنقائص » 


١‏ - شاعر عرلي (418 - 458 م) . ولد في الكوفة في بيت فقير الحال . وسعى منذ صغره في 
طلب المعارف الشائعة آنذاك في الحلقات العلميّة . ورافق أباه إلى بلاد الشام + فأقام مدّة في باديتها 
حيث أخذ عن بدوها فصاحة اللفظة » وبلاغة العبارة . وأتمّ ثقافته الَويّة والأدييّة بأطلاعه على أيّام 
العرب » وحفظه الكثير من شعر الفصحاء وثرهم . وقيل إن أدّعى النبّة » ولحقت به جماعة من 
الأتباع فقبض عليه حاكم حمص وسجنه , ثم أطلق سراحه بعد قليل. ومنذ ذلك الحين سعى 
متي إلى طلب الّروة والمقام الرفيع بالشّعرء متقرّباً من الحنفّذين » ناظماً فيهم قصائد المديح ء 
متردّداً عليهم في مختلف المناطق . إلى أن التحق ببلاط سيف الدّولة الحمداني في حلب (448 م) + 
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فلزمه مدّة تسع سنوات ٠‏ وضع خلاها كثيرا من الشعر في بطولات الآميرء ومعاركه ضد البيزنطيين . 
وسعى الحسّاد بينه وبين سيف الدّولة » فغادر مدينة حلب . ورحل إلى مصرء وحاكها انذاك , 
كافور الإخشيدي . مؤْمّلاً تحقيق رغباته في المراكز الرفيعة . فلم يوقق في أُمثّته ٠‏ فهجاه بعد أن 
مدحه : وهرب من مصر عائداً إلى مسقط رأسه في الكوفة . وحدث له يوماً ٠‏ بينا هو عائد من 
شيراز : أن تصدّى له أحد قُطَاع الطَّريق فقتله في ضاحية بغداد . ولقد أجمع الباحثون على أن التي 
قد بلغ َم الإجادة في الشعر : وأنّه ارتفع في بعضه إلى مستوى الملاحم الخالدة . 





54 الأدب العباسي 


لّوا الكتب في جيّده ورديئه » وعنفوا ني لصب له » والتعصب عليه . 
وأورد بعضهم موازنة بين أقوال لأرسطو وأبيات للمتني ميا ما بينها من تشابه في 
لمعنى كأنّ الشاعر العربي قد اقتبسبا عن الفيلسوف اليونائي » وأنزها في أقواله . 
وبذلك يكون هذا الدّيوان قد لاقى من عنابة الّاد » والمقرّظين ما لم يعرفه كتاب 
عرزي آخر اع نظلرا خلال قُدره + وغزازة مضكونه + ومتانة كه , وأبرؤ.ما فيه 
أن صاحبه يُقْصح عن وجُدانه بطريقة عفويّة » ويحاول الافلات من النطاق 
الضيّق الذي عاش ضمنه الشعراء الآخرون » وذلك بتمجيد ذاته » والارتفاع 
بموهبته الى درجة تساوي بينه وبين أصحاب السّلطان » مشدداً على مقام الشاعر ) 
ورفعته الفَنَيّة » بعد أن أَسّفّ زملاؤه » من قَيْل » وأعتمدوا للف مدخلا 

للشّهرة . وليس يعني هذا أن التي لم يعمد إلى المدبح طلا للمجد » بل يعني 
أل حافظ ؛ في معظم مراحل حياته » على كرامته الإنسائيّة والأديّة » وخاطب 
أصحاب السّلطان أحياناً مخاطة النْدَ للنّدَ » لا العبد لسيّده » معتدًا بنفسه ع 
ونبوغه : وتفوقه على الآخرين 


كتاب الأغاني تسقطعه:*-21 طق)ن1 
سفر ادق كيين وتفيس قفضى 5 الفرّج الأصاني' قي وضعه ما يقارب 


-١‏ أديب عَرلِيّ 4817 لواو ؛ ولد باصبهان ونُسب إليها » ونشاً في بغداد ٠‏ وبلغ مرتبة 
رفيعة بين رجال القلم في عصره . وشبر بأخذه عن كبار الزواة ؛ وبقوة ذاكرته » واطّلاعه على مئات 
اخطوطات ٠‏ وحفظه الألوف 95 الأشعار: وأبيات الأغاني ٠‏ والأحاديث المنسوبة إلى قائلييا 
الأصليّين . وكان متبحراً في علوم اللّغة والسّيرء والمغازي : وأخبار القبائل وأنسابها ع ودياناتها » 

مشاركاً في علوم ابتطرة + الطب » والنجوم + وغيرها من المعارف » بحيث ا كتملت فيه الشروط 
المفروضة فيمن يستحق لقب أديب آنذاك . تقرّبَ من أصحاب المّلطان والمتقّذين فأكرموه » 





الأدب العبّاسي هه 


خمسين سنة ‏ وضمُّنه تعليقاً على القصائد المفنّاة » وعددها أصلاً مائة صرت . 
كان ايف هرون الشيد قد أمر لني براه الل باختارها وجمعها قبل 
عهد الأصفهائ” . ان في ليف الكتاب نبا واحداً من حيث الك سيق ؛ 
فأورد من كل صوت أو لحن عدداً محدوداً من الأبيات . مبيّناً مخارجه الموسيفيّة 
منتقلاً إلى الشاعر صاحب القصيدة » موضحاً مراحل حياته ٠‏ ومضمون 
آثاره » مُدْرجاً في أقواله حكايات » ونوادر » ومعلومات تاريخيّة » واجتّاعيّة » 
وأديّة :ف غاية" الأهسة: واعتر "كماد الكتاب منبعاً ثرا يستتى منه المرّخون 
والدّارسون أنباء طريفة عن الحياة العربيّة » منذ العهد الحاهيّ إلى القَرْنَ الثّالث 
المجري . والواقع ان الأصفهاني قد تناول في صفحاته الأربعة الآلاف أحدااً 
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تاريحيّة » وسيراً لمشاهير الرّجال » ووصفاً لأنماط العيش ٠‏ والعادات ٠‏ والتقاليد » 
والمطاعم » والمشارب , والملابس . وملأه بأخبار عن مختلف الطبقات » من 
حَضر » وبدو ء وعامّة » وخاصة » وعمّال » وفلحين » ورعاة » وفرسان » 
وأمراء »؛ وخلفاء » ورجال » ونساء » وحرائر » وقيان. واستحضر فيه مجالس 
اللّهُو » والنمجون » وحلقات العبادة » والتزهد » بحيث جعل منه صورة قريبة 
من القام للمجتمع العربي' ؛ ومراحل تطوّره . ولئن عمد . في كثير من الأحيان » 


وأحلُوه من نفوسهم ومجالسهم مكاناً رفيعاً . وقد صف كيبا كثيرة ؛ منها : (كتاب القيان) ٠‏ (كتاب 
الدّبارات) » (كتاب الحانات وآداب الغرباء) » (كتاب الأغاني) الذي بعث بنسخة منه إلى الْحَكّم 
ابن الناصر الخليفة الأموي في الأندلس , وحَمَل نسخة أخرى إلى الأمير سيف الدّولة الحمداني في 
حلب فأعطاه كل منهما ألف دينار ذهباً مكافأةً له على عمله . وكان الاصفهاني أموبًا » ينتسب أصلاً 
إل برقا بن الشكم »: ولتت علا التزية التو الأمية:الأندلتة + وألف لرجافاحا فيه 
موضوعات شتّى » منها : (كتاب أَيَام العرب) + (كتاب التُعديل والانتصاف في مآثر العرب ومثاليبا» » 
(كتاب الغلمان المغنين) . 
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إلى الأخذ عن أصول بين يديه » أُو عمًا سمعه من الرّواة » فإنّه قد توصّل » 
بحسّه التّقدي الزّهيف » إلى اختيار ما هو أكثر إثارة للانتباه » وأقرب إلى 
منطقيّة الأحداث . وصاغ كل ذلك بأسلوب بليغ في بساطته » ومعبر أحسن 
تعبير عن الواقع ٠‏ مُنزلاً اللّفظة الوضييّة في مكانها » عامداً مراراً إلى صياغة 
كلام المتحدّثين حسّب مستواهم الثقَايّ : وانتائهم الحضاري ٠‏ مُطلقاً لسان 
البدوي بتعايير الصحراء والبداوة » ولسانٍ المرف المثقف بلغة طبقته ؛ ومن هم 
في مستواه من هل الذّراء والعلم وعذا أشاع في مصئفه روحاً واحداً تأَليفاً » 
وصياغة » ومضموناً . وذهب م إلى القول إِنْ الأصفهان عن قصْد َو لا 
قصد . قد أبدع في كتابه نوعاً جديداً من الملحمة » تلاقت فيبا حياة العرب 


عله لال أر ب رون من نارهم . 
0 1 2 
الإمتاع و المؤائسة طممفقصة “سمط لوم “قعسلاداة 
0 
1 5 3 - . ع 5 ع 
كتاب لابي حيان التوحيدي"' يقع يي ثلا نه اجزاء 7 دون فيه الاحاديث 


.01١18- 8489( طلّ الأسلوب » طريف التأليف‎ ٠ أديب عَرلي » موسوعي اثّقافة‎ -١ 
ولد ببغداد في أسرة فقيرة الحال . ودرس في عاصمة الخلافة » وتردّد على مشاهير عصره » منهم‎ 
أبو سعيد السبراق : وعلي بن عيسى الرماني 2 ويحي بن عدي ؛ وأبر سليمان السّجستاني و انتقل‎ 
متهم الوزير المهلبي » وابن العميد ؛ والصّاحب‎ ٠ لنوحيديّ إلى مرحلة الإنتاج اتصل بكبار المتتقذين‎ 
ولم يمن من هؤلاء نفعاً » ولا لاق 0 فنقم عليهم وعلى الدّنيا . وعيّر عن‎ ٠ ابن عبّاد‎ 
ثورته في رسالة أله وتوّجها بعنوان (مثالب الوزيرَبن) » أفرغ فيها حقده على المتنحّمين المترفين » وعلى‎ 
وهناك أتصل‎ ٠ ٠٠١4 الدَنيا الدرة عن الأدباء . وعاد إلى بغداد عام 484 ليقيم فيها إلى عام‎ 
بالوزير ابن العارض (ت . 46) » فقرَ به منه » كما فعل بكثير من مشاهير المدينة . وكان ابن العارض‎ 
فخوراً ببذه الّحبة الممتازة » يُكرمها » ويُيسّر ا أمور معاشها » ويشجّعها على لليف . ونجم عن‎ 
اجتماع التتوحيدي به ظهور كتابه (الإمتاع والمؤانسة) وكتاب (الصّداقة والصّديق) . ولكن عهد الرخاء‎ 





الأدب العبّاسى 1 


الي دارت بينه وبين الوزير البويهي أبن العارض خلال سبع وثلاثين ليلة » 
وتناول قضايا متنوعة ٠‏ متشابكة » وموضوعات في الل ؛ والفقه » والفلسفة » 
الدع » والسياسة . والتصوف » والادب . وكان يتوج مقاطعه في لياليه 
أو مجالسه بعبارة : «قال لي » وقلت له , أو سألني وأجبته» . فجرى الكتاب على 
سياق امحاورة والمناقشة وإن كان دور السائل عابراً » ودور المجيب طاغياً . 
والواقع أن الوزير 0 م يقف من أَبي حيّان موقف لمعل شيعن 2 ونا 
كان يناقشه أحياناً »؛ ويوجهه إلى القضايا لي يود جلاءها ٠‏ فينوع متاق 1 
وبنقه من أفق إلى آخر » ويطوف به العام ٠‏ ويخوص به بحار المعارف والعلوم . 
زما اسه الرحيدي بتوار الأسقار في هذه الرّحلات العلميّة المدهشة » بل 
كان جيب ب بها حضره من معلومات ٠‏ أو كان برل ارد إلى غد ليعود إلى 
فته أو أورآئه 1 شيوخه . وكانت الجلسة الواحدة » او المسامرة تضيق 
أحياناً عن استيعاب قضييّة بكاملها » والوزير متلهّف على التّفصيل » والإبانة » 
بعهد إلى الأديب في أمرها ليضع فيا رسال مسبية ء وافية بالراد . وبذلك جاء 
(الاثتاع والمؤانسة) فذا بين الكتب لمر القدعة » ٠‏ موضحاً مواقف المؤلّف من 
مم عصره ء كاشفاً رما الحم ووذ لني نسجت منا الحياة السياسية , 
والاجتاعية 2 والأدية قي عهد بي بويه ' مشيراً إلى طبقات الناس ٠»‏ وسير 
الرّجال البارزين ٠‏ وأغاط تفكير هم 2 وأتواع العلوم الرائجة » معتمداً في الاوبانة 





ف أ الور م بطل إلا عا وبعض عام وعد لكاتب إلى حية اليس » واقذئر حنى قب إل 
احرق مخطوطات كتبه الموجودة لديه قبل وفاته » ضنا بها على مجتمع أجاعه وحتّمت عليه مظالله 
أن يعيش معوزاً » لا يجد لأدبه سوقاً» ولا لنباهته مكافأة . من الموْلّفات الباقية . عدا ما ذكرناء 
(المقابسات) ٠‏ (البصائر والذّخائر) في خمسة أجزاء ٠»‏ (انحاضرات والمناظرات) . 
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0000 وى + 
عن خواطره أسلوباً بليغاً جرى فيه مجرى كبار الكتاب حى قيل في صاحبه 
إنّه الحاحظ الثاني . 


رسالة الغفر ان مقكسطع-له عملقون8 


ال 50 
خالقه . فطال الحواب 00 تعدّى عشرات الصّفحات » وأندرج تحت عنوان 


١‏ - شاعرء ولغوي : وفيلسوف عرليّ (اة - )٠١88‏ . ولد بمعرة التعمان وأصيب قي 
طفولته بالحُدري فذهب ببصره . تلقّى معارفه على أَبيه وعلماء بلدته » ثمّ انتقل إلى حلب » وأجتمع 
إلى مشاهير أدبائها ولغوبها : وقبس عنهم . ونزل في مدن شامية أخرى » وحصّل ما في مكتباتها من 
علوم رائجة آنذاك . بح ا ٠‏ فكث فيها أقلّ من ستتين لم يحقّق خلالهما ماكان 
يأمل من راحة بال : وانصراف إلى اليف + وصداقة رجال العلم . فعاد إلى معرّة الُعمان » وقيع 
في منزله » وسمى نفسه رهين ا محبسين : البيت والعمى وشرع :في الأمل لتيب . وسار إليه طألاب 
المعرفة » وذاع صيته : وكاتبه الوزراء » وأهل المكانة . وكان تدريسّه يدور حول قواعد اللَّغْقَ 
ومتونها » والعروض + وتخريج شعر القدامى والمحدثين . وقد اختلف الناس في الحكم على عقيدته 
فنسبه بعضهم إلى الكفر والزندقة ٠‏ وعَروا إليه ما معئئة 1 وأقوالاً تخالف العقيدة الدَّييْة . من ذلك 
حملته على الرّسل » والشرائع ٠‏ والفقه . وقال آخرون إن كان عابداً متقَشفاً » يأخذ نفسه بالخشونة » 
والقناعة باليسير » والإعراض عن الدّنيا . وقد عُنِي المعرّي بأكثر معارف عصره © وكانت عنايته 
شد تعلق بلموضوعات التي تتطلّب تعمقا ذكريً ٠‏ بر في شذارته لحري واي عن أدق الخواطرء 
وألصقها.بجناة: الانسا الواقعيّة والمصيريّة . وقد تميّزت مواقفه بالتزعة العقليّة والحبريّة » والتشاؤم 
بطبيعة البشرء وسوء الظَّنَّ بالمرأة ٠‏ وتَقّد الفرق الدَينيّة » واثتمامه بالعقل وحده. من مؤلّفاته : 
(لزوم ما لا يلزم) ٠‏ (سقط الزند) ء (رسائل أبي العلاءم » (رسالة الُفران) » (ملقى السّبيل) » 
(رسالة الملائكة) » (الفصول والغايات) » (رسالة الهناء) . وله مؤْلّفات كثيرة قناعت اضوها+ ف 
ببق مما إِلَّا أسماؤها . 
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(رسالة الععران) . والواقع أن أن العلاء قد أدهشه أمر الرّجل الذي يتغْبتّى في 
النخوشتة بالرّهد » والرّاهدين » وينقد الفاسقين » والكافرين » بعد أن أفنى 
المنتج من أَعُوامه في المحون » والقتع علذات الحياة . واستيقظت نفس المعرّي 
السّاخرة ٠‏ فشاء أن يلهو به بعض حين ٠‏ وأن تكون دُعابته شاقّة وقاسية معاً . 
وود انهاز هذه الفرصة السّانحة ا في ذا كرته من عويص الألفاظ . 
وغريب التركيب 3 ا المغازي فال الجواب بالئّناء على على الشبخ أبن 
الاو قائلاً إن قد عرس له من أجل كلماته الطنبة جر في الج لذي أجتناء . 
وأهاب به هذا المدخل إلى مثل ابن ن القارح سائراً في الخنة » متعرفاً إلى ساكنيها + 
متحدثاً إليهم حديث لغة » وأدب ٠‏ وعلم مشاهداً أنواع المسرّات والّذائك 
تي ينعمون بها . ثم عاد به إلى الوراء » ب 
الشديد والشفاعات إلى اجتياز الصّراط » والتخلص من ساحة الحشر . 
إلى نار جهام ؛ فزار من فيها ٠»‏ ووقف على أحوالهم ؛ وألوان العذاب 3 
يفاسون . وبعد ذلك جاب عن النقاط التي أثارها السّائل في رسالته . 

؟ - ليس من الميسور استقصاء المشاهد السّاخرة في الكتاب لشيوعها ي 
ايام كرو لد اي لمر رجام وخياله يضيق بالأرض ؛ 

فجمع الناس كلهم في ابن ن القارح + ونقل الأرض إلى الشّماء . وجاء بها ظنه 

ماسرو ني" وما 6 اورت ليه يصن مماصرينا 2 اجر . ولاريب في 
َه استقى الكثير من صوره الخياليّة : وأحداث رسالته من المصادر العريّة ؛ 
والإسلاميّة الأصيلة : وبخاصّة من الآبات القرآنّة ومضمون «المعراج) ء 
ولكنه ابرز ما اقتبسه » حسّب نسق مبتكر : مضموناً ؛ وحبكة » وصياغة . 





36 الأدب العباسي 
ألف ثيل وكيلة طهامرها وب طقلرة1 كله 
١‏ - تجموعة من الجكايات الأسطوريّة ٠‏ قوامها أن مَك الفُرْس شَبْريار 
قتل زوجته بعد أَنْ خانته » وعزم على الخاذ زوجة جديدة له كل ليلة » على أَنْ 
بأمر بقتلها في الصّباح . وحدّث أن شَبُرزَاد ابنة وزيره تقدّمت مختارة لتكون 
2 ءَ 1 عه 
زوجة له ء راغبة في أن تكون أختبا دينارزاد انق في غرفة العَرس . ونزل 
الملك عند أُمئيتا » ولا اختلى با طلبت دينارزاد من أختها أن ا 
جميلة ٠‏ فأخذت تبرزاد تقصّ عليها حكاية مثيرة الأحداث والفصول بحيث 
استرعت أنتباه الملك ٠‏ فآسْتغرق في الاسماع ال يديا © ولكتا ا 
5 و 5 57 م 5 
توقفت عن الكلام المباح » قبل أن تاتي على اخرها . فعزم الملك على تاجيل 
يها إلى اليوم الثاني لتتيسر له معرفة لقاع واستمرت الحيلة ليالي كثيرة » 
وشبرزاد تصل الحكاية بالأخرى ؛ وتتوقف عن متابعة الحديث في المكان 
١ 3 5 5 0 9 3 1 34‏ : 
المثير » حتى انقضى على أمرها هذا الف ليلة وليلة . وكان الملك في خلال ذلك 
مه وه 0 م0 م 56 
قد أعجب بذكاء زوجته » وحلو حديثها » وسّعة معرفتها » فعدل عن قتلها . 
؟-في كتاب (ألف ليل ويل حكايات عجيبة » مختلفة الأنواع 
والصادر . برق بعضها إلى بلاد الفرس في القرن العاشر » وبَعْضها الآخر إلى 
بغداد : وتدور أحداث غيرها قي مصر . آَم أشبرها فهي حكايات علاء الذين 
و المانونين السَّحْري 2 وعلي بايا والأر بعين لضا 3 ررعلات السندياد البحري . 
وقد طبع الكتاب لأوَل مرة ا سنة 1١815‏ »© وتُرجم إلى معظم اللْغات 
ل 


لكاتب ٠‏ ولأن تأليفه لم يتم في رمن واحد : وبقلم واحد ء بَلْ في أزمنة مُتلاحقة » 








الأدب العباميّ الع 


وبأقلام متنوعة الثّقافة . وقد كيب أَضْلا ليكون غذاء للجماعات الشَعبيّة 
ومحركا نلحيالها » ومسلَياً لها في مجالسها . وساعد » خلال مئات السّنين » على 
أَنْ تعيش هذه الجماعات ساعات من الأحلام العَذبة . 

؛ - انطلقت من (ألف َيل وليْلة) آثار فنيّة خالدة في شتّى الميادين . 
تأكبّ على حكاياتها رسّامون أبززوا كثيراً من مشاهدها في لوحاتهم 2 وأقتبس 
منها موسّيقيُون موضوعات عابقة بالأجواء الشرقيّة . واستمدّ منها مُسْرحيّون 
حبكات اقثيليّاتهم ؛ وأستوحى منها شعراء صورهم » وتشابيبهم ) ورموزهم 
انلق جاع من الأدزاء - يد من مكايا > را عاد تان الورك 
عَضرِيْ لتكون تسلية وتثقيفاً الأحداث من أبناء العالم كله . 


معجم الأدباء 'قطهلن*-1ة مصدزه11 


كتاب يقع في عِشْرين مجلّداً » وضعه ياقوت اموي" ٠‏ وتناول فيه سير 


0 ان ا لج , 0 

-١‏ مؤرخ روي الاصل (9/ا١9-11؟١1١).‏ ولد يي الارض البيزنطية ٠»‏ واسرء ونقل 
صغيراً في الرّقيقَ إلى بغداد فابتاعه تاجر يرف بِمَسْكر لحمو . وني مولاه بتعليمه لينتفع به في 
ضبِط تجارته . واطلع ياقوت في شبابه على العلوم الشائعة آنذاك . وقام بأسفار كثيرة إلى الخليج . 
وعمان . وبلاد الشام » وفارس : ومصر للتجارة . وبعد وفاة مولاه والعتاقه استقرٌ به المقام في 
للق عزون فكث فيها مدّة عامين متردّداً على المكتبات للتّفتيش عن المخطوطات النفيسة . وجمع 
المعلومات . وفيها بدأ وضع الأسس العامة لمؤلّفاته المقبلة . وفي عام 1١‏ فر من مرو هارباً نحو 
3 3 6 1 اه 0 3 ٠‏ 
الغرب امام زحف التتر الذين كانوا يحرقون كل بلد يستولون عليه : ويزرعون الدّمار في كل مكان 

0 2 -خ 85 55 2 7 
ينزلونه » ويقودون الأولاد والنساء رَقِيمَا ٠‏ ويفتكون بالرجال . وقد نفرَ ياقوت ماشيا . وقاسى لي 

00 كدرامة < “ادا بعد يم ِِ 5 7 
طربقه كثيرا من العناء والجوع إلى أن بلغ المؤصل وقد اعوزته الثياب والنعال » وآحْتاج إلى ما يسدّ 

ع ماءة 00 5-6 1 : 
به رمقه . وبعد أن اطمان على حياته » وتوقف زحف التترء قام ,رحلات أخرى إلى مِصّرء وانتقل 





فق الأدب العبَامِيّ 


عَدَد كبير من الكُتَابٍ والعُلماء والشعراء » مُنْزْلا فيه مُحَصّلات مطالعته و: تحقيقه 
واقتباسه من المخطوطات النادرة في مختلف المكتبات العرنة . وقد كان رت 
07 لز والطلّب » شغوفاً بأخبار المشاهير «-متطلما إلى آنا الأدباء : سال 
عن أحواهم ؛ ويبحثٍ في نوادر أقوالهم وآثارهم اوقل تش تتبْع المؤلفين الذين 
عنوا كا الموضوع » فأحصاهم واحداً واحداً » ولم يعار لديم على كتاب 
شامل ام يضمٌ في صقّحاته أخبارهم جميعها فوضع مُْجمه » مستعينًبالمصنّفات 
الي لت قبله في أخبار النخويين » واللغوبين والْسّابِين » والقآء المشهورين » 
والمورّحين » والورّاقين » لكاب ٠‏ مثبباً تاريخ الولادة والوفاة » وزَّمْنَ وضع 
التآليف . ومن الذين عرض لم أدباء ترف علييم يار ع وأحد عنم بنا 
يتعلق بحياتهم وآثارهم كا أصفغى إلى أحاديث الثَّات ؛ ودون ما حفظوه » 
وأنزله في موضعه من مُنْجمه . وكثير من المصفات الي وقف عليها » وثقل 
فوائدها » قد ضاع , من بَعْد » ولم يَبّْق أثر لها إلا في نصوص هذا الكتاب . 
وكان ياقوت معترًا به » فشمٌ به على طالبيه لأَنّه كان منه » كا يقول » « بمنزلة 
لّوح من جَسّد الجبان». وقد قال ني المقدّمة : «لو أعطيت حُمْر العم 
وسودّها » ومقانب الملوك وبُنودها » لما سرّني أن يُنْسب هذا الكتاب إلى سواي » 
ويفوز بِقَصْب سّبقه إلأي » لما قَاسيِتُ في تحصيله من المشقّة » وطويت في 
تكميله من طول الشقة » . ظهرت الطبعة الأول في مصر سنة لا021٠9١‏ ع والطبّعة 
الأخيرة في مِضّْر أبضا سنة 14 » وهي كاملة الشّكْل » واضحة الإخراج . 


إلى حَلّبِ (1918م) وتوق فيها. من آثاره : (مُعْجم البلدان) ٠‏ (مُعْجم الأديام » (الَبْدأ 
5 ِ 0 8 .0ك 
والمال) ١‏ (الدول) » (اخبار المتنبي) » (معجم الشعراء) . 


0 5 0 
الادب الاندلمبى ع2021035ة ع عوط )11 هآ 


١‏ - اتصف الأدب الأندلسي بأنْه كان متقيّدا بالأساليب والفنون التقليديّة 
الشّائعة في المشرق » وبأّن أغلى الأمنيات لدى أدبائه كانت في التوضّل الى 
محاكاة مثالهم من أهْل الشام 2 والعراق 3 وا حجاز » واليمن . ولكن طبيعة 
الأرض والحياة االخاصة في اجتمع الأندلسي أَدَت » بلا شك ٠‏ الى ظهور معالم 
غير معروفة في المشرق © وإلى عير الدب بخصائص من وحي الببثة المادية 
الروك . وقد قيل إن الأأدب الأنُدلسيّ اجتاز ثلاثة أطوار ٠‏ قَلَد 5 الأول 3 
وتردّد بين المحااكاة واتّجديد ِي الثاني » وحاول الإثيان بأشياء مبتكرة في الثالث . 

؟ - أغلب الشمْر الذي ظهر هناك يعالج الفنون الألوقة عريًا . حنَّى أن 
عدداً كبيراً من القصائد إذا فُرئتا لم يتين القاريء من خلاها مسحة محليّه . 
بل تجاببه فيها الصّور » والنّشابيه » والاسمْتعارات » والمحسّنات اللفظيّة » والمعنوية 
الرائجة في كل مكان من المشرق ليقع الأمر في المدح ؛ والهجاء » والرّناء ع 
والعرّل » والفخر ٠‏ كما يشيع في الؤلفات الْريّة الي عرضت للحالة في المشرق 
أكثر من عرضها للحالة في الأندلس (راجع : العقد الفريد) . 

# تيرز الشخصّة الاندلسية في عدد من الملامح اللخاصة الأدت هناك 2 
منها : 











ع 


الأدب الأندلسيّ 


١‏ - الْتوقّف في القصائد الوصفيّة عند الطّببعة الحليّة والبكاء على الامارات 


والممالك الدّارسة . 
انَحوّر من قيود القصيدة التقليديّة » واعتّاد شكل مستحدث في 
ترتيب الأبيات واتّفعيلات » وتوشى الموسيقى اللفظيّة . واتخاذها 
ركناً أساسيًا في الشعر » كا يتجلى ذلك بوضوح في الموشحات . 
(راجع المادّة) . 1 
العناية بالحياة الأدييّة » والفكريّة » والاجتاعيّة المحليّة بحيث يبرز 
في كثير من المصنفات الإسهام الفعلي في تطوير الآدب وإغنائه » 
لا سيّما في طوق الحمامة والذخيرة . 

ع 8 
بروز الفكر العربي وتبلره في اثار فلاسفة مبدعين امثال : ابن 

و 

باجّه (ت. )1١١"8‏ » وابن طفيل )١188-1١٠١(‏ »2 وابن 
رُشّد 1175 -1198) » وإشعاع هذا الفكر على النيضة الارويّة » 
ما لم يتيسّر آنذاك لأيّ من فلاسفة المشرق . 


4 - راجع : الأدب العربي . 


ه - راجع : (طوق الحمامة) لابن حزم » (المقدّمة) لابن خلدون . 


5 


للتوسع : 


البستاني (بطرس) ٠‏ أدباء العرب في الأندلس وعصر الانبعاث » بيروت ١‏ 19897 . 
نيكل (. ر .) » مختارات من الشعر الاندلسي » دار العلم للملايين » بيروت ٠‏ 19549 . 





الأدب الاندلسي ع1 


العقد القريد عله لو »له 


حدق أشن الأصول في الأدب العربيّ » وضعه الكاتب الأندلسيّ 
ابن عبد ريْها ؛ وضمّته خلاصة العلوم الرائجة في أُيامه » من لغة . وبلاغة » 
وأمثال ؛ وشعر » وعروض » وأنساب ١‏ وأخبار » وما تردّد في أن ل 
صفحاته مبادىء لط : والموسيقى ليكون ا لثقافة من يود مرف لتك 
اذب تحقيقاً لتّقليد القائل إن الأدب هو المشاركة في كل علم وفن . ويّفت 
صفحاته على الألف » في ثلاثة مجلدات ؛ والدرجت موضوعاته تحت عنوانات 
طريفة » فسُمّيت الأبواب بأسهاء الججارة الكرعة تحقيقاً لمعنى العنوان العام 
(العقد الفريد) . 


؟ - عرض الؤلف في الجزء الأول للسّلطان » والحروب ٠‏ والوقود » 
والعلم » والأدب » والأمثال ؛ والمواعظ » والثّاني للتّعازي 2 وامراني » والنسب » 
وفضائل الو 2 وأخبار الكتّاب 2 والقالث لأخبار قواد بي أميّة 2 د 

والبرامكة 2 ونام العرب » والشّعر 3 والألحان » والبخلاء » وطبائع الإنسان 2 
والطّعام » والشراب . ولكن المؤلّف اقتصر في كلّ ذلك على ما جاء من المشرق 
أو تعلق به مرتدًا ف مراجعه ومصادره إلى المؤلّفات المعروفة انذاك واي كتبها 


١‏ - أديب أندلسي (440-870). ولد في قرطبة عاصمة الأندلس . وهوء أصلاً » من 
موالي بني أميّة كل ارادام فصوي رحد لكر نج السطوارك الرا. برافريي 
ما فيه » وحفظ يام العرب 2 وأخبار دوهم » » والمعارك الفاصلة في تاريحهم » وعد في عهده من 
الشعراء المطبوعين » ومن المتميّزين بالقصائد الطّويلة اللمَس لي ينحو فيها المنحى القصصي » 
فتطول » وتتناول الموضوع من كل جوانبه » كا فعل في إحدى أراجيزه لني روى فيها تاريخ عبد 
الرحمن النّاصر حَسمّبٍ تُسلسل السَّنين . غير أَنَ الُكن الأساسي الذي ارتكزت عليه سُبْرنُه هو وضعه 
كتاب («العِفّد الفريد) » ولم يذ كر له كتاب سواه . 


كلا الأدب الأندلسي 





الأصْمعيّ 9 وأبو عبيدة 2 والحاحظ م وابن ع وسواهم 2 وم يعن بشؤون 

المغرب ء وإسبانيا » ولم يُشِر إلى من برز هناك » كأئنا به قد حصر جهده في 

إيقاف العرب الأندلسيين على أخبار مواطنهم الأصليّة وحدها. ومع ذلك 
3 53 3 

فإِنْ للعقد قيمة خاصة لانه تضمن معلومات ٠‏ وانباء مقتبسة من كتب قد 

ضاعت » ول يبق منها إلا الاسم . وما آقتصر على الأستقاء من المنابع الموضوعة 

أَضْلاً بالعريّة » بل عمد أحباناً إلى المصتفات امترجمة عن اليونايّة » والفارسية » 


والسّريانيّة آخذاً منها حاجته إتماماً نفصل ٠‏ أو توضيحاً لفكرة . 


طَوْق الحمامة طمم قمصقط-له و جم 


00 ىّ 0 دف 7 
١‏ - كتاب طريف من الثثر والشعر للاديب ابن حَرم' » تناول فيه ماهية 
و2 ء 7 1 5 2 مه 

الحب وانواعه » واثره في العشاق ؛ وعرض لبواعث تاججه » وعوامل انحلاله 2 


عام + ومويخ ؛ وفقيه ٠‏ وشاعر أَندلسي (8-995د ع2 . نشأ في بيت مرف من بيوت 
قرطبة الأرستقراطيّة . وفي عهده انارت الخلافة لأمويّة هناك , وتفنت إلى إمارات ملوكالأوائف . 
وقد شاهد في قُرطبة مآسي التاريخ تتمكّل أمام عينيه » فغادرها هارباً » منتقلاً من مديئة إلى أخرى . 
وفي عام ٠١148‏ ؛ وهو في الرابعة والعشرين من عمره رجع إلى ُرْطبة بعد هدوء الاضمطراب لفترة 

من الزّمن » وشارك في الشّؤون السَياسيّة فحالفه التجاح في بادىء الأمرء وتوصّل إلى مقام الوزارة 

0 ن الخامس المستظهر )٠١78(‏ . غير أن الخليفة تل بعد تسل أبن حزم منصبه 
يسيفة: آنا ٠‏ فقبض عليه ؛ ورج في السَجنٍ راذنا اجا عاك امه »بوتا غل الب 
زلا جف والتاليف . والمشهور أن تار يخ م الفكر العري 0 يعرف من كيه قي حِدَّة 
الأسان » وقوة الحجّة . وعنف النْقد في الرَدَ والهجوم و ينج ج عا :من منخلية ».وم يبل فقيه من 
َم حت نف منه القلوب ؛ فتمالاً عليه خخصومه » وحذروا أمراءهم من أَمْرِه ٠‏ فاحرق بعضهم كتبه . 
وقد لَخَّص أحدهم شخصيته بقوله : « سان أبن حَرْم وسَبِفُ الحجّاج شقيقان » ومع ذلك فقد 
وضع مؤلّفات كثيرة قبل إلا بلغت أ بعمائة كتاب في مختلف المعارف » منها : (الفصل في الملل 


الأدب الأندلسي يفف 


وللحب مِن أو ظرة ٠‏ أو بعد طول المُعاشرة » مؤيّداً أقواله بأحداث مُسْتقاة 
من حياته اللخاصة » وثمًا جرى للمقرّيين منه » مستدلاً على صيِحّة ما يذهب إليه 
مقطعات شعريّة من نظمه أو نظم سواه » مُبْرزاً في ذلك لوحة عجيبة من حياة 
الإنسان العري في الأندلس خلال القرن الحادي عشّر . وقد وَضع الكتاب 
نزولا عند رغبة صديق شاركه ١‏ حَقَ الَأ ومحبّة الصّبا » » وصادف الاقتراح 
هوى ي ةلل أبتعث بتعث فيه ذكريات الماضي . وكان المولف يعاني انذاك 
مِخْنة نفسيّة قاسية بعد فراقه قُرْطبة يائساً من العؤْدة إليبا » تاركاً في ربوعها 
جذوراً من حدائته » وترّف عَيْشْه » جارًا وراءه أذيال الإخفاق في الميدان 
السّياسِيّ . وقد ضمّنه معلومات في غاية الأهميّة » وأقاصيص ٠‏ وتعليقات وافية 
تمثّل عدّة جوانب من البيئة الأندلسيّة آنذاك في حياتها الحميمة » وبذلك يسّر 
للدّراسة الأديّة والاجتاعيّة آنخاذ كتابه منطلقاً لتوضيح أماط العيش ١‏ والعلائق 
لي ربطت بين النّاس عام » ويين الّساء خاصّة . ولإبراز ملامح طريفة للمرأة 
لا بجدها ني أي نص آخر . ووضّح فيه أيضاً تعلق الأندلسين بالغناء » وشبوعه 
في كل مكان ٠»‏ وكثرة الغنيات من صَقلبيَات : وعريّات ؛ وإسبانيّات » 
وبربريّات » وتسابق اناس على أفنناء الجدات في الغناء » والموسيقى ؛ والرّقص 

ولارَيب في أن قصّصه ؛ ونوادره ٠‏ وتعليقاته » هي أصدق وثيقة ة للاطلاع على 
حقيقة الحياة من الدّاخل . من الحريم » في واقعها المشرق ولمظلم معا ٠‏ بلا 
لقوق + لاقي ب رلذتن ناه كلاف ما عود نان عند لاه مق تبني 
الأندلس . وقد تكون هذه الميزات هي الي أهابت بالمستشرقين إلى العناية 


والأهواء والتّحل) يي خمسة بجلّدات 3 (الإحكام لأصول الأحكام) يي تمانية مجلّدات 8 (جمهرة 
الأنساب) 2 (طؤْق الحمامة) 1 


1ع الأدب الاندلسي 


بالكتاب » ونقله الى مختلف اللّغات الأجنيّة » منها الانكليزيّة (981) ء 
والرّوسيّة 099 » والألائيّة (1941) ع والإيطاليّة (1949) » والفرنسيّة 
(1949) » والإسبانية (1985:5) . 


؟ - التّابت أن الكتاب في حالته الحاضرة هو غير كتاب ابن حزم بكامله » 
أن امخطوطة ليده “قير بوضوح إلى أن التاسخ قد أسقط ييا :متنا خيك 
يقول : « بعد إلغاء أكثر أشعارها وإبقاء العيون منها »ويرق تاريخ النسخة إلى 
عام /ا18 م . وهذا الواقع كد لنا أن (طوق الحمامة)» كا وضعه الولف 
كان » أصلاً » كناية عن ديوان شعر مرفق بقدّمات ومداخل وحواش 
زتعليقات نارية يسوقها ابن جتزم الاسشتحضار ار العام :8 ومساعدة القارىم على 
استبعاب مضامين قصائده . ورأى المستشرق ليفي بروفنسال ان النصُ النثري 
نفسه قد طرأ عليه تعديل وتشويه وحذف لعثوره » في عدد من المراجع القديمة » 
على نصوص مقتبسة من الكتاب » مصوغة بأسلوب شائق » ومتضمّنة معاني 
لا وجود لها في الشائع حاليًا . 


ع 59 
اذب عصر الالحطاط عغسصعلهء 6ق عسوممة "1 عل عمتخدعة 111 هلا 


» العكست صورة العّصر في الآثار الأدييّة التى ظهرت آنذاك‎ -١ 
ونخاصة الشعر المذكلف الناضح يفجحالة عي و وني ثقافتهم » والمتميز‎ 
. بشيوع العاميّة على ألسنة الناطقين به » وذيوع اليُلوائيّة اللفظيّة في قصائدهم‎ 
فقضى انميق على كل رونق فيه » وعطل كل مظهر جما . وشدّت عن هذا‎ 
» القّط قِلّة من الشعراء ع صف الدّين الل » والبهاء زُهَبْر » والبوصيري‎ 
. والشاب الظريف‎ 

؟ ممع أنطواء الأدباء على أنفسهم » ظل عدد منهم يُعنى بالعلوم المتوارثة 
عن الشّلف + يكب علبيا :+ :ويخاول جَمَعها واضتيغابها والتعبير عنها أحيانا. بلغنده 
الخاصّة ‏ وإنزالها في كُتب كبيرة الحجم » يسبل الرجوع اليها . فظهرت في 
هذا الميدان الؤُسوعات الي تعالج شت الموضوعات مثل مُعْجم (لسان العرب) 
لابن منظور (*1 -1811) ء و (نباية الأرب) للنويري (1717/8 - مراع 
ومقدّمة ابن خلدون (»#م1105-1) ء و (صبّح لأَعْنى) للقلقشندي 
(مه*1 -418). 


* - برز الْنُصّع بأَجى مظاهره في صياغة الرّسائل » والكتابة الديوائية . 
أَذْرج الأدباء في الأولى كل ما يجول في اللحواطر من هموم الإخوائيّات » وغالوا 


5 أدب عصر الأنحطاط 





في صَقَل المبنى » واستعمال المْحسّنات اللّفظيّة » والمعجزات البلاغيّة ٠‏ واتبعوا 
في الثانية نبجاً معيّاً من سَلْسَلّة الألقاب ٠‏ والإغراق فيها » والإطالة في المنهيد 

والقدّمات للالتباء » من بَعْدُ » الى الغاية . وشَوّهوا ما يريدون قوله بالأسْجاع 
وصوّر البديع . 

؛ - من أبرز ما ظهر في هذا العصر الأقاصيص » والحكايات الشعيية 
اليك اثارت الّاس العاديئن ٠»‏ فلاقت رواجاً منقطع الُظير » وأرْضت 
اوه وام ؛ وأحلامهم وهي عام 6 من تأليف مشترك متراكم 
مع الأيَام ٠‏ تشيع فيه الأخطاء الوية 3 والتعابير الشّخْييّة 2 والمبالغة في الوصف » 
ا في ذكر ماثر الأبطال . ومع ذلك فإنّ كثيراً من هذه اصوصن يفكي 
بأمانة جوانب من الحباة الاجتاعيّة في تلك المرحلة الزَمئيّة . ومن نوادر الآثار 
المبتكرة في أدب تلك المرحلة تنزل مقدّمة ابن خلنون في الصّدارة » لأنها » 
مع احتوامها على خلاصات معارف العصر » تفرّدت بإطلالة على جانب من عل 
الاجماع . 

ه - راجع : الأدب العربي . 

دراج : (لسان العرب) لابن منظور » مقدّمة ابن خلدون » (صبّح 
الأعشى) للقلقشندي » (تاج العروس) للرّ يدي . 


للتوسع : 
بدوي (أحمد) » الحياة الآديّة في عصر الحروب الصلييّة » مكتبة النبضة » القاهرة » 1١94864‏ 
شيخ امين (بكري) » مطالعات في الشعر المملوكي والعثماني » دار الشروق » بيروت ٠‏ 14175. 


أدب عصر الأنحطاط 4 


لسانٌ العرب طوعة*-21 دذو11 
عاس اع 3 


مشجم في عشرين بن مجلداً وَضّعه ابن منظور' ٠‏ وجعل منه مُحصّلاً عام 
للجهود لي بذها للعورون سلفاؤه وأنزلوها في. كتبهم . فقد اطّلع على ما ألفه 
القدامى في هذا الباب » وجنى عرات تحقيقهم وتدقيقهم 16 شع خاص 
على (بذيب الّغة) لأبي منصور الأَزُهري » و (الكم) لابن ميده الأندلسيّ 
و (الصّحاح) للجوهري وحاشيته لابن بري © و (الجتهرةم لابن دُرَيْد » 
و (التباية) لابن الأثير ٠‏ متبعاً من حيث التقسم والتفر يع و الو وفصولا » 
طربقة (الصحاح) ٠»‏ منطلقاً لتر الأخير في الحذور الثلامّة 1 
مقام الَرْف الأول » ثم الثاني في الأمجديّة العريّة » فتأتي كلمة (نسأ) مثلاً قبل 
(أسن) أن الحرف الال هو اهمزة » في حين أن الَف الثالث قِ الثانية 

هو النون وإن انتدأت باهمْرة وقد درج بعض وين على هذا الج من 
الُرتيب تسبيلاً لهمة الشعراء في التَفتية عن القوائي » ولأسباب أخرى لا مجال 
لتقضيها . وضمنه » فضلاً عن المحتوى اللّْويّ الصَّرّْف » أخباراً مفيدة » وايات 


١‏ - أديب ولغويّ مصري (1787 )1101١-‏ » تلقّى علوم اللغة والدّين الشائعة على مشاهير 
عَضْره . وتولى عملاً في ديوان الانشاء بالقاهرة . ثم عي قاضياً في طرابلس العَرّب . ولم تشغله 
مهمّاته الرّسميّة عن التبحّر في المعارف » فجمع تفائس الكتب ٠‏ وعمد إلى تسْخ اخطوطات التادرة » 
حبّى قيل نه خف يخطه ما يقارب خمسمائة مُلّد . ولخّص الملّفات المطولة » مسرا بعمله الأجوع 
إليبا وأقتناءها والإفادة من مضمونها . وتناولت موجزاته مختلف العلوم والآداب أُمثال الأغاني 
للأصفهان » ومفردات ابن البيطار ء وذخيرة ابن بسّام . وتاربخ دمشق لابن عساكر » وكتاب 
الحيوان للجاحظ » وسواها . ووضع . إلى جانب هذه المختصرات ء معجمه النادر المثيل (لسان 
العَرَب) . ولقد كف بصره في أواخرأيّامه بعد أن أجهده بالمطالعة » والْْخ » واتدخيص » واتأليف » 
والشبر. 


م18 أدب عصر الأنحطاط 


ُرائية واخاديث 'توية ؛ وامثالا ‏ وأبنان مق الشعر + مُشيعاً فيه تقس من 
الشّمول الموسوعي ومع ذلك فإِن ابن منظور » على جلال قدره » وأهميّة 
أثرة + لم .بأث بالمبتكر في (لسان العرب) ٠‏ بل تحاشى الأخطاء الي أزتكبها 
السّابقون » وسدٌ التّغرات الشائعة في كتبهم . لأنَ كل واحد من هؤلاء العلماء 
الفرد برواية رواها » أو بكلمة سمعها من العَرّب شفاهاً » وم بأخذ ما في كتاب 
زميله » فصارت فوائدهم متفرّقة » فجاء ابن منظور ؛ وجمع ما تورّع في غ 
مختلف الأأصول » وسبّكها في وحدة تأليفّة واضحة » وصار كتابه منزلة 
الأصل ؛ ومصادره ومراجعه بمنزلة الفرع . وتميز المؤلف بخصائص بارزة 
وثاخرة في أمثاله من أدباء عصره » أَممّها تواضعه وأغترافه بفضل سابقيه » 
وقوله أن عمله مقتصر على المع » والتّج ‏ والْسيق » وبألّه لم جم من 
المصاعب ما عاناه امحقّقون والرواة لذين كانوا حلزن في فلت اللمة + وكك 
أسرارها من بل إلى اخر » ومن قبة إلى أخرى » معي عن هذا الموقف الصّريح 
بقوله في مقدمة كتابه : اوأنا مع ذلك لا اذعي فيه دَعُْوى 2 فأقول شافهت 2 
أو سمعنت » أو فعلت » أو صَنَمْنُ » أو شَدَوُْ » أو رَحَلْتُ » أو قلت عن 
العرب العَرْباء .. فكلّ هذه الدّعاوى لم بيرك فيها الأزهري وابن سِيدّه لقائل 
مقالاً ؛ ولم يخليا فيه لأحد مجالاً .. » 


على ان 
مقدمه ابن خلدون صمل 1ط مط طمحص 01 0قوم831 


دراسة لابن خَلُدونَ' مهّد بها لملّفه (كتاب العبر » وديوان البتدا واللجير..) 


- مؤرخ » ومفكّر» وأديب أندلسيَّ الأصل » تونسي المولد (5 18# )١1105-‏ . درس علوم 
اللّخة والفقه والتاريخ وجميع العلوم الشائعة 5 عصره ٠.‏ وي عام 8 النتشر وباء الطّاعون يي مالي 


أدب عصر الانحطاط ”ىم 





الذي وضعه في سبعة يجلّدات » ذكر فيا عل التاريخ وغابته » وتحقيق طرائقه » 
مارًا بمغالط المؤرّخين الذين يشوّهون الحقائق لتحرّبهم » أو لميلهم إلى المغالاة » 
أو لثقتهم السّاذجة بِالتَلة والرّواة » وأَغَْادهم الظاهر في إصدار الأحكام » 
وذهوهم عن تبدُّل امجتمعات وجهلهم بعالم العمّران كد على توافر شروط 
لا بد من وجودها لدى المؤرخ لتأقي أقواله موافقة للواقم » من مها معر فته 
خصائص العُمّْران البشري » ومراحل تطوّره » وميزات العمران البدوي » 
والحياة في القبائل » والأم الوحشيّة » وشروط قيام التول » واستباب الأَمْر ها » 
وه - ّ. 
وانبساط سلطانها » ومراحل العمران الحضري » ونشؤ البلدان » وقيام الأمصار » 


أفريقيا فذهب بوالديه ؛ واحتاج إلى طلب المعاش ٠‏ فتولى عملاً كتايا متواضعاً في دبوان أمير تونس 
١ 7 0 0 1 3 2 5 0 3‏ 3 
ابي اسحق الثاني الحفصي . ثم انتقل إلى فاس واتصل ببثي مرين أمراء مرا كش . فدعاه سلطانها 
أبو عنان ا مريق وسلمه أمالة سه سنه 5" . ومنذ ذلك العهد أخذ ابن خلدون يسعى مجميع الوسائل 
لبلوغ المراتب العالية » مشاركاً في المؤامرات » والأسائين السّياسيّة والانقلابيّة حبَّى خاف منه الأمراء 
والتّلاطين في تمالي أفريقيا فركب البحر في أواخر عام يسن قاصداً اسبانيا . وهناك نزل ضيفاً 
مكرّماً عل أبي عيد الله الخامس ملك غرناطة المعروف بان الأحمر. وقام باسمه سفارة إلى ملك 
قشتالة . غير أن الوزير ابن الخطيب توجّس منه خيفة فتدكّر له وأظهر الصّدَ بعد الإقبال واغحيّة . 
فغادر غِرْناطة سنة 18 إلى يحايه حيث تولّ الوزارة . ولكنّ مقتل أُميرها في حربه ضدّ أمير 
قسنطينة 3 وآضْطراب الأحوال 2 وياسه من هدوء الحال » ومن استقرار أمزة » كل ذلك دعاه 
إلى اعتزال السّياسة والإقامة في قلعة بني سلامة في الجزائر مدة أَرْبع سنوات قبل أَنتقاله إلى مصر 
عام 1887 . وني القاهرة عل في الجامع الأزهرء وتو القضاء على الَذُهب المالكىّ . وقد احتلك 
5 ضاه 3 ف- 3 2 ا 5 رفس 2 
هذا الركز مت مرّات إلى أن توفي في 14 أذار سنة 1405 . نسّب إليه المؤزخون وكتاب السير 
كثيرا من المؤلفات . بَعْضها في النثرء وبعضها الآخر في الشعر. وذكر له ابن الخطيب في كتابه 
(الإحاطة في تاريخ غِزْناطة) كُتباً في الَنْطق » والحساب . وتلاخيص لرسائل ابن رشد . غير أن 
الكتاب الذي بنيت عليه شهرته هو (كتاب الِّرء وديوان المبتدا والخبر في أيام العرب والمَجّم 
والبزبر..) » ويخاصّة المقدّمة النفيسة الي مهد بها هذا السَّمر الكبير. 


5م21 أدب عصر الأنحطاط 


وازدهار الصّنائع وسيل المعاش والكسب » وشيوع العلوم ؛ وطُرّق حي 
ومضامينها . ومنها البواعث الود إلى سقوط العصبيّة » وهَرم الذّولة وتفيّها 
واندثارها » ويام دولة فتيّة على أنقاضها . ولقد أفاض اب بن خلدون في الكلام 

على العلى » واتلم ؛ والفلسفة » وطريقة التحصيل » واكتال المعرفة بالتّرحّل 
لنبلها من منابعها الأصيلة » وعلى أنواع المعارف وتقسيمها » وموقفه من الفلسفة » 
والعلوم الصّحيحة . وبذلك بمجد في مقدّمته عالاً حديدا من الآراء المْسّقة لي 
يرق إليها المفكّرون القدامى من هنود ٠‏ ويونان » ومُسْتَغرقين ٠‏ وعرب » 
لأنه استوعب كل ما رّخَر في الحضارة العربيّة من معارف » وفنون » وصناعات » 
ونم ٠‏ وتمثلها تمثْلاً تام ٠‏ ورتبها وقننها ليضع علماً مبتكراً هو (علٍ العُمْران) 
الذي اعتبره كثير من أهل الاختصاص مدخلاً لعل الاجماع الحديث . وقد 
صاغ ما أنزله في مقدمه التي تربو على سيّائة صفحة بأسلوب مُدهض ببلاغته 
ودقّته » ودلالته على الأشياء الحسيّة . والمعاني العقليّة بألفاظها الوضعيّة » 
وتعابيرها الاصطلاحيّة بحيث العْذ المثقّفون كتابه تموذجاً للفصاحة العريّة 
الممجزة . 


0 13 
صبّح الأعنى قط ة* 2[1” ططت؟ة 
1 ا 1 , م 7 
كتاب موسوعي في اربعة عشر مجلدا » وضعه القلقشندي' ليكون مرجعا 
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امينا » ومنبعا ثرا يقصده المتاذبون » والكتاب ليستقوا منه كل ما يحتاجون إليه 
١‏ -كاتب مصريّ (هه١ »)١418-‏ نشأ في أسرة مشهورة بأينائها الذين تولَّوًا المناصب في 

التواوين الرسميّة في عهد المماليك . وقد حصّل معظم علوم عصره ء لا سيّما الي يجعل منه كاتباً 

مرموقاً » وأَديياً حَسّب المفهوم الشائع آنذاك . وكان قويّ الحافظة » جميل الخَط ٠»‏ فأقبل على 





أدب عصر الأنحطاط يك 





في تكوين ثقاقهم | العامة » واكتساب الأصول ٠»‏ والوسائل المي في نجويد 
مهمتهم . والمعروف أ : الكتابة في الدّواوين كانت يحمتذب النّاس إليها لما تومّنه لهم 
من رزق » ومكانة رفيعة » وأن الإلام با اقنضى د التَحلٍ بكثير من الصّفات 
الحلقيّة » والعلميّة ١‏ والفيّة التي لا :د تتيسّر للمرء إِلّا بعد مران طويل » وجهد 
بفاى: لاك عن يفن الوكين إلى وح كنت تعى بيقن الكثاية + وخررائك » 
ووسائله » وتستفيض في ذكر ما ع إليه الكاتب من ثقافة عامّة وخاصة ء 
وما يفرضه عليه عمله من معرفة بأنواع اللخطوط » والرمشائل » والمقدّمات »2 
وأساليت المخاطبة . وجاء رصح الأعشى) قمة في هذا لنَوع من التأليف 8 
شاملاً كل ما سبقه » مضيفاً ليه ما هدته إليه النَجْربة والمعناة ٠‏ بحيث خرج 
دوانوي يدن موسو لق »امستوعة لكر ين نايا لتر ؛ وأنظمته » 
ومعارفه . والواقع أن استعراض المضامين لني أترها كا شان الأحون المت 

لانساعها وشموها ؛ ولكن ذكر بعضها قد يوضح » خير توضيح ؛ الموضوعات 
المعالحة وأهمّتها . من ذلك أَنّ اللَلْقسْندي تكلم على فضل الكتابة ومدلوها . 
والكتاب وأدابهم 2 والتعز يفت بحقيقة ديوان الإنشاء » ووظائف أصحانة 2 
والعلوم الأدبيّة » والتارييّة » والاجماعيّة » والشّرعِيّة ٠‏ والطبيعيّة المفروض 
توافرها فيمن يعمل فيه ٠‏ وتكل على المسالك والممالك » سياسيًا » وجغرايًا » 
والمكاتبات ومصطلحاتها ٠‏ والولايات وطبقاتها » وعقود الصّلح ٠‏ والمر يد 





الخطوطات ينسخها ينسخها » ويستوعب ما فيها ء إلى أن ذاع اسمه + وشهر بسعة امعرفة . تولى عام ١84‏ 
6 اناد اي القاخرج طامط المالراقد ازبخ يي حمله ٠‏ وتفوّق على أُرانه » ونرف في اللناصب 
الكتاييّة حت وصل إلى أعلى مراتبها . وقد وضع مؤلّفات كثيرة ٠‏ منها : (صبح الأعشى في صناعة 
الإنشا) » (ضوء الصيّح الْْفر) » (قلائد الجُمان في التُعريف بقبائل عَرب الرمان) + (نماية الأب 
في معرفة أنساب العرب) . 


ك3 أدب عصر الأنحطاط 





والمناور » وسواها من العُنوانات الي تتجاوز المئات . ولا ريب في أنّ هذه 
المعلومات المستفيضة قد كشفت » أكثر من أي مرجع عامٌ آخر » عن جوانب 
خفيّة وطريفة من الحياة في عهد المماليك » وجعلت من (صبّح الأعشى) 
مصدراً أساميًا في دراسة العصر ونظمه » ومفهوم الأدب فيه . 


تاج العروس كتاعة' 21' زة1' 


مُعُجم مُطوّل لل ييدي' » أََمّه عام 10517 » وهو شَرّح لقاموس الفيروزابادي . 
اعتمد في إعداده وصياغته على الأصول العربيّة القديمة وعلى (لسان العَّرب) 


١‏ - عالم » ولغوي ٠‏ وأُديب » ومؤرّخ , عراتي الأصل » هندي المولد » يمن النشأة » ضري 
المقام (1740-11009) » رحل في طلب العلم كعادة امتأدّبين في عصره » وانّصل بمشاهير الشّيوخ » 
١ ١‏ 
وأَخذ عنهم » ونال إجازاتهم في المعارف التي بتقنونها » من لغة » ونحوء وحديث » وأصول » 
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وشعر » وتاريخ ؛ ورواية . ولا جاء مصر عام 1701 تردّد على دروس الأزهر. وجود ماكان قد حصله 
من اختصاصات في رحلاته . وأكبً على مطالعة المحطوطات ونسخها » والتبحّر في مضامينها حتّى 
نبغ بين أقرانه » وذاع صيته في البيئة المصريّة وخخارجها . وتقرّب من أصحاب التفوذ فَمَلا شأنه لديهم » 
والتف حوله الناس » وتردّدوا على مجالسه » يصغون إلى أحاديثه » ويقتبسون من فيض معارفه ) 
لا سيّما أنه كان يعرف الركيّة والفارسيّة » والكرجيّة » إلى جانب تبحّره في العربية . وبلغ من 
شبرته أَنَّ الأمراء والحكّام في الحجاز» والهند » واليمن . والشّام » والعراق » والمغرب الأقصى » 
والسودان كانوا يكاتبونه » ويتمسّون عليه الإقامة إلى جوارهم للاستقاء من منابع علمه . وقد أ كب على 
اتيف . يدن أخبار رحلاته » أو يشرح الأصول القدمة التي بين يديه » حتى عُدَّت تصائيفه 
بالعشرات » منها : (تاج العروس في شرح جواهر القاموس) ٠‏ في أربعة عشّر مجلداً ؛ (إتحاف السّادة 
لين في شرح إحياء علوم الدّن) في عشرة مجلّدات » (أسانيد الكتب السَّّة » (عقود الجواهر 
لنيفة في أدلّة مذهب الإمام أبي حنيفة) » علّدان » (كشف اللا عن آداب الإيمان والإسلام ) » 
(مختصر العين) » (جُدُوة الاقتباس في نسّب بني العبّاس) . 


أدب عصر الأتحطاط /اضمء 


لابن منظور ٠‏ وات في ترتيب الموادٌ اليج المعتمد في (القاموس) ٠‏ مُنزلاً الألفاظ 
حَسَُب لريب الأبجدي . للحرف الأخير من جذورها. وقد اذى به خدمات 
جليلة لطلاب العم لق بال حيب واتقريظ . ونا انشأ ابو اذهب مكتبته 
بالقرب من الأزهر جهّزها بنسخة منه بعد أن دفع تمنها مائة ألف درهم . وكان 
(تاج العروس) من الآثار المهمّة الي أقبل عليها رجال الَّضْة في مصر والبلدان 
العر بية » فطع قسم منه (1800-1859) » م أخرج بكامله في عشرة 
مجحلدات ١4888(‏ -1889) واعيد طبعه بعد ذلك . 





أدب اليبضة ععءمصدومتقدعء 5[ عل عمتغوءة116 هآ 


» التفشعت غيوم الجهل والأمْيّة في المرحلة التي عرفت عرحلة النبضة‎ - ١ 
وتوصّلت جماعات كثيفة من السّكّانَ إلى نحصيل العلم في المدارس الي أنشأتها‎ 
الحكومات او في المدارس الخاصّة . وظهرت طبقة راقية من القَرَاء ومن الأدباء‎ 
على مستوى رفيع من الّقافة . ومرّت البلدان العربيّة » في هذا الزّمن » في‎ 
: أطوار متعدّدة االحصائص والمظاهر » منها‎ 
إحياءٌ الات القديم » والتّصّب له ء وانحاذه مثالاً رفيعاً في الانتاج‎ - ١ 
الأدي والعودةٌ إلى المنابع التَقليديّة » والسَّير على نخطى المشاهير‎ 
. من الغابر ين » واغتبارٌ النّجاح في تقليدهم مغياراً للنجاح والإبداع‎ 

ب - نشوبٌ خصومة دائمة الاشتعال » تَلُطف حيناً » وتمنف أخياناً . 
بين أنصار القدم والمتشيّئين به » ودعاة الَغيير والتبديل ؛ أو أنصار 
الحديد وما يحمله من أفكار وأساليب ء ويعيّنه من مواقف . 
ويرزت هذه اللحصومة في المضمون والمبنى » وتصادمت فيها 
الثقافة القديعة ٠‏ واتّقافة الملقّحة بالعناصر الدخيلة © والثقافة 
المتطرّفة في تطلّبٍ ما هو غير مألوف . 


جا دف المذاهب الأّديّة من خلال المطالعة » والجامعة » والرحلة » 


أدب النبضة 


حت 


خائلة إلى الكتراه واثارين صر ضوعات مجدينة خارعة عن لط 
الاتباعي ؛ وموجّهة الى الشّعب . على اختلاف طبقاته » ومحركة 
له » ومثيرة فيه التأمل . وطامحة إلى الثّورة على الأوضاع الشّائعة » 
وإلى بناء عالم افضل واعدل . 


؟ - إلى جانب الفنون الأديّة التقليديّة المتحدّرة من الأغصر السّابقة 
00 ع2 
استخدثت فنون جديدة ٠‏ إِما تأثْرا بالغرب ٠‏ وما تلبية لحاجات المجتمع الحديث » 


من ذلك : 


- ظهور الرّواية بمعناها المَطْريّ ابتداء من النُصْفٍ الاي من القرن 


الس جا 


6 


لتابع عشر . فإنَّ عدداً من الكْتّاب أَلّفُوا الرّوايات التَارعيّة » 
والأخخلاقية ٠‏ أو نقلوها من اللّغات الأجنييّة » وتشروها 52 
ل أو متسلسلة في امجللات » والجرائد ء واتبى الأَمْر 
ببروز تخبة من الرّوائييّن المبدعين في البلدان العرييّة يحارون » من 
حيث المستوى ؛ زملاءهم من الرُوائيين في الغرب . وأخذوا يغوصون 
على الموضوعات الاجتاعيّة ٠‏ والفكرية . والسياسيّة » ويعالجونها 
معالحة فنيّة رفيعة . 

بروز العناية بالتّمثيل بعد أن كان فنا شائعاً في أروبة » وإنشاءً 
المسارح في ببروت والقاهرة ودمشق ء ثم في غيرها من المدن 
العرية- :: وتالقب الفرق. .+» وتاسيسن: المعاهد: ,الفية- +- وخصض 
نُحْبة من الكُنَاب في وضع القَثِييَات » أو نقلها او اقتباسها » ومعالحة 


شى الموضوعات فيها . 


نشرٌ المقالة الصّحافيّة بعد أزدهار الحرائد » والمجلآت » وتبلورها 








أدب النيضة 





أبنداء من منتصف القرن التّاسع عشر » وتطورها إلى ان استقرت 
على نين واضحة من حيث المضمون والعنى » وتنوعها حسّب 
الموضوعات لي تعالحها » وظهورٌ طبقة من الكتاب امختصين 
بالصّحف ينشرون فيبا ما يعن لهم من خواطر » ويُبدون آراءهم 
5 الشّرون العامّة » ويُثيرون الرأي العام ويوجهونه . وقد مّزت 
المقالة عادةً باستعمال المفردات السَّبُلةَ » والعبارات البسيطة الي 
يستوعب مدلوها عامّة المتعلمين . 

تطْوّرٌُ اتَأليف في الرّحلة ع واعتاد أُساليب جديدة في كتابتها 
أقتضتها طبيعة العصر » وسهولة الانتقال من بلد الى آخر » وتنوع 
البلدان . وقد برز هذا الف بروزا واضحا في نباية القرن التاسع عشر 
وبدابة القرن العشرين » وأكب القرّاء على كتب الرّحلات برغبة 
وسيم معرقتهم بالقارات + وعادات الشعوب » وغرائبها . 

شيوع َك السيرة لي عزج السَرّد القصصي اتَخليل الع 
وتحاول لتأويل واتّعليل ٠»‏ فتردّ الظواهر إلى جذورها وبواعمما » 
وتستخرج من حياة الفرد عبرا عامّة يفيد منها الإنسان في كفاحه . 
وقد تركّرت كنب السَّير عادةً على مشاهير الرّجال » من حَكَّام » 
وأدباء » وفئانين » ومغامرين ؛ ومخترعين . ودخلت في هذا الباب 
كتابة السّيرة الذَائيّة تي يكشف فيا صاحيها عن مراحل حياته 
وخبايا نفسه. وقد يبلغ البوح بأصحابها أحياناً إلى الكلام على 
شؤونهم الحميمة . 


: ع - 
- قيام البحث المنهجي على أصول علميّة واضحة تكاد تكون واحدة 


أدب النيضة 


ا 


- | 


45١ 


في مختلف البلدان العريّة » واعتّاد أُساليب متشاببة في العرض » 
والتغليل ؛ والموازنة » والممائلة » والاستنتاج » وتمّز المنبج بالموضوعيّة 
وتحرّره من حماسة الذاتيّة المشوهة للحقائق 


- أَهَمٌ ما طرَأ على الأدب العربي » خلال هذه الفئرة الزميّة » هو ما 


ا ا ل 0 


شاعت فيه مذاهب جديدة من اتباعيّة » ورومنسيّة » وواقعية 2 
ووم نوجو سياف .ود باللة + ووسودلة وواعاة والقس الشفراء 
الى مدارس معيّنة » وتقيّدوا عادة بتعاليمها » وحقّقوا في آثارهم 
ما تنادي به من اراء فنية 

حاول الشعراء التحرّر من قيود الماضي الشّكليّة ٠‏ فطلق بعض 
لضان التجديد 'القضيدة ‏ الممودلة فى رتدرها: الألوف وتكرنيا من 
أبيات ذات قافية واحدة مؤلّفة من صدر وعَجُرَ » وعمدوا إلى 
نوع جديد من تزاوج التفاعيل . والموسيقى الداخلّة الي تمد في 
امس ٠‏ وتطلق للشاعر حريّة التعبير » والإبانة عن الرّهيف من 
المعاللي . 

تيد معظم الشّعراء » لا سيّما في المراحل الحاسمة من تاربخ العرب » 
بالقضايا القوميّة » والوطنية » والانسائيّة » والاجتاعيّة » والتزموا 
الدع عنها » ووضعوا مواهبهم في خدمة ما ارتضوه علي سن 


15 ومبادىء عامة 4 فأصبح شعرهم سلاحاً يُ الكفاح لبناء امجتمع 
ار 





أدب الهضه 


ه -راجع : «السّاق على السّاق) لأحمد فارس القّدياق ٠‏ (طبائع 
الاستبداد) لعبد الرحمن الكواكبي » (النى) لجبران ٠‏ (الشّؤقيات) لاحمد شوتي » 
(إبراهيم الكاتب) لعبد القادر المازني » (هكذا خلِقت) لحسين مَبْكل . (الجداول) 
لايليا ابو ماضى ٠»‏ (مطالعات في الكتب والحياة) لعبّاس محمود العقّاد » 
(الشيخ جمعة وقصص أخرى) لمحمود تَيُمور» ( الأيّام) و(دعاء الكروان) لطه 
للتوسع 

الدّسوقّ (عمر) » في الأدب الحديث ٠‏ مجلدان: دار الكتاب العربي » بيروت (عدة طبعات) . 
شيخو (لويس) » الآداب العربيّة في القرن الّاسع عشر ء بيروت .191١- 1908 ٠‏ 

مسعود (جبران) ٠»‏ لبنان والهضة العربيّة الحديثة » بيت الحكمة , بيبروت 2 19519. 

يازجي (كال) » رواد الّْضة الأدييّة )1400-18٠0(‏ » مكنبة رأس بيروت » بيروت + 1937 , 


الساق على الساق و--218-5* وقو-دم 
كتاب طريف لأحمد فار الشّذياق١‏ ألنّه في باريس وشره فيها عا 
بطر ب سس يي باريس ونشره فيها عام 


1 -آذب وضحاق ولفري لبناني (18417-180) ء» حصّل علوم عصره على ويه أسُعد 
وطنوس المتخرّجين من مَدْرسة (عَيْن وَرّقة) . وسعى لكسب رزقه وهو في السّادسة عَشْرة من عمره » 
فعمل في الُساحة وانليم في بَمْض الأسَرء ورحل إلى مصر حيث تعن في أ سرار العريّة » وتوق 
الكتابة بي القِسْم العربي من (الوقائم المصريّة) . وتوجه ظ 4 إلى جزيرة مالطه » فأقام فيها مع 
زوجته مدّة أ بعة عضّر عاماء حل عرق تسح لكب البزةة. .مط على الإزساليّات 
الأجنييّة ٠‏ وقام بتدريس العريّة في مدرسة رسميّة » وبترجمة كتب ديئيّة من الانكليزيّة . وي عام 
4 سافر إلى انكلترا ليتول تقل التوراة إلى العرييّة ولا أنهى مهمّته تنقّل بين لُنْدن وباريس وتونس » 
وأنصل ,مشاهير أدباء عَضْره » وذاع سمه في بيئات المستشرقين والبلدان العرييّة . وانتقل إلى الآستانة 
3-8 : - 8 ع ع 7 س عا هم 
حَيْثْ تسل مراقبة المنشورات العربيّة . وتي عام 188٠‏ أنشا جريدة ( الحوائب) الي ظل يَصّدرها 


أدب النيضة 5 


٠. 8‏ وضمنه شنى الموضوعات الثيرة الي تندرج بي بابين إساسيين هما : 
١ 5 3 0‏ 5 
اللغة وقضاياها 3 والمراة وشؤونمها . وقد نوع الميباحث 2 وملا كتابه بالدعابات 2 
و 1 5 ع اس 7 5 
0 3 والملاحظات المتعلقة بامجتمع 3 لا سيما بالمراة الى مثلت يي نظره 
حجية حَجِيّة غامضة » فاستولت على لبه وقلمه » وضجّت في كل عِرَق من عروقه . 
وأورد 0 الإطار العام صفحات من حياته 2 2 قبل أن يبلغ مرحلة 
تقد والسّلطان وتكم على اضطراب وال أسرتة 2 والأحداث السناسة 
تي أفقرتها ٠»‏ بعد أن وقف والده ني الصّفّ المعادي للأمير بشير الكبير » وعى 
اعتناق أيه مذ المذهب البروتضي 0 وغضب رجال الإكليروس عليه 2 
وموته في قنوبين . وعاد إلى النَحدّتْ عن نفسه والرّحلات الي قام بها مها » وما لاقاه 
2ه وعناء ق ينف ملفل برواكتزا بووي مخضا ويه 
إلى عام 1884 » معبّرا فيبا عن سياسة الباب العالي الدّاخليّة والخارجيّة . وي سنة 1885 زار صر 
مع أشرته فاسْتقبله رجال القلم والسُلْطة استقبالاً حافلاً وكان في نيت العودة إلى لبنان بعد طول المطاف » 
َب أن الحكومة العثمانيّة أسنتدعته فرجع إلى الآستانة في السّنة نفسها . وكانت وفاته في "١‏ أيلول 
سنة 1841 ١‏ وتُقل جُنْمانه ليُدفن في موطنه الأصلِّ . وقد عُني بمختلف الموضوعات ٠‏ وتميّز بالعمل 
الجدي والدّؤوب ٠‏ فغزر إنتاجه في الشْر والصّحافة واللّغة والمباحث الاجتماعيّة » والسّياسيّة » 
والاقتصاديّة . من مؤْلّفاته وترجماته : (الواسطة في أخبار مالطه) . (شَرّْح طبائع الحيوان من ذوات 
الأزبع) (01841)» (يرّ الال ني القلْب والإبْدال) 183070 ء (كَشْف الْحُبّاعن فنون أوربا) » 
(كنز الزّغائبِ في منتخبات الجوائب) في سبْعة يجلّدات » ضمنه منتقيات من جريدته . والمعروف 
أن أثره في الميدان الصّحافي كان عميقاً جدًا » وأنّه وقف أمام مفردات جديدة » وتعايير حضاريّة 
مستحدثة فداورها » وتغلب على صعوبتها » وأَدَاها في أفصح قَوْل وأقربه إلى الفهم . وأَنّ حياته 
الصّحافيّة كانت معركة مستمرّة » يُطالع كل ما يقع تحت يديه » ويعلّق على كلّ حادث مهم : 
واف عمطي رواحي فين اكت الى يعلها ري صا عرلا لوا يا انر 
حتَّى غدا » في محصّل نشاطاته » في طليعة الأدباء العرب خلال القرن النّامع عشّر 


١ 445‏ أدب الهضة 





الأنبرين لديه . يقول عن اللّساء : ؛ لولا أي خشيتُ غيظ الخيسان علي لكنت 
ذكرت كثيراً من مكابدهن وحَّلهنَ ... لكي قصدت بتأليفه التقرّب إلبمنّ 
وترضيتهن به . وإفي آسف كل الأسف على أبن غير قادرات على فَهّمه لجهلهنَ 
القراءة » لا لِعُوص العبارة » إذ لا شيء يصعب على فهمهن ثما يرول إلى ذكر 
الوقا0 2 والحب والغرام » فهن يَسَتَوعِبْنه ويَتَاقفنه من دون تدم , ولا قصور 
ورج . وحَسبي أن يبلغ مسامعهن قول القائل إن فلاناً قد لف 5 لنساء “كتاياً 
فضّلهن به على سائر لخلوقات ؛ فقال إن خرف الكون » ونعم اليا وزهاها » 
وغبطة الحياة ومناها الخ . بل أقول غير متحرج عرف الآهمة © إذ ذلا يكاد 
الانسان بُنْصر جميلة إلآ ويسبّح الخالق » (ص١١).‏ وما اللّغة لعر ببة فقد 
تعلق با قلبه طول حياته » ووقف عليها كثيراً من كتبه ومن صفحات (السّاق 
على السّاق) ٠‏ وكأننا به 3 هذا لانن بالذّات قد توختى إظهار براعته فيها » 
واستيعابه لألفاظها ٠‏ فطلّق أحياناً أسلرنة الطلي سل ظ وتكلت قا ما درج 
عليه » وغاص على الغريب » والعويص » والقديم الُهْمل » وجاءنا بصفحات 

من المترادفات والمتشابات الي تصدّ القارىء الواني عن متابعة السّياق العام 2 





وتفرقه في نوع جديد من مقامات الحريري واليازجي> يي . ومع ذلك فإِنّ ما تضمُنه 
الكتاب من إشارات تاريخية » ومعلومات اجتاعيّة وثقافيّة » ومواقف من 
القضايا المطروحة آنذاك في لبنان وخارجه تجعل منه طُرْفة فدَّة لآ شبيه ها في 
الأدب العري' القديم والحديث » وتسمو بصاحبها إلى مستوى كبار الأدباء في 
عصره . 


طبائع الاستبداد للطوز:-1ه “ت:قطه] 


كتاب في الإصلاح الاجْتاعيّ والسّياسيَ للأديب السّوريّ عَبْد الرَحْمن 


أدب النيضة 1 


الكواكبي' . وضعه أَضلاً مقالاتٍ عامّة لثنشر في عدد من الحرائد والمجلأات » 
منها جريدة (المؤيّد) المصريّة . وقد اهتدى إلى موضوعاته بالاسّتيحاء من الحالة 
السّائدة في الحلافة العنيّة » ومن الَبْجٍ الذي اتبعه السّلطان عبد الحميد في 
تسيير شؤون البلدان اللخاضعة له » لا سيّما البلدان العريّة . ولا رَيْبِ في أن 
الكواكيّ قد أفاد أبضاً من أبحاث مشاببة وردت في كتب أَجنييّة ٠‏ وبخاصّة 
في بحث عن الاستبداد للكاتب الابطاّ الفييري . غير أن السّمة امحليّة طاغية 
في معظم صفحات (طبائع الاسّتبداد) . فهو يتناول العلل ّي أصببت ع 
الحلافة وبواعها » وطُرّق معالجتها » والعوامل المؤدّية إلى ضياع الخُرَيّة ٠‏ وغلبة 
السّيطرة الغاشمة » وعلاقة ذلك بالاقتصاد » وال ٠»‏ ورجال الدين » راساً 
خطّة واضحة للعمل : تؤدذي » بحد مرتحلة انهه والتجمير 3 إلى انتفاضة 


١‏ -كاتب ومضْلح (5-1865 05 . ولد في حلب وتربى قي مدينة إُطاكية حيث نع 
التركيّة وم تحصيله في مسقط رأسه » وأجاد العلوم اللّسائيّة » والدّييّة » واللّغة الفارسيّة » واطّلع 
على شبيء من المعارف العصريّة . وأكب على كُنّبٍ التاريخ والفلسفة فأصاب منها حظًا وافراً . وتصدّى 
للخدمة العامة » 0 بعض المناصب الرّسميّة »ء وعمل قي الصّحافة » فأنشأ جريدة (الشبباء) 
(1875)ء ثمّ (الاغتدال) (18179) . ووقف ني وجه الْحَكام الأتراك » ونقدهم » وبين ما صدر 
عنهم من مظالم » فنقموا عليه » وحيكت حوله الدّسائس » فغادر حلب متوجهاً إلى مصر حيث 
نقدَّمه عدد كبير من المفكّرين الأحرار الحاربين من الامنتبداد الحميدي (1848) . وشارك هناك في 
الخركة الفكريّة التحرريّة » ونشر كتابيه (أُمّ القُرى) (1600) ٠»‏ و(طبائع الاستبداد) . وقد رمى 
الكوا كبي بنظره إلى بعد من بلاد الشام ووادي التيل » وجالت في ذهنه فكرة الإصلاح الحذري 
في العالم الإسلامي كلّه » وشاء » قبل الخوض في هذا البحر التعرّف إلى مواطن أبناء ديئه » والاطّلاع 
على حاجاتهم » وطبيعة نفوسهم ٠‏ وشروط معيشتهم » والبواعث لي حالت دون مجاراهم الغرب في 
نبضته . فقام برخلة في مختلف البلدان الإسلاميّة » ودون في أننائها ما عن له من الخواطر ليصوغها 
من بَعْد في كتاب قائم بذاته » غَيْر أن وفاته المبكّرة والمفاجئة حالت دون تحقيق أمله . وقد قيل إن 
الم قد دس له في قَهُوته تخلّصاً من تفده المّلطة » ومن دعوته للإصلاح . 


1 أدب الببضة 


بد الأؤْضاع ٠‏ ونْقْضِي الى تولي الشّعب مقاليد أمره . ولا يذهب به الفككر الى 
اثورة 'الدآمية + بل. بفرض تسولاً هيا في الشطْب + وتحولاً آخر في مناهج 
الْحَكَامِ » يُنْجم عنبما القضاء على مظاهر الاستبداد ٠‏ وإشاعة العدالة بين 
المواطنين . فالكواكيَ من تلك الفئة القليلة الي نادت باليّقظة التحررية للسير 

في موكب الحضارة العصرية » وهو صاخت رسبالة الارم الدّفاع عنها قولاً وعملاً 2 


واتخْذ من أده أداة للبوض كجتمعه )» وسلاحاً قِ وحه الاستبداد . 


ابي أطفص-مم 
كتاب تأمّلات في الفلسفة . والحياة » والمصير » وضعه جبران خليل 
جبران' بالانكليزية » وأصدره عام 1١97#‏ . بدأت فكرته بالتفتق في ذهنه 


-١‏ أديب . وشاعرء وفّان لبناني 188 -2)1981. هاجر إلى الولايات المتحدة مع 
عض أفزاد أستزنة (1845) . وعاد إلى موطنه ليدرس العريّة في معهد الحكمة (19:07-1894). 
ونا رجع إلى بوسطن أخذ ينشط في التأليف والرّسم : وتعرف إلى ماري هاسكل الي تجّعته على 
افر إلى باريس ليتعمّق في الفنون » ويتعرٍ إلى التيّارات الأديّة » والفكريّة الشائعة هناك » 
فأنٌصل في العاصمة الفرنسيّة بالمال رودان . واطّلع على كتب نيتشه ٠‏ ورينان » وبلايك » والتقى 
أمين الرَّيحاني فعقد معه أواصر الصداقة . وم يُقم إلا مدّة قصيرة في بوسطن بعد رجوعه إلى الولايات 
الّحدة (0110) + بل انتقل إلى نيويورك حيث أكب على الإنتاج الأدي والقّي . وأسّس (الرابطة 
القلميّة) 0550 الي ائتلفت فيا تخبة من الأدباء اللْبنانبين والسَوريّين ٠.‏ منها ميخائيل تُعَيمه » 
ونسيب عريضه » ورشيد يوب » وندره حدّاد » وعبد المسيح حدّاد وسواهم . وسعى جيران 
ورفاقه في جعلها منطلقاً لإصلاح الأدب العرنيّ ٠»‏ تعبيراً ومضموناً » فكان ها أثر بليغ في إثارة 
أنصار القديم » وتشجيع التيّارات الجديدة . وقد وضع جبران عدداً كبيراً من الرسوم الرمزيّة » 
وألف : في العريّة » ثم ني الإنكليزيّة » كتباً زاخرة بالمعاني البديعة الي ما ألفتها العربيّة من قبل . 
من أَهم كتبه : (الأرواح المتمرّدة) (1408) : (الأجنحة المتكسّرة) (1417) » (أنجنون) (01914) 2 
(السّابق) (1970) ٠‏ والِي) (1978)ء (يسوع ابن الانسان) (8؟19١)‏ » (حديقة اللي) فول . 





أدب النهضة 1 


منذ فتوته » فدون خواطر منه في مختلف مراحل حياته » وصاغه ثلاث مرّات 
حت أستوى في شكله الهاي » وزّنه بأحد عشر رما لتوضيح مضامينه المرموزة . 
وما ظهر الكتاب حتى لاق زواجا .مدهها ”+ :فتعددت طبعاته وترجماته إلى 
غات الأخرى ومنها العرية . تتلخّص حبكته في أن الصطفى » بعد أن قضى 
يي مذينة أورفليس اثى عشر عاماً 5 انتظار عودته إلى ميق امه زان 
سفينته قادمة » فأصّطرعت في صدره عاطفة فرح بأنطلاقه أنطلاق الطّائر 
السّجين من قفصه . وعاطفة كابة لمغادرته المدينة الي بذر نتفا من روحه في 
شوارعها . وود لو استطاع أن يأخذ معه كل من فيها وما فها » ولكن أ لانّسر 
أن يحمل وكره وهو في أعالي الفضاء . واجتمع أهل اورفليس حوله ١‏ تاركين 
أعماهم 2 وحقوهم 3 ومحارفهم 2 مسرعين إليه » طالبين 0 يرحل علهم . 
وقالت له امرأة تدعى (الَطرة) » وهي أُوّل من سعى إليه ه وآمن به عند دخوله 
لمدئة  :‏ إن سفينتك قد أقبلت + فلا بد من الرّحيل كان للج فود 
قبل أن تغادرنا » هو هو الحصول على بعض ال حقيقة الي أنت حاصل عليها ٠‏ . 
وأنبرى النّاس » كل حسب عمله وهمّه ٠‏ يطرحون عليه الأسئلة وهو بجيبهم 
عنها » متناولاً في كلامه القضايا الرّوحيّة » والماديّة » العامّة والخاصّة مثل : 
الحب » والرّواج ؛ والأولاد ٠‏ والعطاء » والحزن » والقرح ٠‏ والبيع ٠»‏ والشَّراء » 
والحررمة . والعقاب ٠»‏ والقانون » والحرّية . والعقل . والهوى » والحير » 
والشر » والصّلاة » واللّذة » والجمال » والدّين » والموت . ثم توجه إلى سفينته 
ووقف على ظهرها ورفع صوته وقال : «قصيرةً كانت أَيَامِي بينكم ٠‏ وأقصر 
كلما راك لالااتي ميو ف داكو + واستكطل حي ان كردم 
فإنني أعود إليكم ثانية » . وقال : هي بَعْد - لَمْحَةَ أستراحة على الرّيح - 
وتّلدني امرأة أخرى » . وإذ قال ذلك أُومأ إلى البحّارة فرفعوا المرساة في الحال » 





ل أدب النبفة 


وحلُوا السّفينة من مرابطها . وانطلقوا بها » ووجهتهم المشرق . 
؟ - حاول التقّاد تعليل إقبال القرّاء الغربييّن على هذا الكتاب أنه حمل 
ل تفبحة امن اروحاة الشرق © وانه برز زَّمَنَ طغيان المادّة والقلق الذي عَصَّف 
جم بَُْد الحرين العاليتين » فأشرفوا من خلاله على آفاق سحريّة » منتقلين من 
كبت الواقع إلى أمل الغد ورحابه الواسعة . وذهب بعضهم إلى أن مردٌ انتشاره 
بمئات الألوف من مخ 2 وامجغرار الأقبال عليه بوتيرة واحدة » هو تعبيره 
عن معان انسانة خالدة و قا سلوب توراني شعري » ملىء بالألوان الزاهية » 
والنشابيه المبتكرة » والمشاعر الرزّهيفة .' ش 


30 
اشوا قيات 2 ١‏ 1 5 غ قترجرن سقطء_طامم 


1 4 7 3 000 9 
ديوان شعري لاحمد شوق" 2 في أر بعة اجزاء 3 تضمن خير ما وضع 
صاحبه من قصائد في مختلف مراحل حياته )1١9750/-1١494(‏ 2 وعميز 


-١‏ شاعر مِصري المولد (1859 -1987). نشأ في بيثة أرستقراطيّة ثريّة . أنهى تعلّمه 
الثاني في القاهرة عام 1846 » والتحق بقسم الأّرجمة في مدرسة الحقوق » وتخرْج عام 18417 . وقد 
يشر له اختصاصه العمل في ديوان الخديوي . وأزسل في بعثة ثقافيّة إلى فرنسا » فدرس الحقوق في 
جامعة مونبليه مدّة سنتين » حصل بعدها على الإجازة . وكان لإقامته في فرنسا » وتنقّله في مدنها » 
وذهابه إلى انكلترا » أثر بليغ في تعرّفه إلى التيّارات الأديّة والفنيّة » والفكريّة » واطلاعه على 
الأدب الف ر نسي والحركة الشّعرية » والمسرحيّة . وما زخرت به من نشاط وابتكار. ونا عاد إلى مصر 
(1841) تولى رئاسة القسم الإفريجي في القصرء وتقرّب من الخديوي عبّاس حلمي . وأخذ ينظم 
فيه المداك ئح واللّباني في مختلف المناسبات » فسمت مكانته » وعلا نفوذه . وتقيّد بسيّده ومواقفه » 
فإذا عضب على الإنكليز إذاهم ينظمهاء وإن رضي عنهم مدحهم » واضعاً موهبته الشعريّة في خدمة 
مولاه » مشنجا بنظره عن الشّعب وآماقة . ولا اشتعلت نيران الحرب العامة الأمل حال الانكليز 
دون عودة عباس حلمي من تركيا إلى مصرء وعيّنوا مكانه الّلطان حسين كامل ٠‏ وأَقُصَوًا امخلصين 





أدب النبضة 108 


بتنوع الموضوعات ٠‏ وتعدّد التيّارات والمواقف التي يمثْلها . وَبَيْنْ من مطالعة 
القصائد أن مفهوم الشّاعر لفئّه قد تطوّر تطوراً عميقاً خلال مراحل إنتاجه . 
فانطلق من مبادىء عامّة ظلها حاسمة وثابتة » ووصل في الّباية إلى اعتاد ما 
يغابرها » أو يضادّها تاماً . وني استطاعتنا » إذا شئنا الايجاز ء القول إِنّ الشاعر 
قد بدأ متأئراً بسامي باشا البارودي 1 - للم » وصياغته » ونبجه في 
الم . فحاول بلوغ مرتبة” رفيعة في ميد ارم الشعريّة القديمة لاعتقاده انذاك 
أن هؤلاء قد وصلوا إلى أ سمى المراتب إبداعاً ٠‏ فتقيد باذج من أبي نواس 3 
والبُحتري » وأبي عام ٠‏ والمتنتبي » وأبي فراس » وسواهم » وجاراهم أحياناً 
5 بعانيم ٠‏ وبحورهم » وقوافيهم وجيت له العربية قيادها » وجرى 
ارا 1 لسكر اجمر ع سو ب 
تحول من مقلد إلى مبتكر » وخلق نماذج مكتملة شكلاً » ومضموناً. و وبين 
نضا َ نَمَّةَ فاصلاً وا بين ما قاله قبل عام ١919‏ والقصائد الي 00 

الأول مرآة تنكس فيها نفسيّة إنسان مدَجّن ؛ كل طموحه مرك في الحصول 


للخديوي » ؛ ونَوًا شوتي إلى إسبانيا (1518) . وهناك قضى سنوات الحرب » وتعرّف إلى آثار العرب » 
ونظم في أعادهي الغابرة شع را كثيراً » ملأه بالحنين إلى مصر . وبعد انتهاء القتال عاد شوثي إلى وطنه 
(1919) فوجد أن الحياة قد تبدّلت » أن الشّعب المرهق بالاستبداد قد أخذ يطالب بحريته ٠‏ وأن 
عهد عباس قد ول » ولا أمل بعودته . فأندفع في ار لتب » ممبّراً عن مطامحه » مشاركاًالبلدان 
العر بيّة مومه مَرَتَفعاً بشعره إلى مستوى الالتزام بالقضايا التحورية الكبرى . وشاعت قصائده 
شيوعاً منقطع اللَظير» وطغت على سواها من شعر ذلك العهد حتَّى أن الأدباء العرب تلائَوًا في 
القاهرة عام ١4117‏ و بايعوا شوقي بإمارة التعر . وقد عيّن عضواً يي مجلس الششيوخ » وظل في مقامه هذا 
إلى وفاته . من آثاره : (الشوقيّات) أَز بعة أجزاء ء, (دُول العربر) ع (مَصْرع كليوبطره) » (مجنون 
شك ٠‏ (مْبيز) ٠.‏ (علي بك) » (عذراء الهند) » (أميرة الأندلس) » (عنترة) » (أسواق الذهب) . 





مه أدب النهضة 


على رضى مولاه » وني المحافظة على نَعَمه . الدّنيا كلّها تتراءى له من خلال 
شخصيّة سيّده » بيغتي في فرحه » ويبكي في يوم حزنه . والثانية هي تحرّر من 
حياة ابلاط + والغفاس في هوم الشعب ؛ وزعمائه : هما تشتعل ثورة إلا ويزيد 
شعره ني تأجّجها » وما يسقط شبيد إل ويتخذ من مصرعه وسيلة لتسعير نار 
الجهاد . وكأنّنا به قد محص هذه المرحلة » بها فيا من التزام بقضايا الشعوب 
العربيّة » ببيته القائل : 

كان شعري الغناء في فرح الشّرٌ ق وكان العّزاء في أحزانه 

وما كان موقفه قي (الشُوقيّات) مقتصراً على سياسة انعوب ا؟ 2 وإما 
سعى للخوض في موضوعات إصلاحية داخليّة في مصر ء فندد بالأحزاب » 
وتطاحنها » وأعاها مصالح النَاسٍ » ودعا إلى إنشاء المشار يع الاقتصادية » 
والاجتاعية ٠‏ والتّقافّة » ونشر اتّعلم بين جميع الطَّبقَات » وتحسين حالة 
الغعالك والفلحين 35 ونقلم الأأناشيد الحماسية لترسيخ هذه المطالب في أذهان 
الشبّان . ولا شك في أن (الشَوْقيّات) تمثل مرحلة مهمّة من حياة الشعر العربي 
قبل أن تطفى عليه المذاهب الفنيّة » والفلسفيّة الوافدة من وراء الحدود » او 
التابعة من ثقافة مكثفة جديدة . 


| برا اهم الكاتب طنعقعا-له مصتطقعط1 
14 ٍ 
-١‏ رواية لابراهم عبد القادر المازني' ٠‏ تلاق فيها جانب من المجتمع 


١-كاتبء‏ وناقدء وروائىّ مصريّ .)١444-1848(‏ نشأ في بيئة محافظة متواضعة 
0 0 7 م ا 5 5 0 8 
الدّخل . وتوق ابوه وهو في بداية عمّره » فتعهدته والدته برعايتها » وارسلته إلى المدارس الحكومية » 
تم فيها تحصيله الابُتدائي والثَانويّ . والتحق بمدرسة الطَّبّ » ولكنه لم يُطِل التردّد عليها لأن مشهد 





أدب النيضة ١ه‏ 


المصري المتطور والمتمغرب وجانب آخر من حياة الانسان في ثوابته العاطفيّة » 
والفكريّة » والاجتاعيّة . فالحضارة الغربيّة » وعاداتها » وملابسها ٠‏ وما كلها ع 
وملاهيها » وانماط معيشتها » قد تسرّبت إلى حفن الأسر للصرية 1 ها أن 
عناصر كثيرة وطاغية من تقاليد الماضي ما تزال مسيطرة على تصرّف الجماعات 
والأفراد ٠‏ وكثيراً ما تيع المفاهم المتطورة الدّخيلة بالمبادىء الموروثة الرّاسخة 
قُ أسرة واحدة أو قي بحص اذ . ضيمن هذا الإطار الاجماعي العام حرّك 
لمازني شخصيّات الرّواية ليعالج قضيّة انسائيّة خالدة » هي مقدرة قلب الرّجل 


الُشريح لم يكن ليأتلف مع مزاجه الحسّاس . فتوبّه إلى مَدْرسة الحقوق » وفيها أيضا لم يُقِم طويلاً » 
فتحول نهائيًا إلى مدرسة المعلّمين . ومنها تَخرّح أستاذاً لتدريس مادة الأّرجمة والتاريخ عام 1908 . 

من العوامل الي كنت شخصيّته الأديّة مطالعاته الموسّعة والمعمّقة » لا سّما استقاؤه من المنابع 
الأجنييّة ٠»‏ فَضْلا عن العربيّة القديمة راطدية:: فقد طالع دواوين الشعراء الاتكليزء وعاش ي 
أجوائهم » كا قرأ للثائرين ء وتفهم أسالييع 3 لتفكير ولعي . ووقف على الآثار الرّوسيّة , 
والفرنسيّة » والأمربكيّة الخالدة من خلال اللّغة الأجنيّة الي أجادها إجادة كبرى . ورافق الخركة 
الأدبيّة العرييّة التاشطة في الولايات المتحدة . وكل هذه العوامل أصبحت » بعد مرحلة المران » 
روافد تصب في إنتاجه » أو تكيّفه وتصقله , وتضفي عليه رونقاً من الابتكار ما عرفته العربيّة فيما 
سبق . وني نباية الحرب العاليّة الأولى ترك التّدريس الرَسمِيّ والخاص » ونزل إلى ميدان الصّحافة 
ولتأليف . وظل مناضلاً فيه إلى آخر حياته . من مؤْلفاته : (حصاد افَشيم) (1974)» (فَنْض 
الربح) (19192) ٠‏ (صندوق الدَنيا) (1978) : (خبوط المَنُكبوت) (140) : (إبراهيم الكاتب) 
(الطَّريقَ) (195) » (ميدو وشركاه» ٠‏ (ثلاثة رجال وامرأة) » (إبراهيم الثاني) » (من النّافذة) . 
وإ جاز لنا كيز خخصائصه الفَنَيّة في واحدة قُلنا نا » » بلا ريب ء الدعابة التي أساها قلمه في كل 
هذه المؤلّفات . يعمد إليها حتّى في مواقف الترصّن » يُعابث ا النّاس ء ويستثير البسّْمة في قارئه . 
فإذا لم يحد من يَعْرض له الخذ من نفسه موضوعا يلهو به » ويستخرج منه ما يطيب له من أنواع 
السّخريّة اللطيفة الموشاة برع الإشارات » وأحلى العبارات . 








57 دف النبضة 


غل التورّع » والتعلق بأكثر من حب واحد في آنٍ واخذ . 

؟ - تتلخّص حبكتها بأ برام الكاتب قدءماتت زوجته بعد أن رق منها 
بصي ؛ ونه ذهب إلى المستشفى للتّداوي من مرض أصابه ٠‏ فتعرّف هناك إلى 
مرّضة حَسْناء ونبيبة » فأحبّها . ونا ذهب إلى الرّيف » وهو في طور الّقاهة » 
التقى ببنت خالته (شوشو) المترعة بالحمال والصّبا . وكان يَسمْتلطفها » ويأنس 
البها قبل زواجه » فحرّكت كوامن عاطفته » وود لو انَحْذها زوجة له » ولكد” 
قالية الأمرة في رأث كيينها أعتا الكبرى' في «هذا الطريق: لاتظم ينا 
الجدار » وتبعثر حُلمه الجميل . وغادر الرّييف » آسفاً » إلى الأَقُضُر » وهناك 
تعرف إلى (ليل) ٠‏ دهي نوع مز من النساء » جميلة وحلوة الحديث » فأغرم 
بها » و بادلته عاطفته بأحْسن منها . غَبْر أن الَرَض قد عاوده فرجع إلى القاهرة » 
تاركاً قلبه مورّعاً في محطّات طريقه الألاث . واتبى به الأمر » بعد مدّة » 
إلى أن تزوّج من (سّميرة) » وهي فتاة ما خطرت له ببال من قبل » إنما أزتضاها 
رفيقة عُمْر لأَن أمّه قد اختارتها له . 

م - واضح من صفحات هذه الرّواية أن ركائرها الفنّية ثلاث . أؤلاها ما 
ذهب إليه الكاتب من تَخُليل نفسيّات أبطاله وإبانة اوماق اكير وير 
الاثفعال اللي في بعضهم » وسَيطرة الكبّت على بَْضهم الآخر ٠‏ فقد خرج 
لماز من نطاق اللأمّلات العامّة » وغاص أحيانا في أعماق أبطاله البشريّة . 
والرّكيزة الثانية هي اللّوحات الرائعة لبي رَسَّمها للرّيف المصري المملة مختلف 
جوانبه » من جمال السّكينة » وسذاجة الُْوس ؛ الى القَسسُوة في الطباع » والبلادة 
في التَصرّف . والرّكيزة الثالئة هي الأسلوب الطّريف ء الغيّ بمفرداته » المليه 
بالحيويّة » المومَّى بالدّعابة والفكاهة حتَّى في أحرج الواقف © #كير يتنا 





أدب النيضة عه 


القارىء » ويُمْسك باأنتباهه ليرافق شخصيّات الرُواية » في شَقَف ولذَّة ء» 
إلى نهاية المطاف . 


03 57 5 ١ 
هكذا خلقَت عدوتلسطعا مطل م13‎ 


رواية واقعيّة لمحمّد حسين حل » صدرت عام 1985. وهي تسير في 
اط الذي رسمه الولف قبل هذا لتاريخ عا يقارب اثنين وأر بين عاما لا 
وضع روايته الأولى (زَيْنب) . والواقع َّ ؛ الكتابين ينتميان إلى مدرسة واحدة » 
وإن زخرت باكورته بحماسة الشباب » وتردّد البداءة . وتميّزت الثانية بالفنيّة 
الناضجة , والحبرة الطويلة . فإن مَيِكل لما كتب (رَيْنب) (0414) » كانت 
لرواية العربيّة تخطو خطواتها متعتّرة » متأثّرة بالتيّار الرَومنسيّ الغارق في الدذموع , 


١-أديباء‏ وصحاق » وسياسي مصريّ (1405-14848). تلقى علومه الحقوقيّة في 
القاهرة 2)1١999(‏ ثم سافر إلى فرنسا حيث تابع دراسات عليا في اختصاصه . ونال شهادة 
الدكتوراه (؟191) . وما عاد إلى مصر تعاطى المحاماة مدّة من الزّمن في المنصورة , وأخذ يشارك ي 
الأعمال الصّحافيّة » ويكتب المقالات التَوجيبيّة في عدد من الجرائد : ومنها (الجريدة) التي كان 
برئسها أحمد لطفي السيّد . وكان للكلمات الي يذيعها أثر بليغ في البيثة الأدييّة والحزيّة » لما فيها 
من عمق ني التحليل » وسعة ني الاطّلاع » فذاع صيته » وأقنعه أصدقاؤه بإهمال الحاماة » وتوكّي 
رئاسة صحيفة (السّياسة) (1475) » لسان حال (حزب الأحرار الدّستوريّين) . وبذلك اندفع 
هيكل في عالم جديد » خاض فيه القضايا العامّة » وأدلى بآرائه في المواقف الوطبّة والسّياسيّة الداخليّة 
والخارجيّة . وعبّر عن عقيدته بجرأة وبلاغة حبّى انتخب رئيساً للحزب ٠‏ وتولى الاشراف عليه مدّة 
من الزّمن . واحتلَ مرا كز رسميّة رفيعة » منها وزارة المعارف والشُوُون الاجتماعيّة (19#80) : ورئاسة 
مجلس الشيوخ (1460-1548). وضع مؤلفات كثيرة في القصّة ١‏ والدّراسة » والسّيرة » منها : 
(زينب) » (في أوقات الفراغ) (؟19) » (عشرة أيَام في السُّوْدان) (14897) ١‏ (ثورة في الأدب) 
(196) ء (حياة محمد) . (هكذا عُلِقَت) (1900) . 
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أو بالمدرسة التَاريخيّة المرتدّة إلى الأحداث الماضية لابتعائها في أُطر من المغامرات 
العاطفيّة الْصطنعة . فأقتصر مَيْكل في (رَيْنب) على واقع الرّيف المصري 
عارضاً لوضوع مألوف فيه » مركزاً على حياة فتاة قروية من لحم ودم » أرضمها 
أهلها عل الج من رجل غير ني يح يها » ولت + م ني لخ من كنم ه 
نحس بالكره من فُرض عليه قهراً » ونيفو » في يأس مرير » الى من فصلت 
عنه ظلماً . ولول مرة في أدب الزواية العريّة عمد المؤلف إلى التعبير عن تعلق 
الفلآح أَوَضيه 2 وإلى اتُحليل نسي الرصين » ا هذا الفن من قيود 
اممراي ا ا ا 00 بقَوّة 
ومهارة فائقتين © بلغ فيبا مستوى كبار الكتاب العالميين . بدأها عقدّمة قال 
فيها إن البطلة » موضوع المأساة » قد وضعت بين يديه مخطوطة تتناول أحداث 
حياتها » وله آثر نشرها كا هي ٠‏ بعد أن قرأها دفعة واحدة ٠‏ وتيين ما فيا 
من فواجع امجتمع وظم البشر . وَييّنُ من المدخل أَنّ الرّواية قد صيغت في > 
ل امرأة مذعورة من الاثم الذي اقترفته من جراء غيرتما . فقد 
ماتت أَمّها » وتزوج والدها » فثارت على أوضاعها » وعلى الثائن اجمعين :: 
ا ا ع م 
من اطمئنان وسكينة . فان نفسها الممزّقة الثائرة دعتها إلى الفبول بأحد الأطبّاء 
5 » وجعلها تغالي قٍ إشقائه 2 فأنفقت أمواله 0 حتى أفلس » وخانته 
مع الرّجال الآخرين حت أذلت كرامته » وانتزعت من قلوب أولادها م 
3 ومحبته وهو عل فراش الموت . ولكن هؤلاء الأبناء كشفوا حقيقتها 
من بعد » فأَحِيوًا ذكر أبيهم في نفوسهم » وانقطعوا عن عن أنهم » فعاشت في 
ضياع ؛ لا أمل في احلاص منه إلا في التكفير عن الدّنوب ٠‏ وتنقية الضمير 
من الآثام . 





أدب النيضة ممه 
الخداول لع ةل داه 


ديوان شعري نشره إيليا أبو ماضي' في مدينة نيويورك (1939) © ثم 
3 ؛ من بَعْد » مرّات كثيرة في المشرق . ولاق منذ صدوره استحساناً كييراً » 
وأكب عليه الفتيان في الأقطار العرئة ترديداً وجتفظاً . وعرض له النقَاد مفندين 
ما فيه من مواطن الضعف : أو عارضين ما يحويه من متع فثية آسرة . وأجمع 
الكل على أله يحتوي خاطرات رفيعة من الأدب العالمي . وإذا بدا الشاعر في 
(الحداول) متشائماً » فإِنَ تشاؤمه معتدل ٠‏ نابع من شقاء الفضائل » ونعم 


١‏ - شاعر لبناني ١848(‏ -/اه9١).‏ هجر موطنه وهو في الحادية عشرة من عمره » متوجهاً 
إلى مصر حيث أقام مدّة عشر سنوات . وهناك ساعد خاله في متجر له في مديئة الامكتدرية . 
وتابع تحصيله على نفسه ؛ وعلى بعض المعلّمين ؛ مُكًا في أوقات فراغه على المصتفات اللُغوية والأدبيّة 
بصير وأناة . وأخذ بعالج الشّعر مقلدا القصائد التي تقع بين يدبه في في البحر والقافية . وتردّد على مالس 
الأدباء » واستمع إلى أحاديئهم في الإصلاح ».والحرّيّة » والاستقلال : والعدالة » وفي بث الدّعوة 
إلى تآلف العرب . وتحرّكت قريحته الشعرية فنظم في الوطنيّات والسّياسات التي راجت سوقها 
آنذاك . وبذلك أثار نقمة السّلطة عليه » فسافر إلى أمريكا عام 1411» مر بلبنان » في طريقه 
إليها . وكان في عزمه تطليق الأدب الذي 4 حُنِ منه إلا المتاعب . ولكن الشعر عاد إلى مراودته قي 
مهجره . فنشر مقطوعات ي الات العر بيّة حاملاً فيها أطياب الطنيعة المشرقيّة » وأشواك سياسته . 
وتابع جهده في الحقلين الأَدنيّ والتجاري : فتال منهما نصيباً وافاً أُمّن له مكانة مرموقة » إلى أن 
اشتدٌ تعلقه بالقم فودّع التجارة » وتفرّغ للصّحافة والشّعر. وني عام 1415 استقرٌ نهائيًا في نيويورك , 
وتو أولاً تحرير (لمحلة العرييّة . ثم تحرير (الفتاة لشكري البخّاش . وتونّقت علاقته بأدباء 
الغريّة المشبورين في المهجر الشمالي ع أمثال جبران ؛ ونعيمه + وكاتسفليس ٠‏ وعريضه » الُرْسان 
الذين أنشأوا (الرابطة القلميّة) من بعد . وفي عام 1414 أَسّس صحيفة (السّمير) التي تابع إصدارها 
بأشكال مختلفة إلى سنة وفاته » منزلاً في صفحاتها المقالات والمباحث المتنوعٌة الموضوعات . ووضع 
7 , 1 
اربع مجموعات شعرية هي : (تذكار الماضي) )151١(‏ » (ديوان إيليا ابو ماضي) (كلتقل )4 
(الخداول) (19977) ء (الخمائل) (1940) . وَجَمَعَتْ له (دار العلم للملايين) عدداً من القصائد 
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الرذائل » ومن التّفاوت في المراتب بين الناس ٠‏ والمظالم الاجتاعيّة . نادى 
الشاعر حيناً باعتاد الأرة » وأحْتجاز الملدّات . والاستهانة بالدّاس أجمعين » 
كالطّل الذي يقبض بكلا يديه على كل ما يقع ني متناوله » ليتفرّه به دون 
الآخرين . ولكته لا يُطيل المكث في هذه الأنانيّة الشّرسة » ولا بتركر نظره في 
هذه العيوب البشريّة » وما ينتقل إلى آفاق ارحب » فيشاهد ألواناً فاتنة من 
افوس ؛ وصوراً رائعة من الجمال » ويرى أَنّ الأخذ والأثرة والالككاش 
ليست ناموساً راسخاً في التفوس . فَبَذْلُ العطاء من أسرار الحياة » ومن لجهْل 
بها البْخْل بئارنا » لأننا نكون قد تنكرّنا لصميم وجودنا وقد الححمق نا أن 
كلنائية ني الها أن تررق :ولزهن + وخر اتوي تكولا ربخو 
لير والانسان » ولا تنتفع با تعطيه » 0 فتؤثر الانكماش على نفسها » مفصلة 
ظلّها على مقدار حجمها » موقفة نتاجها في عروقها » حتّى اذا أقبل الربيع » 
وهي عارية كوتد في الأرض ٠‏ اجتّها صاحب البستان ليبعث با إلى الثار . 


المتفرقة » وطبعتها بعنوان (تثر وثراب) (1470) . وين هذه المجموعات الشعريّة تفاوت عظيم من 
حيث الأسلوب » والمعاني » والفنون » والألوان ٠»‏ والأخيلة : ويتجل الاختلاف بأوضح صوره 
بين الأولى والرابعة » فكأنّهما ِن صعع أدبن ينتميان إلى عصرين متباعدين » ومدرستين متناقضتين . 
ركان له في هذا التبدّل والتحول أقوال » نه فيها إلى مجافاته المج القديم » وثورته على التحديدات 
الفئية المتوارثة . وحضّ قارئه » إن شاء الاكتفاء بأسلوب السلف » على الانصراف عنه إلى سواه 
لأنه لا يحقّق رغيته . قال : 

لنت يني إن حَِيْتَ الشمرّ ألفافاً ووزناً 

خالقت دربك دزبي)2 والقضى ما كان مِنا 

وانغذ غيري رفقتنا», -.وسوي اناي مغ (الحداول ٠‏ 9) . 


أدب النبضة /ا.ه 


إن نفس الشاعر المرحة لتنطلق في كثير من قصائده فيدعو من يحب إلى الفتع 
بالوجود قبل الغروب ٠‏ وإلى القلي من خرير الحداول ٠‏ وأَريج الأزهار ٠‏ ومرأى 
الشّبب في الأفلاك » قبل أن تغيب هذه المشاهد الرّائعة عن عيوننا التّرابية . 
ويستقبل الحياة بخيرها وشرّها » وبحصرها في الأيام ني يعيشها على الأرض . 
وأا ما وراءها من عالم فهو من حي الضََّابٍ والعماء . فن العجر ان نضيع 
ما في أيدينا : ولا نتمتّع به إلى أقصى حد » ولا نتذوق نمرات الجماك والخير ؛ 
وآ لذ قلوبنا غبطة ونشوة . وأا المعضلات الفلسفيّة التي أقلقت المفكرين 
والشعراء من أَقْدم العصور ٠‏ فإنّه يعرش ها بطح عوي ةد" وسيوتها في 
(الطّلامم) مقفيا عليها بعبارة : «لَمْت أَذْري » ٠‏ كأننا به يعهد إلى سواه في 
أمرها » وتحليلها » وتمحيصها » واكتشاف اسبابها » وجلاء غامضها . فللشاعر 
ان ينعم بما يتيسّر له من أفاويه العيش » وعلى الحكاء أن يفكّروا » ويكدّوا 
لذن » في أمر طلاسمه . 


و2 
مطالعات قي الكتب والخحياة ع ةبرمط-له- طبغجط-6-1 غة“ه1ةس31 
مه اي م جاع ل 
١‏ - كتاب جمع بين دَفتَيُهِ مخبة من المقالات والمباحث الي انشاها عباس 
مُحمود العقّادا » ونشرها أصلا » في عدد من الحرائد وانمحلات المصرية » 


١‏ -كاتب مِضّْري رفهذا - عحولم؛ عصامي النّشأة » ما تيسّر له إِلّا اُحصيل الانْتدائي 
في المدارس . ومع ذلك فقد أكبً على تَثقيف نفسه بلجو إلى الكتب ء وأسنتيعاب ما فيها » 
حتّى بلغ من معارف عَطره الّوية والأدية لتاريية ولفلسفية مستوى رفيا . وتم الّغة الانكليزيّة » 
وقرأ المشاهير من كتّابها » ووقف على خصائص الأدب فيها » ومختلف تيّاراتها القديمة والحديثة . 
وقد أعانيّه هذه الّقافة في عمله الصّحاني » فأنتج انتاجاً خصباً » ونشرت مقالاته في معظم الجلات 
الائعة في أيامه . وم يكن ,عر أسبوع إلا يخرج ببحث أو أكثر في مَؤْضوع يهم القراء » أو بحل قضيّة 





عه أدب النيضة 





ثم آلف بينها : وأَنزها عام 1474 في علّد يقع في ثلاماثة وعَشْر من الصّفحات : 
ولقد أخترناه بموذجاً لأدب العقّاد وإِن ل يَبّعُ ٠‏ بالنسبة لنتاج النضْج » المستوى 
الرفيع الذي ا الكاتب في سنواته الأخيرة » وبخاصّة في تأليف السير 
والعبُقريات . والسّبب في اختيار هذا الكتاب بالدّات هو أنه سِ مرْحلة حاسمة 
من مراحل الأدب العرئيّ وتلمّسه طريقا للتّحرَّر من فَؤقعته وانطلاقه لتأدية 
رسالته الصّحيحة . فقد عَكس العقّاد أجواء النُضال وتضارب المفاهم الفئية » 
رهادر الراك ناض الأه راع م وذ زازه ليون الما 
ومن الله والطبيعة » والقديم والجديد , وقَلُسفة الجمال والحبّ » والألم واللدّة » 
واتّمْثيل في مصر »ء والطَبع افيد » والشعر ومّزاياه » وسواها من المباحث 
التي شّغلت عقول الأدباء والتأدبين آنذاك » منتقلاً في كثير من الأحْيان إلى 


من قضايا السّاعة . وشارك في النشاط السَباميّ » وأنضم إلى حزب الوفد» وبسط تعاليمه في 
افتتاحبّات جرائده مل (البلاغ) و (الجهاد). وهاجم الاستبداد في أثناء حُكْم صدتي باشا 
١9.(‏ - 0194 . وتناول الملك فؤاد بالنّّْد قَحْكِمّ عليه بالسَّجْن تسئعة أشهر. ولا تسل حزبه 
مقاليد الأمور عي عُضُوا في تملس الشيوخ ء وني تجمع الل العربيّة . ولم يقتصر جهاده على الميدان 
السَياسي » بل خاض معارك طويلة في ميدان الأدب ٠‏ فتصدّى للوقوفيّين المتمسّكين بالأساليب 
المتحجّرة تفكيراً وبياناً » ونادى بالإقبال على العالم وما فيه من مُبتكرات . وإشاعة الوح العصري 
في الفنون الأديّة لتماشي حاجة الإنْسان . وأَيِّد المدارس المنادية بالإصلاح . وتْمّعها على الس إلى 
الأمام » وقال بأعْتماد مناهج مُسْتحدثة في فهم الآثار الف وتقْدها . وتزعم مع شُكْري والمازني 
حركة الانتفاضة القُوريّة في الأدب العربي عامّة والمضْرِيّ خاصة . واغتبره النقّاد من أَغزر الكُتَاب 
ا معاصرين انتاجاً وأكثرهم تنوبعاً حّى بلغ ما ألفه نَحواً من مئّين مُصفا . من دواوينه : (وَحي 
الأربعين) : (ِمَدِيّة الكروان) » (عابر سسبيل) . ومن مباخته التقديّة : (الفُصول) : (مُطالعات في 
الكت والخياة) » (مُراجعات في الأدب والفنون) ٠‏ (تجْمع الأحياء) » ومن امير التي تناول فيها حياة 
المشاهير : (عَبقرية محمّد) . (ِعَبُقرية عُمر) » (ِسَعْد زغلول). ومن المباحث الفلسفية : (اللم 
(إبليس) . 


أدب النيضة 9ه 


خؤض قضايا معيّنة مرتبطة مشاهير القدامى للتأكيد . تطبيقيًا » على صِحّة 
قوله في الدّراسة والّقد . ولئن بدت لنا آراؤه في الوقت الحاصر بدءبية » ومسلماً 
2 فإنها 2 أعتبرت » عهده » جديدة ومخالفة للعّف الشائع » ولا توارثه 
أهل لقم من تقاليد ومسلعنا نك : فهو مثلا يتصدّى للتيّار الذي تعتبر الأدب 
مَلْهاة وتسلية فيصرفه عن عظائع الأمون > + ويركلة .رعو اطفت التطالةا .. :تيرق 
أن هذا المفهوم اللخاطيء هو عِلّهُ ما لأ على الكتابة والشّر من مويق وتبرج 
كاذب » ويلع بالمحسّنات النفظيّة » وهو السّبب في ما أصابه من آفات الإسفاف 
والتَعلّق بالأغراض ب 2 وافاؤواليك ٠‏ قي ين أن موضوع الدب هو 
الحياة كلّها ؛٠‏ متطور معها ٠‏ معبرٌ عن مآسيها وأفراحها » ومطامحها الفكريّة » 
وزؤاه المقيلة 0 العقّاد العلائق لي ريطت الحرّيّة بالفنون الحميلة » 
فرأى أن تعلّق الأم بالأولى يقاس بحيّبا للقانية . لأن الصّناعات والعلوم النفعية 
ملب من مطالب التبْش » تُساق إليه الأ مُرضمة » فإذا اطمانت إلى تفسبا ء 
ونعمت بالحرّية ٠‏ وأخذت في الّفضيل بين شيء جميل وشيء أجمل منه » 
تكون قد أحيّت الجمال منظوراً أو مسموعاً أو جائلاً ني النفس ١‏ أو مُمثلاَ في 
ظواهر الأشياء . فلا حرّيّة حيث لا بُُحَبّ الجمال » ولا أئفة من الاستعباد 
حَيْثْ لا يَطّلب الإنسان إلا ما رُغمه الحاجة على طلبه . ولّصورة واحِدةٌ قيّمة 
جب با الأ أل على حريْة هذه الأمة » في صسّعم طباعها ‏ ين ألف خطبة 
سياسية: + ولف مظاهزة ٠‏ والفك دمعو 

؟ - إَِْدَ العقّاد من الصّراع بين القديم والحديد موقفاً مُمْتدلا » وإن كان 
إلى جانب. اكتْدَئِين آميل . :فهو يؤكد أن المفاضلة بن لكاب لا تكون بالسّيق 
في الرمان او بتأخرة ٠‏ وإنما التقضل الذي يُوازن به بين أديب وأديب اهو شيء 
آخر غير تاريخ الولادة وعَضّر الكتابة . لِأنّ شرط الأديب عنده أَنْ يكون 
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مطبوعاً . أي غَيْر مقلّد في مَعْناه ولفظه ٠‏ وأَنْ يكون صاحب هبه في نفسه 
وعَفّْله » لا في لسانه فَحَمْباء أي يجب أَنْ تُسأل نفسك . بعد قراءته » ماذا 
قال , لا أَنْ يكون سؤالك كله كيف قال ؟ كل من نشأ في عَضْر فلم يَكْتب كما 
تنح الأطلة نوكتيو :ابل عفد إلى أمبلوك حمى قد كرا ولقطا © اضر 
ذل أن بعد من الأدباء الوق .فا لخاحل كانه كير لالد شع كه 
وعبارته » ولكن ليس بالكاتب الكبيز م نْ يكتب على مثال الحاحظ اليوم . 
وتخاضن اماد أيضا في مُؤضوعات أخرى سور وماك . بآنتباه 
الجيل الأديّ انذاك , وتحرّك الهمم لأكتشاف الأدب الجخ 2 متجاوباً 
قي أقواله مع جماعة (الرّابطة القلميّة) في أمريكا المّمالية ومع خر يجي الجامعات 
المشبعين بالآداب الأجنيّة والمتطلعين إلى خلق مفهوم عصري للأدب . 


.0 - 0 
الشيخ جمُعه وقصّص اخرى معطعلت* ععتو 72 متصصدز طعا ترقطء طفق 
١‏ - مجموعة من الرّوايات القصيرة للكاتب المضّري محمود تَيُمور! صدرت 
عام 1978 لتجلو ؛ في سردها وشخصيّاتها » لوحات واضحة ومعبّرة عن 
١‏ -كاتباء» وروائي مصري (89:4م 1 -8/ا19). نش 5 بيت علم وبحث » فوالده عمد 
َيُمور من المحقّقين المشبورين بآقتناء الكتب القيّمة » والمخطوطات النادرة » والتتحقيق فيها . 
وتلقّى محمود من أبيه » وفي المدارس المصرية ثقافة عامّة رفيعة بالتسبة إلى زمنه » واطّلم على اللّْغات 
الأجنبية » وأتقن بعضاً منها » وتأّر بها في تكوين فكره » وفي نظرته إلى الحياة » وني فهمه للفنّ 
عامة وللأدب خاصة . وأقبل على اليف باكراً » فشارك في المّحف والمجلات » ونشر مقالات 
في شّى الموضوعات » كا أسهم في الحركة المسرحيّة » وغذّاها بتأليفه عدداً من الَمثِيليّات ا موضوعة 
مباشرة بالعريّة أو المقتبسة عن الفرنميّة أو الإنكليزيّة » أو المتأئرة بآداب هاتين اللّختِين ٠‏ وبلغ من 
الف الرّوائي مستوى زفيعا :+ متحورا من الج الألوف في الصف الأول من القرن العشرين بانتقاله 

إلى الحياة المضرية افيا نفسها » محرا منها العناصر الأَوَلية لبناء قصّة أو امصوطة حل . والواقع 
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أحوال الشّعب المصري قبل الدورة » وهموم الحياة اليوميّة » وعواطف الناس 
وأفكارهم . وتندرج المجموعة في الحط الذي رسمه تيمور لفَنّه في الأقاصيص 
السّابقة واللأحقة مثل (عم منولي وقصّص أخرى) (1975) » (الشيخ سيد 
العبيط) وأُقاصيص أخرى (5؟19) ء ثم في (قال الراوي) (؟195١)‏ حيث 
عالج القضابا اليوميّة في حباة اباب . ولقد درج على عنونة كتبه بام الأقصوصة 
الأولى من كل مجموعة ٠‏ كما فعل في (الشيخ جمعه وقصّص أخرى). وهو 
يلي على شخصياته ومواقفهم ونزواتهم وعوامل ثورتهم أو كبتهم ٠»‏ نظرة 
تحليليّة مبتكرة فتبدو للقارىء تحت أضواء جديدة ٠»‏ وتبرز فيها ملامح ما 
خطرت له من قبل . ويعالج كل جانب من موضوعاته معالحة مشوّقة ٠‏ مركراً 
على ثلاثة محاور أساسيّة هي : الواقع الاجتاعي' الذي يعكس صورة كاملة 
للبيئة » والواقع الدرامي أو الهزل » والواقع النفسي باعث الميول والأوهام 
الفردية والجماعيّة . وكل ذلك ضمن إطار عام من اندماج الإنسان في مجتمعه 


وانفعاله به وتأثيره فيه . 


؟ - مهد امؤلف لمجموعته قدّمة عرض فيها مفهومه للأقصوصة ٠‏ وإيثاره 
أنه اندفع في النبّار الذي أطلقه » من قبل حُسين هيكل » في روابته الريفيّة (زينب) , وأغنى هذا 
الاتجاه الجديد بدقة ملاحظته » وعمق تحليله » وبراعته في التقاط الملامح الأساسيّة ومهارته 
في تصوير الواقع بحيث يُحس القارىء أن أقاصيصه تضجّ بالانفعالات وبكلٌ ما فيبا من أفراح 
ومآس ٠‏ وكل ما تبتعئه من غرائز ؛ وتصقله من فضائل . من مؤْلفاته : (كليوبائرا في خان الخليلي» 
(1445): (سلوى في مهب الربح) (194417) » (أبو الهول يطير) (14417) + (فنّ القصص) 
(1444) ء (زامر الحي) (1408)ء (كمْس الأّيل) (1508) وسواها مثل (مكتوب على الجبين) + 
(كل عام وأنتم يخير) » (إحسان للم ع (ثائرون) ‏ (ثداء امجهول) ٠‏ وقد تقل بعضها إلى الفرنسية » 
والإنكليزية » والرّوسيّة » وسواها . ورأى فيها الأجانب أدباً جديداً طريفاً ٠‏ خليقاً بأن يوضع في 


مصاف القصص العالمي . 
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ها على سواها من الفنون » شريطة أنطلاق الكاتب من الحياة تقسها » مؤْكّداً 
أنه متقيّد بالمذهب الواقعي ٠‏ ونه مطلق أَلِْنَة شخصيّاته لتتكلم بلغتها الخاصة » 
وتعابير ها الشّعبية . أي انه عامد أحياناً إلى العاميّة المصريّة في الحوار بين أبطاله » 
مرتدٌ إلى الفصحى في سرده » وعرضه ٠‏ وتحليله . وبذلك يِؤمّن لصفحاته 
حيويّة العفويّة » وبلاغة الصّناعة المتقنة .ولا ريب في أن تيمور قد تيز عن 
كثير من روائي عصره بتعدّد الفاذج انه لي التقطها من الأرياف أو 
المدن » وجلاها وأطلقها في صفحاته نابضة بالحياة وعفوينها . وليس الشبخ 
جمعه إلآ واحداً منها . فهو إنسان محافظ : أذهلته التَقيّات العصرية » وضلَّلته » 
ورأى فيها مبتكرات من اختراع الشّيطان : اصطنعها للفاسدين من البشر . فهو 
لذتك منككش على نفسه . عائش في عاله القديم . مرتاح الضمير ٠‏ متقيّد 
بواجباته الدَييّة والمديّة ٠‏ منصرف إلى حكاية الأقاصيص والأساطير الي 
وعاها في حدائته » وسمعها من أفراد أسرته . وهو أيضاً يحب الحياة كا كانت ع 
وكا بعيشها عمليًا في حاضره . فلا بحس بحاجة إلى شيء من الكماليات المستحدثة » 
ولا يوصي به الآخرين ٠‏ بل يشيع حوله جوا من الاطمئنان والقناعة » ويحاول 
نقل ما في ذاته من سعادة إلى بيئته . وثي عرض مترابط ؛ وتحليل منطق » 
وفيض من الألوان المحلية : والعبارات الموحية ٠‏ بُحبي تيمور 5-6 
اماه + عدن م لال لمم إلم نطل (م إلى :رمو تمه هالضراع دن 
تبارين متناقضين ٠‏ إلى جديد جارف بجبرؤته » وقديم مقنصر في كفاحه على 
تجاهل خصمه ١‏ ومحاولة نسيانه . وهكذا شأن الكاتب في كثير من آثاره » 
بضع مخطّط المعركة ولكته لا يشنها : ويرسم علامات استفهام » ولا يجيب 
عنبا . ويترك في قارئه دويًا بعيداً أفعل في نفسه من الخاذ المواقف الداسمة . 
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الأيَام صقر ه21 
كتاب في السّيرة الذَائبّة وضعه طه حُسين' في جُرْئينَ ٠‏ صَّدَر الأول عام 
9 هء والثّاني عام 1488 . عرض فيه لمراحل من حياته . مُسْتحضراً حداثته 
١‏ -أديب مِصري 1644 2 0م فقد بصره منذ طفولته » ؛ ومع ذلك فقد تلقى العلوم 
على اختلاف درجانما » ونال أعلى الشّبادات الجامعية ل بلاده (1415) وي رج . فبعد أن َم 
تحصيله في الأزهر والجامعة المصرية أنْتقل إلى مونبليه » ثم إلى باريس حيث أَعدّ رسالة في فلسفة 
أبن خلدون الاجتماعية . وتو اتّعليم في جامعة القاهرة (1478) ؛ ثمّ عمادة كلَيّة الآداب (1980) » 
ووزارة التربية 198-٠(‏ -905١)ء‏ ثم رئاسة الشؤون الثقافية في جامعة الدول العريّة (1908) . 
وقد تمّز في كل آثاره بالتيّار المْحدّد الذي أثاره في الفكر العرلي » وني مفهوم الأدب والدّراسة . 
وطبق في الغ العريّة الأساليب الغرييّة المنطقيّة في إحياء ارات القديم وني فهمه. وتصدى . 
في كثير من المواقف ٠‏ للمحافظين ٠‏ وتْجّع الجيل الجديد من الفِنّيان على الخوض في قضايا ما ألفها 
القارىء العربي من قَبْل . وشارك في نَبْضة الصّحافة » وتّشط في شَّى الميادين الأدييّة من ترجمة : 
وقد ورواية » وتاريخ » ومباحث . ونادى بنظريّات طريفة ومتطورة بالنسبة إلى عصره . وجاء 
بأقوال رأى فيها خصومه خروجاً عن الألوف الدَينيّ فحاربوه ٠»‏ وشتّعوا عليه . وكتب في القصّة 
والأقصوصة آثاراً كثيرة » طوْع فيها الغ العريّة لتأدية ما بريده منها ومن المعاني المستحدثة » وأطال 
الونوف عند الطبقة الشعييّة من فلاحين يي الأرياف » وعمّال » وصيّادي أسماك يي الْدن, 
نْب في تصوير ما يقاسونه من شظف المي » ومشقّة في كسب الأقمة » وامحافظة عل العافية 
خلّف مؤلفات كثيرة » منها: (الهة اليونان) .)١94194(‏ (حديث الأر بعاءم) » ثلاثة أجزاء » 
(198- 1440) ء (ني الشّعر الجاهلي) (1975) : (في الأدب الجاهل) (1957) » (الأيام) 
جزءان » (9#4-19179)ء (ذكرى أن العلاءم » (ني الصّيف) (19"*9) : (فلسفة ابن 
خلدون الاجتماعيّة) » (على هامش السَّيرة) (19)ء (حافظ وشوقي) (197): (أديب) 
(190) ء (من حديث الشعر والنثر) )١1975(‏ ء (مستقيل الثقافة في مصر) . جزءان » )١989(‏ » 
(دعاء الكروان) (19447): (الحبّ الضّائع) (1443)ء (الشيخان) (194) ء (شمرة البؤس) 
0 ا 0 
(1944)غ (جنة الشوك) (1448)ء (فصول في الآدب والنقد) (1940)ء (رحلة الرّبيع) 
(متقل)ي (المعذّبون قي الأرض) (؟145)ء (خصام ونقد) » (كلمات) الخ .. 
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وقتوته ؛ وما أصابه من مرض في عَبْنِهِ أَدَى إلى فَقّْد بصّره منذ طفولته ء ثُمّ 
ذكر أنتقاله من الرّيف إلى القاهرة لمتابعة دروسه في الجامع الأزهر . وهو يروي 
بضمير الغائب الأحداث التي أَثْرت في مصيره » ويصف بيثته اللخاصّة وما 
عمرت به من مشاعر وإحساسات وشخصيّات كانه ان 1 

من خلال خواسه وفكره 2 وكأله أيضا قد انزع من نفسه شخْصاً آخر بائساً > 
معدا برعا ؛ مناضلاً » يَرْسم ملامحه الجسماية والّفسيّة ٠‏ في دقة وتجرد 
حينا وني إشفاق حينا آخر ٠‏ وني عَوْصُ تحليل دانما . وبذلك تلاقت في 
صفحات الأيام) بهات القصّة والسيرة معا في دماج في معجز جعلت منه 
كتاياً منتكراً 5 وانطلاقة جديدة في الأدب العربي الحديث . وقد ع طه 
حُسين الحزء الأول عام 1١9471‏ ؛ بعد أن صاغه في تسعة عَشّر فَصْلاً صغيراً , 
ووصل به إلى بلوغ بَطله الثالئثة عَشْرة من العُمْر » وأهداه اإلى آبنته . وشمل 
الجزء الثاني » في فصوله العِشْرين » المرحلة الزّميّة من عام 140 إلى عام 
8 »0 وملاه بالذكريات » واهداه الى ابنه عند إزماعه على الانتقال إلى 
اروبا لمتابعة دروسه . وليس في الكتاب كله وَصْفْ مربح ؛ ومفصّل للرّيف 
المصري وأعاط الحياة فيه وعادات الفلأحين وتقاليدهم » كما جرت العادة في 
كثير من الآثار الي ظهرت في اللّصف الأول من القرن العشّرين . وإنما ثفرّد 
بالإبانة عن الأصداء المطيفة بالولّف والإخساسات اللَسْسيّةَ » والشّمّية » 
والسّمعيّة » وما توحي به من انفعالات » وما تثير من أفكار » وما يله للطّفل 
والغلام والفتى من عناصر يبني بها عالمه اللخارجي . ولقد أُقبل على النّاس وشؤونهم » 
وحسنائهم ١‏ وسيئاتهم ٠»‏ بإِيجابيّة مستحبة » مدركا تمام الإدراك ما ينتظره من 
كام بوه يؤْمّله من آنتصار في العراك المرير لشق طريقه الى حياة فضلى » 
مُزْهرة ينعم العغُرفة محرّرة من الحيرة » والقَلّق » والعرّق الداخللّ » مطلقة 





أدب النبضة وله 


شخصيّته وطاقته من محيش العمى إلى آفاق ني سعة العوام كلها . وعيّر عن 
ادق الشاغر + بوأرهق الغواط + لسلوك فى خاي الله ةا 4ل وباط 
والحلاوة . مشيعاً فيه فسا شعريًا غنائيًا في شفافيّة البلُور » كأنّ منطقيّة اليونان » 
وسلاسة اللآنين » وجزالة العرب قد تلاقت في شق قلمه ليّبرز لنا شخصيّةة البطل 
لي صقلتها الحّدة » وصبرتها الإرادة » وجمَّلتها المعرفة لتكون تموذجا حيًا 
لحو الشعفاء ف حياة كرعة. وغاداظه مخيين: إلى سيرية في كتايه (أدي) 
٠ )190(‏ فتناول فيه لمحل من عام 1404 الى عام 1917 ء ولككنه لم يبلغ 
تل شتف لطي والأسارف والسترة اشن الانان الل د 
كتاب (الأَيّام) . وكذلك أَمْره في الكتاب الآخر (تجّرة الببؤس) (1454) . 


دعاء الكروان صةجرهعهعا-له *قكبط 
رواية للكاتب المصريّ طه حُسين' » شرت عام 1447 » وعالحت قضايا 
اجتاعيّة ونفسيّة في اعترافات تبوح بها الشّخصيّة الأساسية فيها . فإِنٌ معاد ؛ 
كران » انتقلت مرغمة من قريتها في الرّيف إلى إحدى المدن مع أمّها 
وأختها هنادي بعد أحداث مشينة جرت لوالدها . ووجدت النُسوة المهاجرات 
لدى إحدى الأأسر الغنيّة مكاناً يَنزلنه » ويعمان فيه » فزن هن العنان تزه من 
الزمن . ثم انفجرت امأساة الي دلت حياتين تبديلاً جذريًا » فإن هنادي 
وَجدت نفسها يوماً حَيْل لأَنّ سيّدها » وهو مهندس شاب » متأثّر بالعقليّة 
الحديدة » قد أفسدها وأعتدى عليها » وعاشرها معاشرة الأزواج كما جرت 
عادته مع الحوادم الأحريآت . فدب اليأس إلى قلب الم ؛ وفكّرت بالعودة 


. راجع كتاب (الأيام)‎ - ١ 





5ه أدب النيضة 


إلى القرية ٠‏ فدعت إليها أخاها ٠‏ وأخبرته السة او حك من . فرأى أن 
ج سويت اننأ الوق قحل ما نميه نكا م وقاها 6وطا * 
وفي طريق العودة قتل هنادي أمام أَغين أمّها وأعتها راوية القِصّة. وقد زلزل 
هذا المشهد الرهيب كيانها » وأوقعها في اضطراب نفسي مدمّر . فهربت من 
الرّيف » وعادت إلى البيت الذي كانت تعمل فيه » مزمعة على الانتقام لأأختها . 
ولكن الزّمن أخذ يبدّل موقفها من مُفسد هنادي » وبدأ حقدها يتحول إلى 
أسْتلطاف فحبّ . ونجم عن تعلّق سيّدها بها » وكنعها عليه ؛ أن توج منها . 
وأصبحت سيّدة محترمة في المدينة » محاطة بمظاهر الإعزاز والإكرام . ولقد 
صاغ طه حسين روايته في أسلوب مُشْرق + مبسّط ع معيراً عن خلجات النّْفس » 
محللا ما يثور فيها من انفعالات مدمّرة » أو مشجّعة على تلبية نداء الحياة » راساً 
للرّيف المصريّ » وأهله » لوحة واقعيّة في همومه . ومآسيه » وفقره » وتقاليده » 


وعفويته » وبراءته . 
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- لا يُعْرف من الأدب الإيراني القديم الا عبارات منقوشة في عهد 

امرك الأخويين :اول يماش صوص المكوية باللقة اديه + الفرية 
من الإويرانية القديمة إلا آثار ق قليلة » منها لأَقَسْنَا ٠‏ وهي جموعة الأناشيد والتّعالم 
الي يتأئلف منها كتاب الزرادشتيين المقددس . نم كتاب ل ند الذي هو تفسير 
الأفستا . أَما الأأدب المكتوب بالغ القئلزية 05 ارا فقد كان في معظمه 
كناية عن مؤلفات دينّة . ولا نم م الفتح العربي توقف النشاط الأدي الاويرانية 
مدة قرئن لم أخذت اللخ الفارسيّة الجديدة تأر العرية تاثا عميقا :كم 
تأر الناطقون مها بالدين الإسلامي . والفارسية هي لغة هندية أرويّة البنية 3 
مكتوبة بالحرّف العربي . أقبل عليها ٠‏ من بَْدُ ٠‏ الأتراك السّلاجقة (القرن 
الحادي عشر - القرن القالث عشر) ٠:‏ والُغول (القرن الثَالت عَشّر - القرن 
االخامس عضّر) ؛ فأسهموا في الْرويجٍ لها ٠‏ ونَشْر الثقافة الفارسيّة بتحويلها إلى 
أداة تفاهم وتبادل دبلومابي وحضاري ي نم كباز من سكان اسيا الإبلامية , 
وهذا إن الأدب ١‏ الفارسي هو محصل لجهد الفرس أنفسم :ولعطاء «الشعوك 
النازلة في المناطق المجاورة هم ا مثل كي دستان 3 والقفقاس 3 وبر كستان ١‏ 
لتأضرت؟ وأفقاستان + ويا كسان ١‏ بس أن علدا لذ مستا يدعو باذ 
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الهند » لا سيّما في راجَسّتان » وكشمير : يعتمدون الفارسيّة في الإبائة عن 
خواطرهم 
؟ - لثن كان الأدب الفارسيّ نتيجة لتعاون شبه عالميّ ٠‏ شاركت فيه 
شُعوب كثيرة » متنوعة انور العرقيّة » فإن خصائصه العامّة والأساميّة هي 
ثابتة » مَهُما تعدّدت اتتاءات العاملين فيه » وكذلك إيحاءاته الذّهيّةَ » ومثله 
الحماليّة الخاصّة به كافية لنُسْعْ عليه ضفة القّرادة المميّزة . فهر ؛ في واقعه ؛ 
وفي منطلقه » أدب بلاط ؛ وأَدب مجتمع إقطاعي » ونتاج أب مظفة ٠‏ رهيفة 
الس » تائقة داماً إلى جمال الشّكل ؛ وأناقة التعبير . يَطغى فيه الشعر على 
الو ؛ وإن رج هذا بعدد من امؤّفات الفلسفيّة » والموسوعيّة ع والتاريعيّة : 
والدينية » والقصصية لي تنساوى جودة :5 عقا ٠‏ مع ما يشببها قي الأدب 
العربي . 
م - أكثر الفنون الشّائعة في الشعر الفارسيّ هي اللاحم , والحكايات » 
بدت ؛ والأخلاقيّات » والصّوفيّات و والقت اليك كدت الطزاة العرق 
من قسمين “لمر والقشر + وى عل أساس لتر المكرن من التفعيلات ؛ 
أشهر عاذجه : 
١‏ - الْتْنوِيّ المصرّع عادةً . والرّائج في الملاحم , والمطوّلات الصوفية . 
ب - الترجيع بند الغناي' المؤلّف من مقطعّات ٠‏ أبياتُ كل منها مشتركة 
في قافية واحدة . 

ج - الرباعي ظ المنظوم من أربعة أشطر ٠‏ والشائع في في التعبير عن فكرة 
صوفيّة » أو خلقيّة » أو ومضة عاطفيّة » والمتميّز بالمضمون المكتف » 
والعبارة الموجزة . 
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ده - الدّوبيت ». وهو نوع من الر باعيات » مُنْدرِجٍ قي بحر آخر أقرب 
ما يكون الى الشّعر الَقْطعي (راجع المادة) . 

هذا الشعر » في تجْمله » شبيه بما ني الأدب العري' » يعالج مختلف 

الأغراض من رثاء » وهجاء » وغزل ؛ ومدّح دون + وكين غ وقرّق 
نفس » وتأمّلات وجدانية » وفلسفية » ويعتمد . في إخراجه ع أساليب 
ادويق » والتّنميق » الشّائعة في أبواب البديع . 

4 - يُقسم الباحثون تاريخ الأدب الفارسيّ ننه م ٠‏ هي : 

| - عصر الخلفاء بالك المحلية (القرنان لقاع واعاخر) 6 وفيه وضع 
المسعودي النصً الأول لملحمة الشاهنامه » أنطلاقاً من نص فَهْلوِيَ 
بعنوان « كتاب الملوك » ٠‏ ثم أقبل الشاعر الدقيقي » حوالي عام 
ام فنظم سمب . وفيه تغط أأيضا عل بلي + فأسهم في 
ترجمة شرح القرآن للطبري . 

ب- عصر السّلاجقة (القرن الحادي عشّر - القرن الثالث عشّر) » 
وفيه ظهر الفِرْدوسِيّ (9«و ١٠١٠م‏ الذي أكب على ما بلأه 
الدقيتي » وأخرج منه عر العامية التي أنباها عام ١٠١٠م‏ (راجع 
المادّة) . وفيه عاش أيضاً عمر الْحيام 6 155كم ونظم 
رباعيّاته » والنظامي (50١١9-1١15م)‏ الذي اشتهر بديوانه 
« الكنوز اميه 0 

ج - عصر الُخول (القرن اثالث عشّر - القرن الخامس عشّى) © و 
يُعتبر مَرّحلة ذهييّة في تاريخ الشعر الصّوفّ . فيه تدفقت سيول 
الألفاظ العريّّة على الفارسيّة » وذاعت أمماء كثير من المشاهير 


كن 


الأدب الفارسي 


أمثال : العطّار (ت. 17#0) ع وسعدي الشيرازي (119- 
) ., وجلال الدّين المولوي الرومي )0170/8-31517١(‏ 2 
وحافظ الشيرازي (9-1*0م"() . والحامي -١5154(‏ 
1). 


عصر الاستقلال «(القرن السّادس عَشْرِ مهاية التاسع عي 3 
فيه أضات الأدب الفارسي اج سيفا خلال المرحلة الأول ؛ ما 


مات الدب العربي من جمود. ومع ذلك فقد برزت انذاك 
زا بعض المشاهير ٠‏ منهم : اهلاني (قتل سنة #اه١)‏ الذي 
ونع مجموعات شعرية قوق ٠‏ ومين الرّازي الحقّق والبحّائة 
الذي رَحَل 1 الهند ٠‏ ور كستان 2 وألف بين لالمه١‏ و ”#وه١‏ 
موسوعة فارسيّة ضمّنها معارف جراد ٠‏ وتاريعيّة شتَّى وألفاً 
وخمسمائة وستين سيرة . وسار على نخطاه ؛ من بعد + زين شِروائي 
(م؟ -0865 الذي طوف ني القارّات الثلاث : ورجع مانا 
ععجم جغرائي » وتراجم مدققة وواضحة العرض . 

العَضْر الحديث والمعاصر » وفيه تسرّبت إلى إيران نظريات غربّة 
متتّعة ومتبدلة ٠‏ فعطّلت أحيانا الملامح الأصيلة في أدبا : وتقهقر 
الشّعر مُفُسحاً الميدان أمام الَثْر » وما تألّق من الشعراء سوى عدد 
قليل ؛ منهم نيما يوشيج 850 -9ه؟9١)‏ الذي برع 5 تمل 
التيارات الحديثة مع محافظته على الدّراث القد.م . وأشاعت الصحافة 
فنّ الرّواية التي غلبت عليها الرُومنسيّة . ومع ذلك فإِنَ مخبة عن 
لكاب الإيرانيّن توصلوا ٠‏ بعد التوفيق بين تقاليدهم المتوارثة 





الأدب الفارسي لفك 


والمذاهب الفنية الحديثة . إلى الكشف عن مهارات حقيقيّة . 
من هذه التّخْبة : صادق هدابيت (ت. 1961) مؤلّف ١‏ البومة 
العمياء » » وجمال زاده مؤلف «ذات يوم» )١1915(‏ و ١ابيت‏ 
المجانين » .)١957(‏ 
للتوسع : 
محمّدي (محمد) . الأدب الفارسي في أهم أدواره وأشهر أعلامه . منشورات الجامعة اللبنائيّة » 
بيروت 1951 . 


.56 ركلكوط ,(وماءة ع36 616-361 ) متمجوعم عنومام نمك ,أووهلة .3 


صفا (ذبيح الم كتاب تاريخ ادبيات در ايران . منشورات مكتبة ابن سينا » طهران + 15485 . 


الشاهنامة (وتمع معل ومع 11) غممقصطقطن 

اماه فارسية » معنى اسمها (كتاب الاوك 3 أمباها 9 القاسم 
الفِرّدوسِيَ؟ حوالي عام ٠١٠١‏ . وهي من أنمن ما في الأدب الإيرائي القديم . 
تتلاق فيها التقاليد الملحميّة الفارسيّة التي جلت خلال الف عام » مُنذ عهد 
الأفْستا إلى بداية الأأدب الفارسي الحديد . وقد أثّرت في كل المصتفات الأدبيّة 
أي وُضعت من بَعْد » لأنما تُِْبر أل كتاب في مستوى رفيع أُلّف في اللّغة 


١‏ - شاعر ملْحمِيَّ (حوالي 9#0- 0٠١80‏ . اشتهر أُوْلا بقصائده الغنائيّة . ثم أقبل على 
مَجْموعة من الحكايات ٠‏ والأساطير المتعلقة بإيران القدرمة فأأكب عليها بشَمَف . وأزمع بَمْد مُطالعتها 
والقلي من مضمونها . على تاليف ملحمة اسطورية وتاريحية معا . وقضى في تحقيق عمله ما يقارب 
5-6 5 3 7 2 0 3 3 م 5 - 
حمسا وثلاثين سنة ء وانهاه وهو في عامه الثمانين . ويغتبر الفردوسى مؤسّسا للملحمة البطوليّة الوطئيّة 


في (الشاهنامه) وللملْحمة الرُوائيّة في نَظْمه لحكاية (يوسف وزليخا) نزولاً عند طلب أحد الأمراء . 


اله الأدب الفارسي 


الفارسيّة الْمْتحدثة . نظمها الفِرْدوسِيَّ وأهداها إلى السّلطان العَرْنويّ محمود . 
تعتّى فيها الشّاعر بتاريخ إيران والاشاة ينا. #« بحستت"” اط شام انين 
من الملوك ء مُنْدَ عَهْد املك الأسْطوري كيومرث إلى آخر عَهد الملوك السّاسائيين 
يَرْحَجرّد القالث الذي اهارت الدّوْلة الإيرايّة في أَيّامه أمام الفتح العربي' . ويشيع 
في جميع م هذه اللُحمة إعجاب لا حدً له بالملكيّة والملوك . 

؟ - يعتبر القِسم الأول من (الشاهنامه) أبُرز ما فيها . فهو يتضمّن بدايات 
التاريخ قز ؤسيرة الأبطال الأوْلين أمقال حمشد-. وفر يلون + رفم : 
وزال » ورسم ؛ مُغروضة في إطار عام لحياة البلاط » وأحداث الحروب . ويشير 
إلى أقُتسام أبناء فريدون الحم » ونشوب اللحلاف بين الفرس والطور انين في 
آسيا الوسْطى » وإلى قيام ١‏ ا مالكة جديدة » وانتشار دين زَرادَشت » وإلى 
حرو الإسكندر وقوداله., وير باليونان وعهدهم مرورا عابرا ؛ يقني 
0 أقوال مشوهة فيهم » مقتبسة عامّة من الرّوايات الشعبيّة . أما القسم الأخير 

فهو ألْصق بالتّاريخ الواقعي » يتغتى بالماثر البطوليّة تي قام بها الملوك الّاسائيُون 
إلى م . والَغروف أن اللحمة تَقّ في سِئّين لف يَنْت تقر يبا » وتعيرٌ 
خَبْر تر عن خيال صاحبها الولّد وتوقه إلى الجمال الف ٠‏ وإلى الإيانة عن 
مشاعره القومية وحبّه لبلاده ولشعبه . 


الرباعيّات (كستدغهين وع1) غقرر “قطن خ1-عهة 
١‏ - (لغوي/ ل وبع 2 رضي مُقطوعة شعرية مؤلفة من أرية 

أشطر » أعتمدها عدد من الشعراء الفُرْس في لتر عن أحاسيسهم » وخواطرهم» 

أخيلتهم 

. 0 





الأدب الفارسي اه 


؟- تطلق هذه اللّفظة على مجموعة من الْقطوعات الشغريّة التي نظمها 

عمر الْحيام' » وتفوق فيها عل ل كل عن 2 تقدّمه بأسلوبه الموجز ٠‏ و بعاطفته 
5 والرقيقة . وقد اختلف عدد هذه الرّ باعيّات بأختلاف النسّاخين . فليس 
في المجموعة الأولى القدمة )١578(‏ سوى 605 رباعيّات : وني سواها ١5‏ 
رباعيّة » وفي ها بلغ العدد ٠‏ رباعيّة . وَمَرِدٌ هذا التفاوت إلى أن كثيراً 
من مقاطع ديوان الحيام قد أفْحمتْ ٠‏ مع الرّمان » في تجموعة ال باعيّات عن 

بو - ما الصورة التي يَرْسمها هذا الأثر الأديّ الرفيع لصاحبه ؟ يتراءى لنا 
من خلال الر باعيات 3 شخصية اعنام 7 تراوح بين الصوفيّة المتسامية إلى أرفع 
انجرّدات 3 والْعة الابيقورية المهالكة على لنائذ الحياة . وقد خصّ ) الشاعر 
القِسُم الأكبر من أبياته عدح الخثر ؛ وتجالسها » وبفِعلها السّحري في شار بها » 
كنا عبّر خير تعبير عن الحياة الي تمررٌ بسرعة » فا يكاد الانسان يرى إقباها 
عليه يوماً حتّى يودّعها آسفاً . 


البِسّتان مقعنن 21-13 


كتاب للشاعر الفارسي سَعدي" » مؤلف من 3" فسمين : 


-١‏ شاعر ء وعالم » وفلكي فارسي . ولد في نيسابور . عمل مدّة في ديوان السُلْطان السُلْجوي 
مَلِكشاه » وني بالجبر والهندسة » ووضّم رسائل في التتائج الي توصّل إلبها . وعاش زمناً بعيداً عن 
شؤون الحُكْم منصرفاً إلى كتبه ٠‏ وأبحائه ؛ وشعْره » لا سييّما إلى ر باعيّاته » مُنْفْقاً وقته بين النّدامى 2 
مُستمتعاً بأحاديئهم وبشرب الْكَمْر . توفي في مدينة نيسابور عام 1178 . 


3 5 َه 0 7 4 3 : 
؟ - مصلح الدين سعدي » من ا كبر شعراء الفرّس (حوالي .)١590-4‏ اشار ىق بعض 


ا - 


الأدب الفارسي , 


الأول يتضمن عَشْرِ قصائد ظهرت عام 1185 » وفيها ما يقارب 
أربعة آلاف بيت اه حَسَب الأوزان العرييّة (المتقارب) . تعالج 
92 الحم ٠»‏ والرافة لعفا 3 وأخن 2 والتواضع 2 والُسامح 2 
والصّير ء والشكر » والنّوبة » والصّلاة تت بالنفس إلى 
خحالقها ل د 
وصاغها بأسلوب طريف قريب من قلوب قرّائه . وأبان فيها عن 
أطّلاع عميق على النفس البشريّة : ومجالي ضَحْفها » وقوتها . 
لقم الثاني هو أيضا أخلاق البّرعة بوالمضمون ٠‏ قَضصْد صاحبه 
صياغة إرشادات مفيدة في تصرّف الانسان . عَرَض فيه للملوك . 
وأخلاق المتصوفة . والزّهد » وفضيلة الصّمت ٠١‏ والشباب » 
والحبّ » واهرّم » والتربية.. بوأئزل فيه عدداً من الأمثال » والحكّم 
الصادرة عن خبرة وتعمّق في طبيعة الانسان. من أقواله : «عالم 
لا عمل نحل بلا عمل » » و من لا يَْحم الضعفاء يتح 
ظَُ الأقوياء » ... ولا رَيْب في أَنّ كتاب سعدي يُعيْر عن اطمئنان 
نفسه إلى مُحصّلات حياته » وإلى يقينه بريه » وإلى محاولته إفادة 
الآخرين من خِبرته وتحربته . وقد تمّز شعْره بوسيقاه الصافية 
المعجرة في دقة مدهشة عن شعور انسان ذاق جميع الملذّات » 
وتحمّل كل الآلام . ولئن حاول حيناً انخاذ موقف الواعظ الأخلاتي 
نه قد سما حيناً آخر إلى أجواء الصّوفية الي لا ترى من الانسان 
إلا الحانب اللخالد في ريه . 


مؤلّفاته إلى مراحل من حباته » كا أن كُتَابِ الّر وصفوا جوانب منها مازجين الواقع باخيال . حصّل 
علومه في نظاميّة بغداد » ثم انضم إلى الصّوفيّة . وقام برحلات الى الَشْرق » وحج مرّات إلى مكة . 
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ديوان حافظ تققط مسرل 
مَجُموعة من مائة قصيدة تَقْرِيباً للشاعر الفارسىَ حافظ' . يَعْرض فيها 
لفتى الأغراص. اي كانت شائعة قي .بلاد. فار وت البيئات الغرية .. يتف 
فيا باللت + واكم »والطبيعة © وما تاخز به.من: عمال ق زهرها ,"وقمرها: + 
وعشبها : وطيّرها ء وعطرها . وخخطيها ٠:‏ "كنا يتغتى بحدائق الورد ٠‏ وتغريد 
البلابل 3 وهديل الحمام . ويتخذ من هذة الطبيعة السّاحرة منطلقا ليصف 
حبيبته » وما تفرّدت به من حسن فاتن ٠‏ متمتيا العَيْش إلى جانبها في أمان , 
بلا مال أو مَجْد . وتّشيع في الديوان نرعة فلسفيّة هادئة رَضيّة حيناً ثم ثائرة 
حيناً آخر . فلئن قنع بالقليل من عَيْسْه » فإنه ما عم أن يَنْضح شعره بالثقمة » 
8 بن د 6و2 0 ا 20 
فيذهب إلى ان لا قيمة لاي امر من الأمور إلا للإثم . فهو وَحَدّه تعبير عن 
الحياة نَفْسها . وما عداه معادل للموت . الإثم » في رأيه » شبيه بالحَسْناء 
التألقة جمالاً » والمَضيلة مَيِكل عَظْمِيّ مُرُعب . وإنه لمن الغايات السّامية 

58 32 220111 0 5 5 3 9 5 م أ« 
بلوغ الطهارة المطلقة . ولكن . قبل ذلك . علينا باقتراف الإثم » وشرّب 
وعند مروره ببلاد الشّام وقع أسيرً في يد الصلبيين ٠‏ فباعوه لتاجر حلي . وَا عاد إلى شيراز حول 
عام .1988 أقام في إحدى الوابا الصوقية في ضواحي المدينة . وقيل إِنّه توفي بعد أن جاوز ان 
عمْره . وضع عدداً من الرّسائل والمقالات اليه ومجموعات من القصائد الغنائيّة ٠‏ غير أَنّ أشبر 
ما ألّف هو (البْستان) او (كتاب الأريج) . 

. 0884-17٠ تمْس الدّين مُحمّد . أَشْبر شعراء فارس على الإطلاق (حوالي‎ - ١ 
لا يرف إلا القليل عن نشأته . وكل ما ُذكر عنه أنه تعلم الل العريّة . وعلم الكلام . وكان ميّالا‎ 
فنظم فيها أجمل أبياته . كا نَظّم في العَرَل قصائد رقيقة . وأقام في مدينة شيراز‎ ٠ الى شُرْبٍ اللحمر‎ 
. لا يطيق الابتعاد عنها . له (ديوان) شِغْر مليء بالقصائد الذي عرضت لمعظم الفنون الشائعة في عصره‎ 
ولا رَيْب في أن الغزل قد تَرَل مِنْه في أبرز مكان : فعبر حافظ عن معانيه أرق تَغبير ء وسما أحيانا‎ 
 نيفوصنملا بشطّحاته حبّى قارب عالم‎ 
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الحَمْر » وتدمير الطّهارة نفسها. لقد قال ما مَعْناه في (ديوانهم : ١ل‏ يَعْدْ 
معي مال أَشتري به حَمْرا » غَيْر أني قادر على أن أَبيمَك » يا صاحب الحانة » 
فَضيلتي وتَوْب الرّاهدين الْذي أَزْتديه » . والواقع أنَّ الدّارسين » عند استُِراضهم 
مراحل الأدب الفارسيّ » وسير الثاببين فيه » يكادون يُجمعون على أن خصائص 
مُشتركة تشيع في نتاجهم جميعاً » فتسبغ عليهم لوناً مميّزاً » يُفردهم عن سواهم 
من أدباء معاصرين لهم » وأنْ هذا اللون يزهر في شعر حافظ بنوع بارز لإبانته » 
من خلال إحساسه الرّهيف » ونعّمه المهموس » عن ملحمة الانسان الفرد » 
كا أن الفردوسي عبّر في الشاهنامه عن ملحمة القوم الشعب . 


00 
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١‏ - بداءة الأدب الفرنسي ترق إلى القرن التّاسع . ويَمتبر المؤرّخون أن 
َنم سترسبورغ هو أل نَصّ خطًي مكتوب بالفرنسيّة المشبعة باللآتبيّة 
وقد اقتصرت الآثار خلال القَرّْنِين العاشر والحادي عشّر على متون دينيّة منقولة 
عن اللأتينية . وبرزت في القَرْنِين الثاني عشّر والثّالث عدر مُجموعات شعريّة 
في ماثر الأبُطال » منها » حوالي ١٠٠8-91؟١١‏ (أنْشُودة رولان) اللحميّة 
نفس . وأزدهرت آنذاك قصائدٌُ غناّة يُنُشدها الشعراء الَوَالون ٠‏ مُتُقلين 
ها من مقاطعة إلى أخْرى وظور َيْضا عَدَّد من الحكايات اير 
والمغامرات المكتوبة ع ظ وألّفت كاه طقوسية مكتوية بالفرنسية 
واللاتيشّة ا أو بالفرنسيّة وحدها » وغرضت في باحات كاين : أ 
القرنان الرّابع عشّر واللخامس عشّر فقد زا روا وأستقراره على أصول 
٠ 0‏ ومحاولته التْحرّر من اللأنييّة . وظهرت المؤلفات للعلِيميّة » ووَضّحت 
أصول الَْرح ١‏ فأخذ يُعْنى بالموضوعات الرّصينة القتبسة من مجتمع : 


يي القَرنين السّادس عشر والسابع عشّر شين احبكاك فرنسا بإيطاليا 
وماشنهَا في العودة إلى المنابع القدعة والأرْتواء منها . ونّجَم عن هذا الانّصال 
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بسروز فنون جديدة © ورسوخ آلفنون الْتوارثة على مبادىء ثابتة . ولت يي 
هذه الرحلة الغنية بالإنتاج 2 والعقول اللَيرة » تزْعتان متناقضتان تهاماً . الأول 
غنائيّة » تحاول الت من القيود اتَطّلق للخيال ؛ والعاطفة العنان » ممثّلةَ في 
كاتبين هما رابليه ومونتني اللّذانَ سَيْطرا أديًا على القَرْن السّادس عشّر بِتَعْبِير هما 
عن العُدْق الفكري في أدقّ أسلوب ٠‏ وأصفى عبارة » ومثّلة أيْضا بشاعرين 
ما : دو بوي ورونسار اللّذان أَغْنيا الل بمفردات » ومُبان ؛ ومنابع أستيحاء . 
والثانية متزمتة ترتع, جدؤذا الكل آم 6 زوتعين لكل تقاط ثداة ..وكان هذه 
لخر أثر بليغ قٍ ظهور المرسة الكلاسيكية لني اتجثت أدياً عير ورفيعا قي 

شتى الفنون » لا سيّما في المشرح . وفي هذه الرّحلة أَنِضًا تالق جم باسكال » 
وكورناي » وراسين 2 ومولبير » ولا فونتين » وهم مم 0 في الآداب 
العامة » ما يزال أثرهم بارزاً الى الوقت الحاضر » بَعْد أن تحوّلوا الى تماذج 
يُكتملة فكراً وأداء . 


" - عَلبَتْ على القرن الام عشّر رَغْبة الأدباء والمفككّر ين في نش المعارف » 
وتَتْقيف الشّعب بإيقافه على المذاهب الفلسفيّة . وامحصّلات العلميّة » والتَاريحيّة » 
والجغرافية ٠‏ كا قوت فيه الْعة الى النّحرّر من القيود التقليديّة فِكراً وعادات » 
وإك لنَظَر يي الأمور نظرة وقيو نقدية . وتعدادت اندوات قاف الي 
تُعْرض فيا قضايا الأدب والفكر وتناقش بعمق ودقّة . ووْضعت الكُتب لي 
تتناول شت المعارف والعلوم غ ومنها مؤسوعة ديدرو ٠‏ فشاع في التفكير من 
جرّاء كل ذلك : الإعان بأمالي الى » والرغبة في إعادة النظر في كل المسلّمات 
المتوارثة ثما أدّى إلى إعداد الأذهان للقّمة » م للدوّرة قي شق الجالات . 
كان المفكرون والأدباء قد ركَروا على دراسة المجتمع » وغاذاته 6ن واسدزال 
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طبقاته » والعيوب الشائعة فيه . وأبانوا في الَسْرحيّات والرّوايات عن الَمََمل 
التي » واتََهُب للاتفجار . ولا رَيْبٍ في أن أبرز الأْماء الذي تألقت آنذاك » 
قَضْلا عن ديدرو . هي : سان سيمون » ومونتسكيو » وفولتير ؛ وروسّو ء 
واندريه شانيه . ولكل من هؤلاء انتاج خصب » وتلق جديد ما عرفه الأدب 
الفرنسي من قبل . 

- تأدَى عن المواقف الفكْريّة والعقائديّة هذه » وعَنْ أشتعال الثورة » 
وتبدّل الأنظمة السياسيّة » تَغيْرٌ عميق في الفنون الأديّة خلال القَرْن التاسع عشّر » 
وظّهرت مدارس لا تَيْرف للقدامى اموق ٠‏ بل تنادي بالحرّيّة الفييّة » 
وتؤكد على أن النبوغ نايع من القلب 0 ون الأأديب مدعو للقيام برسالة توعية 
5 جتمعه . وظهرت درس الزومنسيّة بكل ما امتازت به من خصائص ٠‏ ولب 
عدد كبير من الكُتَاب والشعراء ؛ مِنْهُم : شاتوبريان » ولامرتين » وهوغو , 
وموسّيه » واسكندر دوماس ٠‏ ورينان الخ .. وبرزت الرّواية الواقعيّة بقلم اراك 
الذي تفوق على سواه في خلق القاذج البشرية الحية » وي رَسم رقع لمر 
بحيث أتاح لقارئه ي الوَقَت الحاضر استحضار الكثير من ملامح ذلك العصر . 
وكان للنشد دور حاسم قي توجيه الإنتاج 2 وتأصيله » وتنقيته من الشوائب 
بإقراره خطة جديدة في دراسة الْنصّ والحكم عليه » ومحاولة بناء التَقْد على 
أضول: مبجية :وتظنيفية 3 لا سما من خلال مَدْرَسَيْ سانت بوف وتين . 
واستحوذث الدّراسات اللغويّة » والمجميّة » والموسوعيّة » على انتباه الباحثين 
الذبين أكبّوا على اللّغة الفرنسيّة ساعين » من خلال دراساتهم واقتراحاتهم » 
إلى دَفْعها لجاراة الحياة الدامة التَطور . وكان لانتشار المذاهب الفلسفيّة والفنيّة 
المستحدثة أُثّر ظاهر في تَبَلُور نزعات أديّة متطورة » أنكرت على الرومنسيّة 
والواقعيّة نفسيهما تَمْثِيل حقيقة الحمال والحياة . فكانت الطبَعيّة » واليرْناسيّة ع 
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والرّمِْيّة » وسواها من المذاهب الي عبّرت عن مواقفها شِغراً ؛ وقِصة » وأقصوصة » 
ومثيلية ؛ وتقّداً » وسيرة . 
ه - أَما القرن العُشْرون فكان قَرْن انعد » التو في المنابع الموحية » والتّقبيّات 
التنفينيّة . فقد دخحلت امجتمع تيارات جارفة من الآراء الحديثة » فبدلت 
المواقف » وعدّدت النَظريَات » فذهب الأدباء من أقصى المين لتحي من 
الدذين إلى فصن اليّسار المؤمن بالعقل وحده . ومع ذلك إن السّواد الأغظم من 
الكتَاب الذين ظهروا في بداءة القن كانوا ألْصّى بالقومّات » وأقْرب إلى 
مله من الْذين جاؤوا يَعْدهم وروا َ التزام الأديب بقضايا عصره » ومخاصة 
بجموم لتشّعب » هو مع 0 الحقيقية . وطغت على الإنتاج كله الفكرة 
النقدية 2 والتدّعة اتُحليليّة . صبح اتّداخل بين الأدب الفرنسي والآداب 
الأخرى شيئاً مألوفاً بحيث عَدَت 1 » والمدارس متوافقة ومتكاملة بي 
َرنْسا » وأمْريكا » وانكلترا » والمانيا » وايطاليا . 
- تميز الأدب الْعاصر بثلاث ظاهرات بارزة . الأولى أَنّ الفلسفة الوجوديّة 
سعت في بث آرائها » وتحديد مواقفها من خلال الرّواية والمسرحيّة . والثانية 
أ لماركسيّة قد اجتذبت عدداً كييراً من الكتّاب ف مختلف الفلنون » 
والاختصاصات » وأسهمت مع الفلسفة الوجوديّة في إشاعة الأدب الملتزم . 
والثّالئة أن الفرادة » والتحرّر من الاتتاء السّياسيّ » والاجماعي ) ظلاً متمثلين 
في آثار جماعة من الطلْيعييّن لا سيّما في الرّواية الجديدة ٠‏ أو اللآرواية . 

- كادت خصائص الشّعر المعاصر تتركّز في التَيّارات الآآتية : 

! - العودة إلى الموضوعات الغنائّة التَقلِيِديّة في قصائد أراغون (مجنون 

.)١95( السا)‎ 








الأدب الفرنسي اغه 


ب - معالحة الحياة اليوميّة في قصائد جاك بريقر الذي احتفظ ٠.‏ من 
الّراث الشَّر الي » اميل إلى الفوضويّة الفكهة في صوره الشّعريّة . 

ج - التعلّق بالمهارة اللُغوية وألاعييها من حيث استحضار اللفظة للصور 
والأخيلة » واعاد الإيجاز الموحي بعاد لونية » وإحساسيّة . 
وإنسائيّة » كا يتجل ذلك في آثار رينه شار . 

د - الكلام على المعاناة الدَاخليّة بالتَعبير عنها في أنواع من الميثات الغريبة 
والخارقة للمألوف » كا يتضح الأمر في دواوين سان جون برس » 
وبخاصة في ديوانه (عصافير) (19537) . 

- برزت في المسرح أنواع من المفاهم النّيّة المعاصرة ‏ منها : 

| - المحافظة على التَقَالِيد المتوارثة تأليفاً » وموضوعاً » ونبجاً خلقًا » 
وإبرازاً للمجتمع البورجوازي » ولتصادم الأجيال > أو تعييراً عن 
المشاعر الرومنسية . وتندرج في هذا المفهوم مدرسة جان انوي . 

ب - تجسيد الأفكار في شخصيّات . ودفعها إلى خشبة المسرح لإثارة 
الجدل بينها » والكشف عن خباياها » وعمًا وراءها من محرّضات » 
وما بعدها من أهداف قريبة أو بعيدة غارقة في أعماق اللأشعور 
(مثيليّات هنري دو مُترلان) . 

ج - الْنْصدّي للقضايا الوجوديّة في معالجة حرّيّة الإنسان » واتّطابق 
المطلق بينه وبين أعماله في عرض المعضلة العرقيّة » ونضال المفكّر 
في سبيل المجتمع » وسواها من الطرائح الي حركها سارتر وأنصاره . 

د - الضّياع في مجاهل العْيّثْ » وعالم امال . وعجر المرء عن استكشاف 


يفف 


الأدب الفرنسي 





متاهاته » وانحصار جهده وطبيعته الانسانيّة في حدود معينة لا طاقة 
له على تجاوزها . وخرق جدارها. وتتراءى هذه الّْعة بأوضح 
ملامحها من خلال آثار البير كامو . 

إبتكار نوع جديد من المسرح القاضي بإلغاء كل المتوارثات فيه » 
وبتركيزه على بعد ما ورائي » وحصر الحوار والحبكة » خلال 
الأساة أو المهزلة » في عنصر عَبَْيَ ينمو مع سياق المسرحيّة إلى 
' 0 

ان يبلغ ء في النهاية » أوج التازّم والضياع ٠‏ أو إنزال المخلوقات 
البشريّة في أجواء من الواقع والعدم معأ » وتصوير عجزهم عن 
الخلاص من مصيرهم احتوم . وقد مثّل هذا الَيّار عدد كبير من 
المسرحييّن أمثال : أداموف © ايونيسكو 2 صموئيل بكت » 
وجورج شحاده لاني ١‏ 


32 2 م 0 5 
و - أشبر النيّارات الناشطة في فنْ الرّواية تتلخّص أصوها فيما يأني : 


النَصدَي للمواقف الفلسفيّة المرتبطة بالمصير الإنساني » لا سيّما 
بِعْبّثْ الحياة » ومزج الأفكار المغالية في تجرّدها بضرورات المعيشة 
والمْحرّضات الادَيّة . وقد دار في هذا الفلك جان بول سارتر » 


وألبير كامو » وسيمون دو بوفوار وسواهم ممن هم أقلَ شهرة منهم . 


ب - انق في وصف العادات ٠»‏ والتّقاليد » والمشاعر الخالفة للخلقيّات 


وتحويلها » من خلال الصّياغة المرصّعة فيا » إلى نقاء صوق 


(آثار جان جنيه) . 


العناية بالحوار النَفسيّ في وجدان الشخصيّات » وتوجيه الصّراع 


الأدب الفرنبي 3 





ينها الى صدام عاطق » أو عق » والتَوصّل » بالتَابي » إلى تفنّت 
الأحداث الحارجيّة لتصبح ء ضمن إطار الحبكة ع نوافل » 
وهوامش زخرفية (روايات روجه قايان) . 

د - الدّعوة إلى (اللآرواية) أو الرواية المستحدثة الي يتوارى فيها المؤلّف 
ليطلق لشخصياته حريّة ة التطور والتُعيير عن ذواتها بعيداً عن كل ما 
يتميز به هو من أفكار وقناعات 2 والتوقف حيناً عند أحاديث 
عاديّة تدور بين أناس عادبيّن » والامتناع أحياناً عن اللَجِوْ إلى 
الُحليل الي لجلاء صورة موضوعيّة عن عالم لا ينفذ اليه عقل 
الانسان » أو إبراز شخصيّات قلقة » في ضياع دانم » متأرجحة 

1 
بين الواقع » وعوالم الحيال والآوهام . 


للتو, 7 
6 ركذكة8 رعكنهع اهز تمافه :1116 4 46 1010410116176 رعوأعدكيده ا .أ مس8 .م 
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10060 
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انشودة رولان ألصماه 8 ع0 ممعمسمطن مآ 
١‏ - قصيدة ارالك اندي » عبر على مخطوطتها في مكتبة 
اكسفورد . تقد امحققون ألما لفت في فترة زميّة مراوحة بين عامي 1١١٠٠‏ 
و8١21‏ غير أنه لا يُعوف بالضيط من هو واضعها . وذهبت المزاعم يي 
شخصيّة صاحبها مذاهب شُتّى » فحاول بعضهم تأيبد افتراضٍ قائل إِنا صنيع 


وده الأدب الفرنسي 





جماعيّ » وإِنّها أصلاً قصائد متفرّقة فجاء من تسّق بينها » وسكبها في قالب 
واحد . وما توصّل هؤلاء للْحمّقون إلى محصّل بجمعون عليه » بل ما زالوا مخوضون 
في هذا البحث » ولكلّ منهم زاي + وموفف © وآدلة:. 

؟ - تقع القصيدة في أربعة آلاف وبيتين من البحر العشاري المقاطع . 
تنطلق من واقع تاريخ يتلخّص بآنسحاب شارمان من مالي إسبائيا » و بتعرض 
مؤخرة جيشه » بقيادة رولان كونت بريتانية » لهجوم مباغت شنه عليها الباسكيون 
الإسبان خلال مرورها في مضيق رونسفو في ١6‏ اب سنة 8لالا ©» فقَضوًا على 
قائدها » وشياطها » ورجاها . فعمدت الأسطورة إلى تَضخيم هذا الواقع آّّ 
وإحاطته ببالة من الإعجاز الوطني » وحوّلته من حادثة مألوفة » إلى عمل بطولي 
خارق » له أبعاد قوميّة وديثيّة » وجعلت من رولان ابنا لشقيق شارلمان » ومن 
الباسكين عزنا مسلمين يلون الانتقام من اميد المسيحي » وبذلك خرج 
الموضوع من إطاره العادي ليصبح مضمونه مثيراً للهمم » ورامزاً لل عُليا قوميّة 


وديلية . 


5 3 : 5 3 : 

" - تتلخص الحبكة الأسطوزية »« في شكلها الممّق ٠‏ بان رولان قد 

7 5 2 0 5 
تعرّض لنقمة غانلون زوج أُمّه » فاتصل هذا بملك المسلمين واتفق معه على الغدر 
ممؤخّرة الجيش عند انسحابه من جبال البرانس . ولا بدأ المجوم على رولان 
ورجاله نصحه صديقه اوليفيه بالنّفخ في الصّور لطلب المعونة من الفرق ألني 
تقدّمته 5 الانسحاب 2 فأبت عليه مروءته » وتقاليد الفروسية الاستنجاد 
: 3 2 1-6 9 5 
والاستخذاء » وظل متصديا مع رجاله » لمئات الألوف من الاعداء . ولما 
تبيّن له حَرَجّ الموقف » وفداحة اخسارة » وتساقط فرسانه الواحد بعد الآخر » 
عمد إلى البوق فنفخ فيه بشدّة حبّى تفجّر يافوخه . ولكن الصّوت قد بلغ أسماع 


الأدب الفرنسي وعه 


لمك شارمان فارتد بفرقه لصدّ اهجوم على مؤخخرة جيشه . ولا أحسّ رولان 
بالموت يدب في مفاصله أخذ سيفه درئدال محاولاً عبغاً تحطيمه لكي لا بقع 
0 
الأيزة بروتقوق الأستلورة إن شارمان ٠‏ بعد بارع -ساحة" امرك + قلف 
بالمهاجمين » وتتبع فلولحم ٠‏ واحتل مركز قياد هم قي إسبانيا . و بعد عو إلى 
مقرّه في فرنسا تكشفت له خيانة غانلون فأمر بقتله ٠‏ وبلغ لون عر اود خقطية 
زولاة ميلغا كيزا حَّى اها ما لبثت أن ماتت أسفاً عليه . 

مع ما في هذه الأنشودة من صدام » وكرٌ » وفرّ » فإن الأسلوب 
في مختلف مقاطعها . يرين عليه الجمود ٠‏ فلا بأتلف مع الحركة في اندفاعها ؛ 
ولا الأسى في تفجره » ولا الأمل في إشراقه » بل ريسير على وتيرة واحدة » 
وبحر واحد. وقد 2 الباحثون هذه الظاهرة أن الآبيات كانت تنشد منقّمة 6 
يصاحب القاءها عزف موسيي ٠‏ فيقوم َعَم الصّوت والآلة مقام التَنويع قٍ 
التعيير . وقال آخرون إن هذه الملحمة هي ٠‏ في مفهوم العصر انذاك . كناية 
عن مجموعة من اللوْحات المتعاقبة والابة في خطوطها : وملامحها . شبيبة 
بالرّجَاجِيّات في نوافذ الكاتدرائيات » ضاجّة بالألوان الرّاهية في ذاتها » صارخة 
في ما مثله من مشاهد . فلا حاجة لإحيائها » وتحريكها . بأساليب صْنييّة 
من البلاغة الكلاميّة . 


النّساء المتعالمات 529212665 5ع تتتطيع8 وع1 
١‏ - مسرحيّة هزليّة » في خمسة فصول وضعها الشاعر موليير' . ملخّصها 


١‏ - مؤلّف مسرحي فرنسيّ (1587-- ١016198‏ ترج في الحقوق . ثم مال إلى الفثيل فأنشأ 





إفكن الأدب الفرنسي 





أ فمتت كافقة اداه بوروارتة ‏ كسافة ع ومتطفة بالشعن ه الل 
ويجاريما في ميوها الأدييّة سِلفتها بليز ء وابتها البكر اد وقد بلغ من 
رصا » وتصنّها » وتعلّقها بالمعرفة أن طردت خادمتها مارتين لأنها مخطيء 
في قواعد اللّخة . ولم يكن زوجها كريزال ليجرؤ على للّصدّي لها » ومقاومة 
! رادتها. وقد قرّرت ترويج أبنتمها الثانية ا من الفتى تريسوتان الذي 

جاربا في تَحَذَلقها ٠‏ وتظاهرها بالمعرفة . غير أن هنرييت كانت تحب فى 
آخر هو كلِنَّئْدر » فأبت الامتثال لأمّها » وتشبثت وقفها معاندة » إلى أن 
قف أخوها أريست حقيقة تريسوتان » متظاهراً أمامه بِأنّ والده قد فقد 
ثروته » با فيها بائئة أخته . فتراجع عن طلّب يدها . وهكذا تزوّجت هنرييت 
حبببها كليتندر . 





عام 146 فرقة من الفتانين » وقام برحلات في المقاطعات الفرنسيّة مثّل فيا عدا دق الميترجيانتا. 
بعد عودته إلى ارين هر الملك إحدى مسرحياته فاع به دضع نحت تصرفه مشرح 
اضر الملكي . وأخذ منذ هذا العهد يتحرّر سن الأثر الإيطالي في إنتاجه » وأقدم على وضع رواية 
هزيّة جديدة قائمة على أصول مبتكرة هي (اأتعاظمات المضْحكات) (1569) في فَضْل واحد » 
عرض فيها لعيوب شائعة في بيئته . فلاقت استحساناً كبيراً . وقد شجّعه املك والجمهور على متابعة 
نشاطه . فأكب على إدارة المسرح . والتأليف . واَمْثِيل معاً : ملبيًا رغبات البلاط في إحياء الحفلات 
الرفِبيّة . وتلاحقت مؤْلّفاته . وفي كل واحد منها أثر لتطوره الفي » وسعي بارز للإجادة والوبداع . 
ووضع مجموعة من الهزليات لمتتوّعة الموضوعات ٠‏ مرتدًا حيناً أ إلى التاريخ ؛ غارضاً في مُعْظم | الأخيان 
مثالب الطّبقة اليه » ممما ما فيها من نقائص » محاولاً » في تضخم مثالبها إثارة الضّحك ع 
ُنْبا ٠‏ من حَيْتْ ير بد أو لا يريد » إلى محصّلات إخلاقيّة واضحة . فكأننا به قد أذ على نفسه . في 
أكثر ما ألف ومثّل إعادة م 2 وبخاصة الفئات الغيّة » والمتنفذة . والحاكة » إلى خط واضح 
من المثالية . من 0 الموققة : (مَدْرسة السام ؛ جرتوف) ء (دون جُوان) (1538) ء (الخُبّ 
طبيب) (مككل)يء» (مُبْغض البشّر) (يكككلي ٠‏ (الطَّيب رَعْما عنه) (1555) ء (البخيل) (1554) 2 
(لنّساء امتعالمات) (15197) ١‏ (مريض الوَهم) (013378 . 


الأدب الفرنسي يفن 





؟ - ملت هذه المسرحيّة حير تمثيل جانباً من المحتمع الفرنسيّ المرقه خلال 
القن السّابع عَشَر » وأبُرزت ما شاع فيه من تصنع ٠‏ وتعاظم » وتظاهر كاذب 
بحب المعرفة » والفلسفة » والفنون الحميلة . ووازن مولبير » في فصوله ٠»‏ بين 
نوعين من النّاس يعيشون في أسرة واحدة : الم فيلامئت اللأخوذة بالكلام 
لزان » والْلّى الحدّاع » والمعرفة الكاذبة » وهنربيت لبي ترمز إلى بساطة 
الطَبْع » وعفويّة العاطفة » وصفاء الفضيلة . 


السيد مآ 


١‏ - مسرحيّة في خمسة فصول وضعها الشّاعر بيار كورناي' » ومُثّات في 
باريس في أواخر عام 15 . اقتبس المؤلف موضوعها من الأدب الإسبانيّ 


١‏ - شاعر مسرحي فرنسي (105 -1184) . تعاطى المحاماة في منطلق نشاطه . ثم تحول 
إلى الأدب ٠»‏ فنظم مجموعات شعرية » ووضع عدداً من المسرحيّات التي أخذت بالانتشار ابتداءً 
من عام 150 ء منها (ميليت) ٠»‏ (كليئنس) » (الأزملة 0091 ء (رواق القضر) لك 
(التابعة) (158#) . وقد غلبت الرّوح الزليّة على إنتاج هذه المرحلة فق حياته ٠‏ غيز أنه ها عنم أن 
مال الى المسرحيّات لمأسويّة أو الهزليّة المأسويّة مثل (السبد التي متت في أواخر عام 1765 وبداءة 
لالحلء اوأقبل عليا المتفرّجون بحماسة فائقة الوصف 0 م استمرٌ كورناي في الإنتاج ا عدداً 
آخر من أروع ما كتب ء مثل (هوراس) (1540) + (سينا) 0 » (بوليوكت) (15435) »2 
وسواها . وتعيّن عام 1 عضواً في الْجْمع العلمي ٠‏ وبلغ انذاك وج محده . وثابر على التَأليف 
المسرحي 2 على مختلف أنواعه ٠‏ ولكنّه لم يتوصّل إلى التفق على ماضيه ٠‏ ول يُنْجح في الإتيان 
بأفضل ما جاء_به في المرحلة السّابقة » لا سيّما بعد ظهور منافسه راسين ء وتحوّل الأذواق نحو 
نبج جديد في اللْشْرح ء وتعلقها باّخيل الي . ولقد مز له مخصائص عدّة جعلت منه فريداً 
بين أقرانه » من ذلك رهافةٌ حسّه في تلمّس العنصر الأسويّ » واستغلاله في شعره » وسعيه الدائم 
لأكتشاف الحبكة المثيرة وامحرّكة لعواطف المتفرّجين ء وبراعته في لق المواقف الخَرجة الي تعيد 


لمعه الأدب الفرنسي 


القديم » ومن معارك الفروسيّة التي نشب نشبت خلال مئات السنين بين العرب والوسبان . 
والعنوان نفسه مأخوذ من العربيّة » وهو تَحْريف للفظة (السيّدم . تجري أحدائها 
3 مدينة إشبيلية » وتتلخص بان الحسناء شيمين والفتى الفارس رودريغ قد 
تحابًا » وأن والد الفتاة دون غومس لم يكن ليقف عَتّرة بينهما وبين زواجهما . 
غَبْرِ أن فرنان ملك قشتالة عهد إلى العجوز دون دياغ والد رودريغ بتنشئة الأمير 
ولي العهد . وكان دون غومس يعتقد بأنَهِ أَحقَّ الناس ببذه المهمّة ٠‏ فتصدّى 
لدون دباغ وأهانه ؛ ثم صفعه تطاي ره قح بن انه رودريع الانتقام من 
خم ومن هنا نشأت العقدة الأساسيّة قي المسرحية ٠‏ فإن الفبى بعد ان 
تأرجح بين الواجب والحب » 0 الإصغاء إلى إنداء الشَّرَف » فبارز والد حبيبته 
وصّرعه . فا كان من شيمين إلا أن رفعت الأأمر إلى الملك مطالبة بمعاقبة القاتل » 
في حين أن دون دياغ حاول أمام الملك تبرئة ولده وتحمّل مسؤوليّة القتل وعقوبتها . 
2 ا 2 5 

غير أن الماساة التي حدثت لم تبدل قلبي الفتاة والفتى » وتعلق احدهما بالآخر » 
بل اشتدّ حّهما الدّفين قوّة » وظلّت الفتاة محافظة على عاطفتها في أعماق 
نفسها » مبدية العناد في الانتقام من حبييها . وكانت حدود المملكة قد تعرّضت 
الخطر امم » فشارك 0 في الحرب . وخاض القتال بسالة ٠‏ ودافع 
عن بلاده دفاعاً مجيداً بحيث اطلق عليه لف (السّيد) أو القائد أو العم 5 
وعاد بالأسرى والغنائم إلى الملك ٠‏ ومع ذلك إن شيمين ظلَّت متشيثة بالانتقام 
منه والحكم عليه بالموت . وبعد مبارزة بين رودر يغ وأحد رجال شيمين كشفت 
الفتاة عن خبيئة نفسبا » متناسية ثأرها » مُسفرة عن حبّها العميق . فجمع الملك 
إلى البْكة تأرّمها وتعمّدها ٠‏ وأهتداؤه إلى الخاتمة المفاجثة والمستحيّة معاً . ولان عالج جميع أتواع 
المسرحيّات ٠‏ ووقّق في القثِييَات المزليّة توفيقاً ملحوظاً » فقد أبرز في مآسيه أبلغ صفحات الأدب 
مضموناً وأسلوباً » ومكل فيها الكلاسيكية الفرنسيّة في أصفى مظاهرها . 


الأدب الفرنسيّ 4ه 
ينما + وكان زواجهما خاعة هله المأساة . 


؟ - انخْذ كورناي من الصّراع الدَاخيّ بين واجب البنوّة والعاطفة محوراً 
أساسيًا لمسرحيّته . وابتعث فيها الحياة بالكلام على لحب العميق الذي يشير 
قلبين مخلصين . صافيين وَذَّا » صادقين عزماً » تحرّكهما أنبل المشاعر 
الإنسانية » وبذلك أسبغ على مس رحيته شباباً متجدّداً مع كل جيل . وأصبح 2 
من بعد » التصادم بين الواجب والعاطفة محرّكاً جوهريًا وثابتاً في معظم 
المسرحيّات الكلاسيكيّة الفرنسسّة . فتنوّعت الحبكة . واختلفت الأحداث » 
ولكن الغو ظَلّ واحداً » هو القرّق بين قُطبي 0 والقلب . وبذلك يكون 


1 


كورناي قد أطلق ارا ديا مبتكراً في في القرن السّابع عشر 


فيدره عملقطاط 
١‏ -مسرحيّة مأسويّة في خمسة فصول . وضعها جان راسين١‏ ؛ ومثلت 
لأول مرّة في مطلع عام /1510 » وأجمع النقّاد على أنّ الشاعر قد قضى في 


. وتأئّر في حدالته بِالَلْسيئيّة‎ ٠ -شاعر مَشْرحيّ فرنسيّ (1144-1588). نشأ يتيماً‎ ١ 
)1551( فوضع مسرحيّتيه (امازي) ركفا و (غراميات اوقيد)‎ ٠ وبدأ محاولاته الفنيّة باكرا‎ 
لين لم د » ول يبق منهما أثر . وتابع نشاطه في هذا الميدان » فأأصدر عام 1558 (الاتكس)‎ 

م 
أي رفعته إلى أسمى وزعات البرة في عصره . وكان قد تعرّف قبل هذا التَاريخ بالأديب الْحَظر 
بوالو وأخذ يتردّد عل شاعر الأساطير والحكايات لافونتين » وعلى الشاعر المسرحي الهزلي موليير » 
تأر بهم تأترا بليغاً. وأنطلاقاً من عام ١<517/‏ بدأ عَهْد الف الفنّيّة التي اتخذت ٠»‏ من بعد ء 
ماذج في الَسْرحيّات التاجحة » منها (أندروماك)  )13310(‏ (المترافعون) (01558 + (برتيكوس) 
(1579) + (برئيس) (15170) ء (مثْريدات) (157/0) + فيدره (17907) . وكان لمجموعة رواياته 
دوي هائل في أذهان معاصريه + فنظروا إليه على أنه أشبر مؤلّف مسرحيّ في زمنه . ولم يقف في 


5ه الأدب الفرنسيّ 





صياغتها عامين كاملين لتأتي متناسقة موضوعاً وشكلاً . وقد ذهب فيا إلى 
المنابع اليونانيّة » مستقياً موضوعها من مسرحية (هيبوليت) لاوريبيد » متّخذاً 
منها تموذجاً » متممّلاً أحياناً بمقاطع كاملة من المأساة الأصليّة » ناقلاً في لغة 
فرنسيّة صافية عددا من معانها الرّائعة. وكانت هذه المحاكاة موضوع دراسة 
في البيئات الحامعيّة ٠‏ فأقدم المحقّقون على الموازنة بين ما قاله الشّاعر اليونانيّ 
والشاعر الفرنسيّ ٠‏ محاولين إبراز براعة راسين في الإبانة الفنيّة » أو صَثْل 


الفكرة و!- خراجها في زي مبتكر . 


١-تتكر‏ اخيكة كلها في شخصية فدره ني ها المواطف العيفة ء 
ونْحسَ بأمميارها امخُيّ » وعجزها عن تحمل مسؤولية أخطائها . لأَنّ القدر , 
بنطوته القاهرة. + .ونحكة الصارم .+ يرهق مصيرها + ورسحقها سحا .. وين 

عن إقنام راسين على الاستقاء بن ام القديمة » ومعالحة الوؤُضوعات إللرة 
في الأدب اليوناني » ومن أَعَتاده أقوال اوريبيد أحياناً 3 سياق فصوله ١‏ أنه 


وجهه إلا أنصار كورناي الذين نشأوا في أجواء مليئة بالبطولة والصّراعات بين الواجب والعاطفة » 
والشرف اش فقد ظلّ هؤلاء بحئون إلى ما تعوّدوه في العهد الماضي ٠‏ ورأوا في ابح الذي 
أبعه راسين خروجاً عن الألوف » وشذوذاً عن اتّقليد الكلاسيكي . وتوف راسين عن اليف 
خلال اثنتقي عشرة سنة » ثم عاد إلى المسرح فوضع مثيليتين ناجحتين هما (استير) (0589) » 
و (أتالي) (1591) . وانصرف من بعد إلى العناية بأبنائه » مفكراً قِ مو دنياه ودينه . ولقد مز 
طول حياته برهافة الحسّ ٠‏ وسرعة لتر » والمغالاة في الصّداقة . والعناد في العداوة » والجدّة ي 
العْشّق : والتفجّر في الغيرة . وتراءت كل هذه الحالات في آثاره : فطوّر مفهوم كورناي للمسرحيّة » 
وأقحم فيها الحب . والغيرة » والحقد ٠‏ والوفاء » وجعل منها عوامل جديدة واسرة في تحريك 
الأبطال والشّخصيّات الثَانويّة » وتحرّر من الفكرة الأخلاقيّة الي تمك ا كورناي » وأتخذ منها 
غاية في مسرحياته . 


الأدب الفرنسي ١4ئ4ه‏ 


كان يطمح إلى غاية صعبة المنال هي مضاهاة أسياد المسرحيّة العلمييّن » والازتقاء 
الى مصافهم 2 واللٌصدّر لينم 1 


عصر لويس الرابع عشّر 2117 وننام.آ عل عاعغ51 عآ 
كتاب تاريمي للفيلسوف فولتير' . بدأ تأليفه عام ؟'"/!١‏ . وصدر عام 
١‏ . وهو يقع في أربعة أقسام كبيرة تعالج مرحلة طويلة من تاريخ فرنسا 


» كاتب » ومؤرّخ » وفيلسوف فرنسيّ (158484 -1918) . بدأ نشاطه في ميدان المحاماة‎ -١ 

م أذ ينظم قصائد في نقد امجتمع واحكام أت به » وهو في مطلع شبايه » إلى سجن الباستيل 
0 -1118) حيت وضع هس رحيّته (أودينية (1714) . ونا أطلق سراحه نون الحدز انبيجاً 
في تصرّفه م الناس والحكام » ولكن إلى حين . وانصرف إلى العناية بشؤونه الماذية فجمع ثروة 
كيرة . غير أن مزاجه الحادٌ » وتصديه لما يكره من المواقف والأعمال ديا به مرّة ثانية إلى الباستيل 
حيث أمضى خمسة أشبر » خرج بعدها لينتقل إلى إنكثترا » ويُقم هناك ثلاث سنوات . وقد استقبله 
الأدباء والمفكرون هناك استقبالاً حافلاً ٠»‏ وشارك في مباحتهم وارائهم فار بهم » وبدأ منذ ذلك 
العهد يسير في تيار الفلسفة الإصلاحية فكراً وانتاجاً . وأهدى الى ولي العهد وزوجته ملحمته (هنر ياد) 
.)١7(‏ وغزررت تصانيفه من بعد » وتلاحقت مؤلفاته » على تنؤع فنونها وموضوعاتها » ملحي 
فيها مواقفه ا على الأوضاع السّياسيّة والدَّييّة والاجّاعيّة . فأثار نقمة الحكام » والسياسيين » 
والأدباء عليه » وأرغم على الابتعاد عن بار يس عام 17*54 بعد نشره كتابه (رسائل فلسفيّة) والالتجاء 
إلى الرريف . وما رجع موقا إلى العاصمة إلا بعد صدور العفو عنه عام 11/48 . ومنها توه إلى بروسيا 
فنزل ضيفاً على ملكها فردريك الثاني من عام 1٠8٠‏ إلى عام 1788 . ثمّ رجع إلى فرنسا واستقرٌ 
نائيًا في مزرعته فرنيه بعد عام ١788‏ » وبي فيها إلى وفاته . من مؤلّفاته : (تاريخ شارل الثاني) 
19 ع (زائير) (10/7) ء (مقالة في الإنسان) (178) : (صادق) (11/47) + (عصر 
لويس الرَابع عشّر) (1181) » (مقالة في العادات) (11/65) » (كنديدم (9ه10) » (المعجم 
الفلسن) (1774) . ينزل فولتير في مكانة رفيعة بين الأدباء والمفكّرين الذين عملوا بعناد لتحريك 
شعور الكرامة في الشّعبٍ الفرنسيّ وفي توعيته على المفاسد للتراكة خلال الأعصر . ويأني في طليعة 


يدن الأدب الفرنسي 


في عهد الملك لويس الرَابع عشر . ويُعنى أَوْلا بالجانب السَياميّ والحربي' » 
وثانياً بالجانب الاجتاعيّ والاقتصادي ٠‏ وثالثاً بالتشاط العلميّ والأدي » 
ورابعاً بالشؤون الدّييّة وكلّ ما يتعلّق بها . ولقد انطلق فولتير أساساً من فكرة 
عامّة تقرٌ أن عهد لوبس الرَابع عشر هو أفضل العهود الي عرفتها البلاد منذ 
القدم للا تميز به من تنشيط للأدباء » والفتانين » والعلماء . فإذا بالكتاب » 
مع محافظته على اللحطة الأساسيّة » يتحول إلى نقد لاذع للطغيان ‏ والتَرْمّت » 
والرّجعية . وقد تميّز مخروجه عن المألوف بي المصتفات التاريعحية ٠‏ فلم يقتصر على 
التقريظ ؛ وتضخم المحاسن . وإخفاء المساوىء » وإسداء المُصائح » كا جرت 
العادة في المصنفات السّابقة » بل تطرّق إلى مباحث طريفة » ومبتكرة سَّمّتْ 
بعلم التاريخ إلى أعلى المستويات الأديّة والفكريّة . ولان عفى فولتير بحياة 
البلاط ‏ والحروب .٠‏ والمؤامرات ٠‏ والشؤون السّياسية ٠‏ فقد توقف ايضا مطولا 
عند مظاهر الحضارة الفرنسيّة » واصفاً ومحلّلاً في أسلوب متنوع ٠‏ فكه ودقيق ؛ 
مُشْيعاً في الأسانيد الحافة . والوثائق الرّصينة روحاً من الدّعابة السّاحرة . 
الموسو. عة ذل 6مك رع انآ 
١‏ - عنوان أطلق على أولى دوائر المعارف الفرنسيّة » أشرف عليها دئيس 
ديذرو' . وعُرفت أيضا بعنوان مُفصّل هو (مُمْجم عَقَلاني للعلوم والفنون والرّف 
الفلاسفة الذين نادوا بحرّيّة الفكر . ونقد الآراء المتعارف عليها. » وفي الاستيحاء من أمالي المنطق » 
وني عرض القضايا الفكريّة على محك الواقع . وكان له أثر بليغ في القّهيد للثورة الفرنسيّة الي اشتعلت 
من بعد وبدّلت أوضاع المجتمع كله . 


١‏ - كاتب ومفكر فرنسيَ )١784- ١71(‏ : حصل علومه في باريس ٠‏ ونوّع دراساته 


الأدب الفرنسي 1ه 


بقم بعناعة مق الأدنات : وأعتبرت نصراً مبيناً للفكر الفلسقّ خلال منتصف 
القرن الثامن عشّر في صراعه ضد التقليد والمّلطويّة ومفاسدها . فقد انطلق 
ديدرو من مبدئه القائل بأَنّ «علينا تفخّص كل شيء وإعادة الَظر فيه بلا 
أستثناء أمر أو مراعاة خاطر ( «اللهواطها عا بين عاني و ١/7‏ سبعة 
بجلداً كييراً من النُصوص 2 وأحَدَ عَشَرِ مجلّداً من اللُوحات والرسوم » 
وأضيف إليها عام ١7‏ خمسة يلّدات جديدة ليست من إشراف ديدرو » 
ومجلّدان من الأُوحات عام 31/8٠‏ . 


منتقلاً من الأدب إلى الفلسفة . فالرياضيّات ٠‏ فالتّشريح » وسواها من العلوم » والمعارف الشّائعة 
في عهده . وأمّن ززقه في المرحلة الأولى من نشاطه بإقدامه على بعض الأّرجمات عن الإنكليزية » 
ووَضّعْ المقالات . وأصدر عام 17/45 كتابه (آراء فلسفيّةم » فأثار حدّر السّلطة منه : ولكنّ اسمه 
انطلق بين الأدباء والمفكّرين والأندية الفنّيّة والصّحفيّة . وكانت شهرته قد بدأت بالبروز منذ نسلّمه 
إدارة (ا موسوعة) عام 6 . ولئن ص هذا الولف الضَّخم ععظم جهده إلى عام 11171 فقد 
كان لديه مُنّسع من الوقت لوضع عدد كبير من المؤلّفات الْختلفة الأنواع والؤضوعات :م ذلك 
(اخلى الفاضيخة) )١747‏ »2 (رسالة في العْمّيان) (110/49) ٠‏ أَدَتَ الى سجنه مدّة ستة أشهر ٠‏ 
(رسالة في الطْشان واععُرْسان) (1781) » (أفكار في تأويل مظاهر الطبيعة) (1984) + ومنب 
أيضا مسرحيتان (الابن الطبيعي) إففيدة ٠‏ (رب الأسرة) (4ه17) 2 مهد للثانية عقدّمة مستفيضة 
في مفهوم المَنّ انوي . وبعد أن أنبى عمله في (الموسوعة) لى دعوة الإمبراطورة كاترين الثّانية » 
فزار روسيا » وأقام فيها سْعة أشهر (1777) . وني عودته إلى باريس نش روايته (الرَاهبة)(10/9/0) » 
ثم كتابه (دراسة كم كلود ونيرون) . وله مؤّفات أخرى م تَرَ النور إلا بعد وفاته » ومنها ما يزال 
مَخْطوطاً إلى الآن. وقد تميز ديدرو في نظر معاصريه بأل كان ير الذّهْن » ينظر إلى الأمور من 
الجانب الفلسقّ » ويغوص أحياناً على أعماقها . وكان محدثاً لبقا ومقنعاً . مُثيراً دَهْشْة سامعيه » 
مؤراً في آرائهم ؛٠‏ مستميلاً قلوبهم إليه . وهو ني نظر الما اليوم الممثّل الأكْمل للقرن الام عشّر 
في تطلّعاته العلميّة ٠‏ وأوهامه النظريّة ؛ وتناقضاته الفكريّة . وهو لم يتوصّل إلى بناء مَذُهب فلسف 
متاسك لأنه تأرجح بين اللي المقرّة بوجود الله وحَسْبٍ ء والمادية المنكرة لوجود الرّوح والعالم الآخر 


والله . 
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؟ - أسهم في تأليف الموسوعة عدد كيير من مشاهير العَضْر » ني مختلف 
الاخختصاصات . وبلغ إحصاؤهم ا لقان سين أذياً وعالاً ٠‏ منهم كونديّاك 
زهالاؤ - ١ملال)ء‏ دالممير ١/11‏ - "078 1) » بوفون ١/007‏ -10/84) )2 
تورغو (ل/الا/ا١ )١97/81١-‏ » قولتير (594١98-1/ا١)‏ » روسو (15/ا1١-‏ 
)ع مونتسكيو (11988-1584) » وسواهم من كبار المفكّرين » 
والمؤرّخين ٠»‏ والفلاسفة » والعلماء . وكان ديدرو يكتب المقالات أي لا تبحد 
من يتصدّى لمعالحتها ٠‏ ويسمر على وَحْدة التأليف » وتصحيح النُصوص » 
وإخراج الصّفحات ٠‏ وإشاعة روح العلمية الموضوعية في سَطْر منها . 
وبذلك سَكْلت الموسوعة المستوى الرّفيع الذي بلغه الفِككْر والعلم في فرنسا آنذاك . 


زنبقة الوادي ع6الة؟ 12 فصول دنآ ع1 
ً< 3 5 0 0 
رواية للاديب هونوره دو بلناله” 3 نشرها عام هم 2 وانزها حلقة 
3 1 3 
اولى يي سلسلة تتناول مشاهد من الحياة خارج العاصمة باريس ٠»‏ ثي مجموعته 


١‏ - كاتب وروائي فرنسيّ (19/849 )188٠-‏ . درس الحقوق ولم يحترف مهنة المحاماة » بل 
أقبل منذ فتوته على الكتب الأدييّة والفكريّة يُطالعها ويوسّع آفاق ثقافته . وبدأ انتاجه بتأليف مَسْرحيّة 
بعنوان (كرومويل) لم تلاق إلا الامتخفاف من النظارة والقّاد ٠»‏ فتحوّل الى الفنّ القصصي » وأأصدر 
خلال ثلاث سنوات - بعد عام 1877 - عدداً من الرّوايات المليئة بالمغامرات العجيبة والمعروفة 

اسم (الروايات السّوداء) ؛ وكانت كثيرة الرواج انذاك . وفي سنة 1878 شارك في مشاريع اقتصاديّة 
وأعمال تجاريّة . لا سيّما في الطباعة واللشْر » فنجم عن جهله في هذين الميدانين رزوحه عام 1878 
تحت دين مقداره خمسون ألّف فرنك ذهباً . فعاد إلى الدب ساعياً جهده ؛ في التويض عن خسارته 
ووفاء ما يتيسّر من ديونه المثرا قلة + فأأصدر عام 181794 روايته الأول لني وقعها باسم بلزاك وهي 
(ثوار الملك) . وتتالت » من بَعْد » مصتفاته » في سرّْعة وغزارة مُدْهشتين » فوضع عددا كبيرا من 
الققصص المتنوعة الموضوعات ٠‏ معالجاً في مُعْظمها قضايا المجتمع الفرنسيّ كا تراءى له من خلال 
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الكبْرى (الكّهزلة الانسايّة) » وأبرزها في رسالتين : الأولى مُشْبية تحتل معظم 
صفحات الكتاب » وتتضمّن اعترافات الكونت فليكس دو قاندنس الى 
الكونتسّة نتاللي 8 مانرقيل » والثانية موجزة » في صفحات معدودة تتضمّن 
الجواب عن الأولى . ويلّضح منهما أن صاحبيهما على وشك الرُواج . وأن المرأة 
قد لاحظت أن خطيبا يغرق أحباناً في أخلام البقّظة خر ةا وخوم خريت * 
فطلبت منه شفويًا أسباب كابته وصمته وانككاشه على نفسه . فاجاءها خميًا 
بسَرد سيرته » وبين لها نشأته ؛ وكيف أنه أغرم بسيّدة بيلة دعاها (زبقةالوادي) + 
وكيف أنه توصّل إلى التردّد على قَضرها وأشرتها . وفَصّل ما تقاسيه هذه السيّدة 
من زوجها العجوز المتوتّر الأعصاب » الغريب الأطوار ٠‏ وكيف تقابل قساوته 
وشراسته بالل والمكير الملائكي ًّ بأولادها ومحافظة على هنائهم . وأشار 
الى أن عاطفته الجامحة نَحُوها قد تحوّلت إلى حُبْ طاهر 2 1 1-7 
إل بالرّعاية والعطف. وحدث أن تولى إحدى الوظائف الرّفيعة في البلاط 


نُظرته إلى الثاس وعوامل الإثارة في نفوسهم . ولم يُصّدر » في آثاره » عَنْ نيراف نظرية ل مذاهب 
فلسفيّة » بل تشبّع من الواقع في أفراحه ومآسيه ٠‏ وتردّد على الصالونات الأدييّة والمسارح » ويجالس 
السياسييّن » ورجال الاقتصاد » وخاض نجارب الحب » والصّداقة » والعداوة 6 والتُسامح » والحقد . 
وعاشها بعمق ٠»‏ وعبر عنها ببراعة فائقة . وأخرج من بين بديه آثاراً لو أثزلت حسّب سق منتظم 
لكونت لوحة نامّة عن بيئته . من مؤلفاته : (الرأة لايق (1801) » (طبيب الأريافع ومعممء 
(اوجبني غرانده) (1888) 2 (الأب غوريو) (؛1815--ه18178) 2 افيش عن الْطْلق) كلمل 
(رنبقة الوادي) (ه*06) »2 (الأؤهام الضائعة) م1 - 84م 2 (الأقارب الفقراء) (18145- 
841 . ولق شيّه التقَاد عمل بازاك بالسيّل الحارف لأنه دضع خلال عشرين سة مُخطّط ١1‏ 
رواية » لبق منها هم واجدة ٠‏ وظلّت البقيّة رؤوس أقلام فل بسر له العمر إعمامها ٠‏ وبلغ عدد 
الشخصيّات لي حرّكها #زواثان فيا الحياة ما يقارب الفين » يتأئف منها ما ماه (المهزلة الانسائيّة) 
او المجتمع القائم على عبادة المال » قير ة التسلّط 2 والخداع المتبادل . 


2.5 الأدب الفرنسي 





فأغرمت به المركيزة دودلي ؛ وأستأئرت به ٠‏ وشدته إليها بعلائق حميمة . فلمًا 
بلغ الخبر (نبقة الوادي) كلها الغيرة بَعْد أن أضناها شقاؤها مّع زوجها 2 
اليك عن شماه والشَّرابِ . واشتدٌ بها الرض حت أدركتها الوفاة . وتسلٌ 
بَعْد متها رسالة كانت قد كتبتها له كشفت فيها عن حقيقة قلبها معه ٠‏ فإذا ا 
منذ بداءة أمرها تتحرّق له جِنْسيًا ٠‏ وإذا بنداء جمد كان بصم أذنيها » ولكنٌ 
كبرياءها كانت أعنف من عاطفتها : إلى أن تفجّرت مأمويًا بعد تحؤله عنها 
إلى حب امرأة أخرى . وكان جواب نتالي دو مانرقيل إلى ام كاننبا 
الْسالة : في غاية البساطة ٠‏ فقد حرّرته من أزْتباطه بها طالب منه ألا يبرح مرّة 
ثانية يمثل هذه العبااك للمرأة ا أي يحبا في المستقبل ؛ لأنّ هذه 
المرأة المسكينة نزم » بلااريب » أمام أشباح حبيباته اللاثُ السابقات . 


2 وه 
التامللات الشعرٌ بة وعنتواعز! قصه 1160121 وعآ 


أولى الْجُموعات الي وَضَّعها الشّاعر الفرنسيّ لامَرْتين' ٠‏ ونشّرها عام 
. فتلقّاها جمهور القَرّاء والنقَاد بالامتحسان . أُشبر القصائد فيها هي 


+ )1870( شاعر فرنسيٌ 11/60 - 1818) » تولى عدداً من المراكز الدّبلوماسيّة في نابولي‎ - ١ 
وفلورنسا (1؟18) وسواهما.. وستقال من وظيفته بعد تسم لويس فيليب عَرْش فرنسا . وقام برحلة‎ 
الى للَمْرق (1887 - 188#) زار فيها اليونان » وتركيا » وفِلَسْطين » ولبْنان . ونا رجع إلى فرنسا‎ 
انشُخْب عْضُواً في في انجس التيالي عام «1818 + ثم عام 8 . واشترك في المعارضة » ومثل » خلال‎ 
. مرّْحلة زمييّة قصبرة » أمل الجيل الجديد في الإصلاح » والقضاء على السّياسة الوقوفيّة التقليديّة‎ 
وأخذ منذ عام 7 يَعْنف في مواقفه وحَمّلاته على الحكومة والنُظام . وعُيّن عام 1848 وذيراً‎ 
للخارجيّة في الحكومة الموقتة » وانتشر اسمه في جميع انحاء فرنسا ء وتوجّهت إليه الأنظار ليقوم‎ 
بدور انقاذيّ لإخراج البلاد من أزماتما السّياسيّة . غَيْر أن الأحداث الي جَرَت خلال شَبْر حزيران‎ 
من العام نفسه أَدّت إلى هبوط أسبمه في الرَأي العام . فلمًا ترشّح في انتخابات رئاسة الجمهورية‎ 


الأدب الفرنسى 7ه 





(لعُزْلة) ٠‏ (العقيق ‏ أو الوادي الصّغير) . (البَْيْرة . (القريف) . (للساءم) . 

وكلّها ستار شماف تتراءى من خلاله صورة الحبيبة لي توفت ضىِ بعد عام 
من لهائمها بالشاعر . ولقد أنطلق لامرتين من لأسف عليها : ومن الضياع الذي 
اله بفقدها وهو في وج تعلّقه بها ليتأمّل قي هشاشة السّعادة ٠.‏ وسْرّعة زواها 3 


ولبُعئّر عن شعوره بالوحدة الي يُحسّها القَأَب البشري عند تلاثى أمانيه » 
ولينتهي ٠‏ من بَعْد . إلى الاعتقاد بالقَدَر الطاغي . والاسْتسلام لمشيئة الله . 
ا لف لك 2 1 00 

ولاريب ني ان الإعجاب ببذا الديوان مرذه إلى تمثيله الحالة النفسيّة الى شمّلت 
مُعْظم جيل الشاعر بعد خروج الفرنسييّن من المغامرة التابليويّة الدامية . فوجد 
الختاد منهم في هذه القصائد صدى وإسقاطاً لأملهم في حياة جديدة من 
امل 1 والكلام الدّاخلي . لقد جاء على لسان لامرتين 5 مقال له : ١م‏ إل 
وَل من أنزل الشّغْر من جبل البَرناس » وأعطى رَيَنَّه أوتار القلوب البشرية 

منافساً لويس ابليون لم يتل إلا عدداً ضئيلاً من الأصْوات 3 وان خصئمة: قوز نينا . “وابيد هذه 
الفزمة قف من نشاطه السّباسيّ ٠‏ وأنصرف إلى الأغمال التجاريّة ٠‏ والمشاريع الاقتصادية » 
فخير كل ثروته ونا أصبح عله أمواطورا اسم ابليون اثالث عيّن له تَنويضاً سنوي » فتشر 
له العيش بأمان في سنواته الأخيرة ٠‏ وَضَع لامرتين عدأ وفراً من المؤلّفات الشعرية: والقصطية 2 
والأدبية » منها (لتأمّلات الشَعْريّةم 180 ٠‏ (الأمّلات الشّْريّة الجديدةم (0886) + (مَوْت 
سُقْراط) (1898) » (الإيقاعات الشعريّة والدَييّة (18*0) : (جوسلان) (1885) + (سقوط 
ملاك) (1888) » (رافايل) (1849) » (مسارات) (1419) ء (مسارّات جديدة) (08031) » 
(دُروس أنيسة في الأدب) (1859-1865) ء وهو كتاب يمع في تمانية وعشرين مُجِلّدا . 
وتميّز في حياته العمليّة وآثاره بمحافظته على إيمانه الدَييّ رغم ما ثار في عَضْره من تبّارات عَفْلانبّة 
وإلحاديّة وفوضويّة » ووجد في العقيدة الروحيّة والشعر وحْدة عُضويّة عجيبة » ورأى في القصائد 
صوات مائزة بن أصبخر الوخداك ل ع قو اذى ور دبول 7 جا حيط مسد ب 
الانسان بالطّبيعة من جهة وباخالق من جهة أخرى ٠‏ ذاهباً في تذكيره أحياناً إلى نوع من اللي أو 


الحلولية . 
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يَف عليها : عِوَضَا عن القيثارة الَمَليديّة ». وقد تلاقت في صمّحاته تيّارات 
متنوعة :5 منبها ما هو منبعث من الماضي اراي 5 ومنها ما ينتمي إلى الشاعر 
الانكليزي فق . ومنها ما ينُصل بأجواء, التّوراة وأماليا . وتفاعلت كلها 5 


يوتقة من أحاسيس الشاعر تمر ديوان (اتَمّلات الشغريّة) . 


البؤّساء وع1طدء 11156 وع.آ 


رواية كبيرة وَضَّعها الشاعر فكتور هوغواقي عَشْرَة محلذانك .رق 
في باريس عام 5 في أثناء َى صاحبها . تتلاق فيها خاصّة القِصّة التاريحية 





١‏ - أديب فرنسي 5 14 هملا) :تل بوت باكرا منشر ٠‏ وهو في الِشرين من غُثْره 
ديوااً نوا (أناشيد وقصائد مُترّعة) . وسعى جُهْده لشقّ طريق نحو الشّبْرة والرْوة بالإقدام على 
العمل ار . فأخذت مؤْلّفاته تتوالى الواحد بَعْد الآخر في سُرّعة عجيبة . وقد لاى من الملك 
لويس النَامن عشر : ثم من الك شارل العاشر كل تُشجيع ؛ وعُيّن له مُرَنّبْ لتمسّكه بالعَرْش والدّفاع 
عنه . ومال إلى التيّار لرُومنسي 3 1 عن موققه الأديَّ الحديد في تمثيلية (كرمويل) (18717) ٠»‏ 
ويخاصّة في المقدّمة الّي تضمَّت حملة على التّقاليد الكلاسيكيّة » وذ كرا أ لأصول المسرحيّة كا 

يفهمها الرُومنسيرّن . وتميّز في المرحلة الأولى من حياته بمجاراته الّظام القائم وتأييده المؤسّسات 

الرّسميّة : وتقرّبه من البّلاط . لا سيّما من دوق دورليان . فعيّنه الملك لويس فيليب عضوأ في 
مَجْلس الأعيان 0 ٠‏ واستكان إلى نوع من الاطمعنان المادّي وإلى تحقيق مطامعه القريبة 
المنال : فتَرَهّل فكريًا وأديا . وتوقف عن الإنتاج خلال عَشْر سنوات »من 1841 الى ١6مل3ء‏ 
ما خلا وضعه لمسرحيته الفاشلة (حْكَام الإقطاع او المتزمتون) (1847). فد غاص في رمال من 

: لبر : وسهولة العيش واتّكْربم ٠‏ فخمدت قريحته بأزتهائها اخريات امجتمع الارستق راي . ولكن 
الأحداث السّياسيّة الي جَرَت من عام 18418 إلى عام وأَدت إلى سقوط الملكية أبْقظته من 
غفلته » وقذفت به الى الميدان السّياسي ٠‏ فأعتتق الفكرة الجمهوريّة . ووقف بعد عام 18817 لي 
وَجّْه لويس تابليون مُختيراً نفسه رمزاً للحرّيّة ٠‏ والّساواة » والعدالة التي بريد الحاكم الحديد ختْقها 
يّقم على أنقاضها سُلْطة طاغية » مُستأئرة بإرادة الشّعب . فأَرْغم على العَيْ في المنقى خلال عَهْد 
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لأا كناية عن ملْحمة ناريّة في عَرْضها ْحلة حاسمة من حياة الب الفرنسي ؛ 
وخاصة القصّة الاجتاعية والفلسفية لأنها تعق بالطّبقات الوضيةة وتّوقها إلى 
حياة أفُضل في كَْب الرّزق 2 امن النكنٍ 8 والتّم. بالخرية . وقد تمل 
الولف بلفظة (البؤساء) جميع الفقراء 3 والمعذّيين قِ الأرض 2 والمظلومين 
الذين يُسْتَعلُون في سبيل طبقة ثريّة ٠‏ مُنعمّة . غاشمة . وأدار الأحداث كلها 
حول محور أسامي _ هو البَطّل 3 ومحاور ثانوية 0 له لإ كمال الصورة لي 
تصدّى لرسمها . فأبرز شخصيّة جان فالجان الذي زجَ ف الأشغال الشَاقة 
لس سَرَّق أرغفة معدودة لإطعام جياع 03 وهَرّب من سجله 4 وحاول إعادة 
بناء حياته على أساس بش ريف والْسائية » مسن إلى الفقراء ‏ مساعداً المساكين » 
رافعاً اليف عن الضعفاء والمظلومين 03 فطاردته شط الْجْتمع إلى اخر يوم 
من حياته . وقد أذ فكتور هوغو من بطله رمزاً لشعب باريس في تصديه 
لبقام ٠‏ ونضاله في حول كرات . وني معاناته البؤوس والرض واخية 
فكانا بجان قالحان هو نايس كلها 3 وكانا بباريس هي العالم برمته . وأقحم 
في صفحاتها مشاهد نابضة بالحياة عن قتال الشوارع والمتاريس ٠‏ ممَتّلاً فيها 

واقع الانتفاضات الدَمويّة » عارضاً بالفصيل معركة واترلو + مُبرزاً عدداً من 
الشخصيات يي أجمل ملامحها ٠‏ وأعلقها بالقلب والذّمْن كال لشرطي جافر 
الإمبراطورية الثانية 2 وم يعد إلى فرنسا | إل عام ٠٠١‏ بعد سقوط خصمه ايان الإمبر اطوريّة ١‏ 
ددجو الجمهورية . وأصبحت مؤْلّقَاته 2 أنطلاقاً من هِجْرته ؛ صيحة معبّرة عن أنجاه سياس واضح 
قِ الأهداف ووسائل النُضَال .وتحلتك شخصية الأديب الملتزم » صاحب الرسالة : مكان شخصية 
الكاتب المسالم القانع بالاوضاع الراهنة . من م لات المسرحيّة » والشعريّة » والقصصية : (هرناني) 
) اللي 2 (نوتر دام دو باري) (1871) » (أوراق الخريف] 01881 ٠:‏ (أناشيد الم لغسّق) (ه188) . 
(الأشيمّة والطّلال) (0840 ء (العقاب) (1898) . (اتَأمّات) 0865 ١‏ (أسطورة المُصور) 
رقهم ١‏ - ململي (البُؤساء) (1855) ء (عمّال البخر) 0455 . 


6 الأدب الفرنسي 





ممثل الانصياع للق لوكي » وغفروش الصبِيّ لحيل ٠‏ الاك ئر الشجاع 2 
وتنارديه الخشع ٠‏ الْجْرم لمحتال » وفانتين الفتاة لم أي سَحَقها لطر 
ومار يوس وكوزيت الفتى والفتاة المتحايين اللّذِين يُحقَقَان أمانييما بعد عذات 


مُرير . 


ميراي النياك” 
قصيدة فرنسيّة وضعها بالعامّيّة البروفنسيّة الشاعر فردريك مِسُترال' 
وطبعها في أفينيون عام 1609 . وأجمع لتقا على أَْها من الآثار الحالدة التي 
ظهرت خلال القرن التاسع عشر في أروبا » وأنها بلغت بالبروفنسيّة مرئية سامية 


. مال منذ فتوته إلى لغة بروفنسة وإلى تقاليدها‎ .)1914 - ١840 شاعر عام فرنسي‎ - ١ 
» إجازة في الحقوق من كليّة اكس . ومع ذلك فإنّه وقف نشاطه » طول حياته‎ 1881١ ونال عام‎ 
على منطقة بروفاسة ولقبا. فقد بدأ من هذا تاريخ يساهم في الجموعات التعريّة اماي الصادرة‎ 
بعنوان (البروفنسيّات) ؛ وأخذ يرسم الحطوط الأول لطرفته (ميراي) التي نشرها عام 186 . وكان‎ 
منذ عام قد شارك في الاجماع الذي عند يب امن ترا العاميّة » ونجم عنه ظهور رابطة‎ 
. معروفة باسم «الفلار بج) من أهدافها الأساسيّة الارتفاع باللّغة امكيّة إلى مستوى الفرنسيّة الفصحى‎ 
وي عام 1888 انيع 5 إنشاء مجلة سنوية بعنوان (التقويم البروفنسي) . وتتابعت مؤلّفاته بعد ذلك‎ 
بالعامية حى . سما بها إلى مستوى رفيع من الإبداع . وي مذكراته ّي وضعها ار الفصيح وطبعت‎ 
عام 1405 أبدئ مهازة فائقة لا تقل عن مهارته في استعمال البروفنسية . غير أ الحيرة كانت قد‎ 
استولت عليه في نباية القرن التاسع عشر لما انضم عدد من رفاقه إلى شارل مورّاس » واعتلقوا آراءه‎ 
السّياسيّة المتطرّفة في المحافظة . فوقف مسترال من الحركة موقفا حياديا . ولم يشا إقحام فنه في المعارك‎ 
وهي ملْحمة بطوليّة . (نشيد الكأس)‎ ١ )18537( الحزييّة . والمواقف السّياسيّة . من آثاره : (كُلنْدال)‎ 
. )18817( رمحدى . (الحزر الدَهييّة (14100) . (كتز الفلتريج) (1878) . (قصيدة تَبْر الرون)‎ 
. ونال عام 1404 جائزة نوبل للآداب مع اشغاري . الكاتب المسرحي الإسباني‎ 


الأدب الفرنسي اده 





من فنيّة انعبر والإثارة . وهي تتألف من الني عشر نشيداً ؛ ومقسّمة » حسب 
نّسق طريف ٠‏ إلى مقاطع . كل واحد من سبعة أبيات ٠‏ كأئْها معدّة أصلا 
ليترتم بها منشدها . وتتلخص حبكتها الرُومنسيّة بأَنّ الفتى فنسان » وهو سلآل 
ابن صانع سلال ؛ وجوّال فقير الخال » كان بي الطلعة » فصيح اللّمان » 
تجاعاً 2 ماهراً يي 0 وي إحدى الأمسيات نزل نزل 0 والده فيه على 
مزارع من الأغنياء فأعجبت ميراي ابنة صاحب البيت بالفتى وأحادكة . وكانت 
فتاة في مطلع شبابها » وألّق جماها . ومنذ ذلك الوقت اعتاد فسان التَردّدِ إلى 
1 1 كد ١‏ 
المزرعة ليساعد العمال في قطف ورق التوت ٠‏ وإطعام دود القرّ. واخذ الحب 
امتبادل بين الفتى والفتاة يقوى يوماً بعد يوم . وتقدّم بطلب يد الفتاة ثلاثة من 
الأغنياء هم ألاري » صاحب قطعان العم والبقر ٠‏ وفيران ري ره 2 
واوز ياس الشرس. #منائق الأبقار.:ه ومروض التيران . فأبت القبول بأيّ منهم 
لأنّ قلبها مرتبط بفتاها.. 'ويحدث يوماً انّ خلافاً نشب بين أورّاس وفنسان » 
فغدر مروّض الثّيران بالفتى » وضربه ضربة جارحة » وول هارباً » لا يلوي 
على شيء » فسقط في مياه نهر الرون . وحمل فنسان » وهو في حالة انلف » 
إلى المزرعة ٠‏ فعْنيت به ميراي مدّة » ولكن شفاءه تعدّر عليها فذهبت به إلى 
ساحرة مقيمة في مغارة بالحبل لمعالحته . فعادت اليه عافيته بعد قليل من الزّمن . 
ونا برىء من جراحه أرسل والده إلى سيّد المزرعة ليطلب منه تزويجه من ميراي » 
فا كان من الرّجل إلا أن طرد الوالد شرّ طردة . ول تقو الفتاة على ثني والدها عن 
عناده » فقضت أَياما متوحّدة في الصّلاة متشيّثة بحبّها وإخلاصها لفنسان . 
وكا كات مخ تحقيق أملها غادرك الزرعة خفة” > وسازت وحيدة + محية 
إلى معبد الكامرغ في دلتا نهر الرون للتأمّل والصّلاة » استمداداً لعونة ِل 
ترشدها إلى سّواء السّبيل . وكانت الطّريق وعرة » والطّقس حارًا ٠‏ فأرهقها 


؟مه الأدب الفرنسي 





لمشي ٠‏ وأصيبت بضربة شمس . وما وصلت إلى المعبد إلا على آخر رَمَق . 
وناك + جر من ناشين الجاع واتبالتن .+ لفت أنفاسها بين ذراعي 
فنسان وأمام أنظار أقار بها الّذين لحقوا بها الى هناك . وقد أنزل مسترال هذه 
اللبكة ق أطر زيفية:وممشاهد عاطفيّة + عكبيت: ما في.حياة بروفنلة من 
جمال في الطّبيعة » وعنف في التقاليد ٠»‏ وعفويّة في طباع الفتيان » كما مثلت 
في شعر آسر وملون الفلآحين في حقوهم : وسبراتهم ء وهمومهم اليومية » 
وعقائدهم الديشة وو » في براعة فائقة » إلى مزج المشاعر المأسوية وحتمية 
الرمنسيّة بالواقع المحسوس الذي يز به موطنه أرضاً ومجتمعاً . 


يي التَفتية عن الزَمن الضائع تلععم وصحطعع ييل عطءمعغطعع 18 15 م 


عنوان ع أطلقه الأديب الفرنسيّ مارسيل بُروست' على رواية مؤلّفة من 
موق مف ل دا تَشْرّها في حياته عام ١917‏ ا نبى عام 1١9117‏ 


١‏ - كاتب وروائيّ فرنسيَ (1410/1 -1455). تابع في باريس دروسه العالية في العلوم 
السّياسيّة على ألبير سوريل . والعلوم الفلسفيّة على برُغسون . وكان لهذا الأخير تأثير بليغ في انجاهات 
بُروست الفكريّة . ونال إجازة في الآداب سنة 1887 من جامعة السّوربون . وقضى بعد ذلك 
خمس سنوات من التَعطّل ظاهراً . ومن التَحْمّر الفكري باطناً : منخرطاً في الحياة الاجتاعيّة » 
مشاركاً في كثير من نشاطاتها الترفبيّة . متردّداً على الصّالونات الأديّة وأدارات الجرائد والمحلآت » 
ناشراً فيها بعض ما يعن له من الخواطر . فكأنا به يقوم بعمليّة تقميش منبجيّة يجمع الالطباعات 
لبعود من بعد إلى أسْتهارها في آثاره المقبلة . ولقد سيطرت على حياة بُروست حالة مرضية » رافقته 
منذ حدائته . فكان عرضة لنوبات من ارب تي عليه الأنفاس ٠‏ وتلزمه الفراش أيامً وأسابيع , 
رغم ابتداء من عام على الالفراد في منزله . مراعياً صِحَته ٠‏ منونياً الابتعاد عن كُلّ 
ما يبيج داءه أو بوره . مكيا عإ لى اليف وهو ممدّد في سريره . وأنطلق اسمه في البيئات الفكرية 


والأديّة . وأزمات الرَبو تزداد يَوْماً بَعْد يوم ٠‏ وتطبق على أنفاسه . وقد شعر بأن أيامه معدودة » 


الأدب الفرنسي وه 


0 الأخير وغنوالة (الرّمن الْستعاد) . . مُوضوع الرُوابة في مُجملها . 
مأساة انسان في غاية الذّكاء واللشما نس عا : يحاول : منذ حداثته » العثور على 
سعادة روحيّة وكاملة » فيَبذل » في سبيل غايته » كل قُدْرته التحليليّة ولأركييّة : 
رافضاً الاقتناع عا يراه مُعْظم الناس سعادتهم الحقيقيّة ٠‏ فيرضوّن بلحب » 
والَجْد , والأّراء . فإنّ هذا الانسان . على خلاف لآخرين 5 يتوق إلى سّعادة 

مُطاقة : متحرّرة من عوامل الزَّمن » ومن تشويه الْأيَام والسّنين . فالزّمن هو 

ي الواقع ؛ بَطَل الرُواية الحقيق ٠‏ وهو يفتترس ٠‏ شيئاً فشيعاً 0 
من أمل ‏ وكلّ مقوّمات عَظَمها . ففضلاً عن تبدّلات القَلْب وجفافه بتعررض 
المرء ء لضَعْف الذّاكرة . أو لضباعها . ويفقد حدّة ذهنه ٠‏ ومجمل ما كان يشع 
عو شخستة ‏ لاي مه »ىل أذ يه ٠‏ سوى الاسم 
. فحياة الانسان » حسّب مسيرتما اللألوفة ٠‏ ليست سوى وَقْت ضائع . 


ه 


عن الطاقة الكامنة قي الذا كرة الغر يزبة قد تحي الزن الغايرا 2 وتجعل 
ال نر الفني مكاً . فإذا كان الرّاوي » أي تروضت تفتفه. رهد أضاع حياته 


الاجتاعيّة ٠‏ فهو قادر على أستعادتها لتسجيلها في روايته . وهكذا في الصّراع 


ون رسالته الأديّة ما تزال في مرحلا الأولى فقاوم الدّاء . قَدْر اممتطاعته . واستمرٌ في العمل 
بعناد عجيب ٠١‏ مؤمناً بن الوحْدة هي أفضل مُحرَّك للوحي . وللعَؤْص على أعماق الفكر . فألقطع 
لس سس اسار ا 1 تلورة آرائه ٠‏ وتبليخ 
رسالته . وآنّبى الأَمْر يعؤرخي الأدب الفرنسي إلى الإجماع على أن مرسيل بُروست هو اقيم التي 
لمن لز في الأ الل من ا ارين ٠‏ كا كان بَلْزاك التمّة في القَرْن النّاسع عشّر ء 
أن , بروست جدّد في التَقيّة والمضمون . وتحول عن مظاهر الّاس واجتمع إلى الأفكار وتطورها 
والمواقف النفسيّة السّاذجة أو المعمّدة . متّخذاً من كل واحد منها : مهما هان شأنه . مَوُضوعاً حرّياً 
بالعناية والدّراسة والتّحليل . وصّدَر قِسْم من مؤْلفاته في حياته ٠‏ وقسم آخر بَعْد وفاته . أبرزها : 
(في التفتيش عن الزَّمن الضائع) . 





كن الأدب الفرنسي 


الطويل والعنيف بين الزّمن والانسان يتوصّل هذا إلى الانتصار باسُتخدامه 
سلاح القن . هذه الفكرة المهيمنة على أجزاء الرّواية قد استعرضها من خلال 
امجتمع الفرنسي اسان خرب نوز درا قرطل الفلقة الارل 
91ظ- 0918 . وأبرز في صفحاته مقدرته الهائلة في التُحليل العميق 
والأوضوعي للبيئة آنذاك . والغريب في الأمر أن آثار بُروست لم تسترع أثتباه 
القرّاء واثُقّاد عند الطلاقها : ولم يُكُتشف اللمثقفون ما فيها من تيّارات فكريّة 
مبتكرة ٠‏ ومن أصالة قُ الأسلوت والّصمون إلا منذ عام ١95١‏ » أي قبل 
وفاته بعامين أثنين 0 قدَره قد ا راد له انتقال مذهبه قي الزّمن الضائع 
والرّمن الْسْتعاد مِنْ دنيا النَظريّات إلى الواقع المحسوس ٠‏ ببقاء أَسْمه » وانتصار 
أدبه في صراعه مع السّنين . 


. 3 
الجذاء المخملي سنغدد ع معتاتده5 عآ 


31 02 3 
مسرحيّة للاديب بول كلوديل' نشرها عام 68 »؛ واستعرض فيها » من 
خجلال لوحات مأسويّة ؛ أو ساخرة » أو مؤثّرة » الفتوحات الكاثوليكيّة الاسبانيّة 


١-مفكّر‏ : ومسرحيّ : وسياميّ : فرنسيّ (1988-1854). نثأ في الرّيف ١‏ وانتقل 
مع والديه إلى باريس عام 1887 . وتابع في العاصمة دراسته في الحقوق والعلوم السّياسيّة . وميزت 
مرحلة شبابه بالقلق النفسائي ٠»‏ والإحساس جوع فكري لا تشبعه النظربات الشائعة حوله . قال أي 
بعض ذكرياته : «ي عامي الثامن عشر كنت َس مله إمعظم الاين المعروفين بالمتقفين . . 
وكنت مؤمناً بِالفَرّضيّة الأحَدية والماديّة في كل صرامتها . ذاهباً + مع الآخرين إلى أن كل شيء 
خاضع لنواميس ثابتة : و العالم هو ترابط قوي بين النعائج والأسباب : وَأ العم واصل بعد غد 
إلى حل كل الطلاسم » . وف !كبابه على آثار الشّاعر رنبو تفتّحت عيناه على آفاق جديدة : وبدأت 

اعيه 0 اس - م 7 

قيود الماديّة تنهار : الواحد بعد الآخر . واخذ بحس بقوة نفسية خارقة عزّق الحجب من امام عينيه 
وتأدّى عن هذه المكاشفة أن تحول كلوديل إلى الإمان بالدين الكاثوليكي' ٠‏ وتسليمه باه طريقه 





الأدب الفرنسىٌ ووه 


خلال العهد الذهيّ (50ه١‏ - .)1١ 66٠‏ المحور الأسامئ الذي تدور حوله 
أحداث الرُواية » في جميع فصوها ومشاهدها ٠‏ هو عَبَئِيّة الحبّ الجامع, بَيْن 
قلبي الفاتح الإسبا دون رودريغ والنبيلة المتزوجة دونا بروهيز . وتعالج ٠‏ في 
اسلوب مرموز . متعدّد الأصداء والمغازي الفلسفيّة : الآلام التي قاساها امحبّان 
للترفّع عن الأثم ٠‏ واحترام تعالم الدين . وكأننا بدون رودريغ ٠‏ في نباية 
المطاف ء بعد أن أصبحت المرأة بين يديه » وطوع أمره . فعفّ عنها » وأبى 
تحقيق حلمه بامتلاكها » قد رمز إلى خلاص الانسانيّة كلها من قدَرها الطّاغي . 
وقد ركز كلوديل في (الحذاء المحمي) على القضابا الكبرى التي حرّكت وجدانه . 
وعقله طول حياته . لأَنّ الغاية القصوى أي اراد بلوغها هي القيام بعمليّة 
تركيبيّة تلخّص مأساة الانسان في صراعه مع مصيره . ولان ارتبط أبطاله بأزمنة 
وأمكنة معيّنة . وقاموا بأعمال مألوفة في بيئات معروفة ١‏ فإنّهم » في الواقع » 
كانوا رموزاً لهذه القضايا الكبرى . وكانت نباية كل واحد منهم مفتاحاً لما ارّاه 
المؤلّف من حلول . وقد أحاط كل ذلك باطار من الاحداث التَارِعيّة الى 
جَرَت في أواخر القرن السّادس عشر عندما اندفعت اسبانيا ومغامروها في 
حملات عسكريّة لتوسيع إمبراطوريتها في العالم » ونشر علمها ٠‏ والتبشير 
0 


الوحيد إلى التحرّر الروحَيَّ ٠‏ وتنمية ملكاته » وتفجير ما في لا شعوره من طاقات خلاقة . وظل هذا 
المنطلق ركيزة لكل آثاره خلال حياته الخصبة : ومنه استوحى مواقفه وأفكاره . ولقد تقلب كلوديل 
في مناصب دبلوماسيّة كثيرة . انتقل ١‏ لتأديتها ٠‏ إلى معظم أصقاع العالم من الشَّرّق الأقصى الى 
الولابات المتّحدة ٠‏ فالعواصم الأزوية ٠‏ وانّبى بوصوله الى رتبة سفير وعضو في المجمع العلمي . 
من مؤْلفاته الشعّربة والمسرحيّة الكثيرة : (خمسة أناشيد كبرى) ٠‏ (الرّهينق ٠‏ (بشارة مريم) ء 


(الحذاء المحملي) . 





هه الأدب الفرنسي 


الطاعون عؤووء2 هآ 
رواية وضعها الأديب ألبير كامو' سنة 1440 . تتلخّص أحداثها بأن 

0 ٍ 2-4 

ألوفا من الحرذان قد خرجت من مخابئها في وهران لتموت على قارعة الطرقات » 

وف المنازل . نذيراً بالطاعون الذي تفْتَّى في المديئة . فنجمت فجأة حالة 


ع 


مُضعضعة للسّكّان أَدَت إلى هرب بعضبم ١‏ والفصال آخرين عن أحبّائيم » 


. كاتب فرنسي (1950-191). وُلد في الحزائر . وتوقي في اصطدام سيّارة بفرنسا‎ - ١ 
. )1988- 1994( درس في جامعة مدينة الحزائر . وقام بنشاط مسرحي في بداية حياته العملية‎ 
ثم تحوّل . من بعد . إلى الصّحافة في باريس . وشارك ني المقاومة الفرنسيّة في أثناء الحرب العامة‎ 
القّانية » لا سيّما بإسبامه في تحرير جريدة (قتال) الي تولى رئاسة تحريرها (194) خلال ثلاث‎ 

2 ءَ ع ًّ 5 5 
سنوات . انصرف بعدها إلى الانتاج الآدني على انواعه و بخاصة إلى النوع القصصي الفلسي . وقد 
حاول كامو . في معظم آثاره . اير عن فكرة آسرة . مسيطرة على ذهنه ٠‏ وهي عبقّة القدّر 
الإنساني النّاجمة عن حياة المرء في وسط عالم لا معقول ١‏ يَعْجز فيه ذكاؤه عن أي تعديل في مساره 
وحتميّاته . ولقد أَنى السّير في الخط الذي رسمه جان بول سارتر في محصّلاته الوجودية ٠»‏ فسعى قي 
موقفه من خُلقية الور : والرفض للوصول إلى مُكَل أعلى فكريّ وإنساي ضروري ١‏ في مقابل عَبَية 
العالم . واستعان بالمسرح أيضاً في الابانة عن آرائه . وأصدر ني هذا الفنَّ عدداً من قلات الي 
لاقت تحاحاً لدى التخبة من المثقّفين . ولئن تميّز خلال جهاده السياسيّ » والأديّ » والفكري » 
بصفائه الذّهني . والتزامه بالقضايا الانسائيّة العامّة : وقضايا الشعوب التائقة إلى الكرامة ٠‏ فإنّه » 
هنا أيضاً . لم بتقيّد بإيديولوجيّة مستعارة . بل صدر في كل ذلك ؛ عن أعماق نفسه . من أقواله 
لمعروفة : «ل أَتعل الخريَة في تب كارل ماركس ... بل تعلّمتها من البؤس 0 . والواقع أن مولده 
5 أزة فقيرة . ونشأته في بيئة مرهقة بالأعباء المادية . أتاحتا للدّارسين الاهتداء إلى الأأصول الي 
انطلق منها ٠‏ غير أَنّ موقفه من استقلال الجزائر لم يكن في مستوى التزامه بتحرّر الشعوب المستعمرة . 
من مؤلفاته : الوَجْه والقفام (1961) ١‏ (أعراس) (01948) - (الغريب) 01445 ١‏ (أسطورة 
سيزيف) (1948) + (سؤ التفاهم) (1454) . (رسالة إلى صديق أَلانيَ) (1440) ء (الطاعون) 
(1949 . (السّقوط) (1905) . (الصّالحون) (1949) . (المنفى والممّلكة) (19817) . 





الأدب الفرنسيَ لاهه 


وتزول الرّعب في القلوب ٠‏ وانككاش النّاس وتقوقعهم . وتطوّر الوباء ٠:‏ محطماً 
لنفوس ؛ منتزعا ما فيا من نخير ء مشيعا فيها اللامبالاة بالمعذيين . وتحوّل 

بعض السّكان إلى الصّلوات إل الله ؛ أو عمدوا الى التعاويذ وإلى استكشاف 
الستقبل بالسّحر والشغبذة . وقلة ضثيلة منهم نظرت الى الكارثة ببدؤ . ونظّمت 
أمرها مجامبتها » على رأسها تارّو والدّكتور ريو . وقد تعرّض هذان المناضلان 
للموت بلا تأثّر ٠‏ وثابرا على إسعاف المرضى ٠‏ ومكافحة الطّاعون ١‏ ولا دافع 
لهما في هذه المعركة الرّهيبة إلا إحساسبما بالإشفاق على ضحايا الدّاء 1 القدر ء 
وبواجب الْْصدَي للشرٌ . وقد أدركا من الّجربة أن محار بة الحرائم أمر طبيعي 
ومألوف في كل زمان ومكان ٠‏ وأن التّراهة : والصّفاء . والمثابرة على العمل في 
الملمّات العاصفة هي نتيجة إرادة عنيدة ومستمرّة لا تتجلى إلا في الكوارث . 
والمواقف المصيرية . وازة نضمٌ إليهما جماعة من المتطْعين في المعالجة : وإسعاف 
الْختضرين ٠‏ ودفن 5 وتشجيع من تبقى من الأأصحّاء عا على احهال 
لزعب المدمّر للقويق .+ بوتامين ضرورات الحياة اليوميّة . وهكذا استمرٌ الطّاعون 
في زحفه اما ٠‏ يحصد الكبار والصّغار » الأقوياء والضعفاء . الصالحين 
والأشرار . الأصدقاء والأعداء ٠‏ والمكافحة ناشطة في مسيرتما المأّزنة . 
الواعية » المجاهدة ٠‏ إلى أن بدأت الأزمة بالانحسار ٠‏ والوباء بالتّلاشي شيئاً 
فشيئاً . ونا استعادت المدينة هدوءها . ثم شؤونها العاديّة . ثم أفراحها ولا مبالاتها : 
ورجع الذين كافحوا بلا هوادة إلى رتابة الحياة . شعر هؤلاء أن المآثر التي أقدموا 
عليها خلال العاصفة ما هي إلا نتيجة لما ارادوه لانفسهم من عمل . ومستوى . 
بالتزامهم جانب الانسان المعذّب ٠‏ الضائع . ولا ريب أن الكاتب قد انمد من 
هذه الاحداث وويلانها رمزا لحالة الإنسان في واقعه . مصورا في براعة مدهشة . 
تصرّف كل فرد أمام قضيّة مصيريّة تحت على كل واحد الا موقف ,تل ما في 





موه الأدب الفرنسي 


هدمل تعزم 4 أ حور + ولص + اق زوين ب اوضق يه بعضهم بالهزعة » 


اغتراب اند 

قصيدة في سبعة أناشيد للكاتب سان جون بَرْس' ؛ نشرت عام 1447 »2 
وهي من الشّعر المْغز الصّعب الذي أختلف اتاد ني فهمه » وتحيّروا في إسقاط 
ااه وعجزوا عن بلوغ الجذور الي البعه . حاول بعضهم تأويل هذا 
الأثر » وبلوغ مَضْمونه » بأكتشاف الضّلة الي تشدّه إلى سيرة الولف » وأغترابه 
عام 1494٠‏ ؛ وإلى هموم امن كل والكر أحزون جرد أن أثر لكل هذا 
الرابط » وعمدوا إلى نظريّات فلسفيّة ٠‏ وجمالّة » لفتح الْغلق من أسراره . 
وقد بتدي القارىء » في عدَّد من امقاطع 2 أو الأبيات 6 إلى إشارات عابرة 
ترمز من بعيد الى تفط الأنطلاق . يقول في اليد لاني : « عل أن أجمع من 
رمال الأغتراب قصيدة كبيرة مولودة من لا شيء ؛ قصيدة كبيرة مَصُنوعة من 


١‏ - ام مستعار لدبلوماسيّ ٠.‏ وشاعر فرنسي مهما - لاون . متحدّر من أسرة انتيب 
الأأصّل ٠‏ احرج من جامعة بوردو . وتولى مراكز رسميّة في وزارة الحارجيّة . وسافر في أداء مهمته 
إلى كثير من البلدان . منها الصّين )١1951-1915(‏ . واستقرٌ نهائيًا . ابتداء من عام 19151 + 
ِ الولابات المتّحدة . بدأ نشاطه الأديَّ عام ١41١١‏ بمجموعته الشعريّة (مدائح) .ثم (أناباز) 
(4؟19). وبعد صمت طويل أصدر دواوينه (اغتراب) ٠+ )١9575(‏ (رياح) . (1945) . 
(وقائع) (950ا) . تَنْضح من قصائده عصارة موطنه الأصيّ قي شبقيته وأجوائه ا حميمة ٠.‏ وتفيض 
منبا الغنائية المتفجّرة والأصابيغ الرّاهية التي نشيع فيه فسا فربداً في نوعه . ويتوجّه الشاعر عادة إلى 
الموضوعات الغيّة بالأصْداء النفسيّة . المحرّكة لأعماق الإنسان. ويتفرّد عن سواه باسْتحضار 
مسارح حدائته . وبالتّعبير العميق عن الكآبة . وأحزان الاغتراب . والانقلاع من جذور روحيّة 


خفيّة . نال جائزة نويل عام 195 . 








الأدب الفرشي 2 


لا شيء .. ؛ وهذا ١‏ اللأشيء » الذي بُنيت عليه قصيدته هو الاغتراب نفسه . 
وموضوع الضّباع بعيداً في المنائي الاختيارية » أو المحتّمة » يطغى على نفسه 
في معظم المراحل ٠‏ ويتراءى في (أناباز) و ميا ٠‏ وهو أساسي » وسار في 
عروق شغره » وهو أيضاً في هذه القصيدة أبرز منه في أي أثر آخر له . يبدأها به » 
ينها به . يقول في النُشْيد السّادس لسائليه عن مكان إقامته المقبلة ٠»‏ بعد تزوله 
غريبا في أحد المرافيء : «سأسكن اسمي سمي 0. ويختم قصيدته بقوله : ؛ لقد 
حانت السّاعة » يا شاعري » لتعْان عن أَسْمك » ومُؤْلدك » والجنْس الذي 
تنتمي اليه ». وفي الحوار الغنائي الدائم والعنتيف بين الشاعر والوحدة تتعالى 
أحيانا أصُوات موحية ٠‏ صادرة عن العناصر » والقوى الطبيعيّة الخارقة ع 
ويتلاق قي أبياته ابوج 3 والنُساؤل والغناء » والألم » والحزن » واليأس 3 
والأجل ب وقداعن علها لغ اق ميدعوةة مطاسهة ومناع وها 


يجنوند السا 1 ترس ميل 


قصيدة طويلة للأديب لويس أراغون! نشّرها عام 1١955‏ ع ونحا فيها 
التأليف الملحمي ؛ عارضاً للمرحلة الأحكير كن بحماة غرناطة العربيّة في عهد 
ملكها أبي عبدالله » ولرحلة كر يستوف كومبس نحو مجاهل الغرب . ولقد أشار 


١‏ - شاعر فرنسي (مولود سنة /1891) - شارك في تأسيس مجلّة (اداب) (01919) ١‏ وا 
إطلاق المذهب السَّريائي المعبّر عن الفكر الصّائيّ . والْسْتَبْعد كل منطق : وكل هم أخلاتي ٠‏ أو 
جمالّ . لا سيّما في قصائده (نار القَرح) (1570) و (الخرّكة الدامة) ركم ٠‏ ليتحول عنه 
من بعد . وخاض مدان الرّواية ٠‏ ونشط في السياسة . واتفمٌ الى الاب الشيوعي . وعبر عن مواقفه 
العقائديّة الحديدة في عدد من كتبه . ونخاصّة في (أجراس بال) (1986) و (الشّوارع الحميلة) 
(<19) . وظل قلبه عالقاً بالشّمْر ٠.‏ فنظم مجموعات من القصائد عرض فيها بصدق . وعفويّة 


لسن الأدب الفرنسيّ 


راغون قي مجموعته (السا) الصادرة عام 1١989‏ إلى إسبانيا العرببّة » وكائنا به 
مهد لديوانه الحديد بقوله فيها : « تب علي أحياناً من إسبانيا / موسيقى من 
اتسين اننا الأزْض المستعادة / بلد الصّخر والخيز الأمْمر / ها نحن على 
مثالك مصوغون / من افريقيا إلى مالي البلاد . وإسبانيا التي تحتذب إليها 
الشاعر في (مجْنون السا) هي اسبانيا العرييّة في القرون الوسطى ٠‏ وكل ما ازدهر 
فيها من تناقضات ٠‏ وما تشابك فيا من أهواء » ومذاهب »ء وديانات . وسقوط 
غرناظة: القلعة الترَيّة الأعيرة هو الموضوع المندائر «يعتارت: .+ فيستعيد .ذلك 
الزّمن ويتغتّى به ء مبيناً مآثر المغلويين ٠‏ وميزاتهم الانسانيّة » وما يعثلون في 
المستويات الْقَافيّة ٠‏ كاشفاً عن حقيقة حضارتهم الي حَمّات الى الغرب الفلسفة 
الإولانة . ويسّرتٍ للّيّضة الأروييّة غذاءها الفكري والعلمي . ٠‏ ويورّع الحيكة 
على قطْبين اثنين . أحدهما الملك أبو عبدالله النمخاط بالأننصار الضعفاء 2 الجبناء 
المستعدين نحيانة سيدهم ىِ محنته 3 والآخر الشاعر قيس 2 المّب باجنون » 
المتسكع في شوارع غرناطة ؛ متفزّلا بحببية وهميّة هي السا » متعيّداً فا » منكراً 
لاكراما ديه به . ونرى الشّاعر ؛ وقد بض عليه » ورج به في الجن عقاباً ه 
على كُفره : ُمّ جُلد حنّى سال دمه + وأطلق سراحه . ونرى أن ازيمة العسكرية 
لبي أصابت العرب ٠‏ بَعْد سقوط غرّناطة ٠‏ أرغمته على ا هروب إلى الحبال حيث 
التجا الى جماعة من الغجر ٠‏ قاووه وخبأوه . ومن مُناك أخذ الشاعر المحنون 
ع . في قصائده » بالأيَام المقبلة ٠‏ وكأنٌ الأيجاد الآنية ما هي إلا حصاد 


لكل الموضوعات الغنائّة التَمَلِيديَة . وتول إدارة 6 الأسبوعيّة (الآداب الفرنسيّة) مدّة من الزمن . 
م موْلّفاته الرّوائّة . والشعرية ٠‏ والتقدية : (أسبوع الآلام) (48ه190) » (عينا السام 09545 
(العَيْئان والذاكرة) هون . (السام (وه19) . (مَجُنون السام («193) + وكثير من المقاللات 
والأبحاث المنشورة في اله اي أشرف على إدارتها . 





الأدب الفرنسىّ اكه 


رع العربي . ولقد قال أراغون بلسان ريد راوية الشّاعر : ١‏ مَنْ يلومني على 
الالتفات إلى الماضى لا يعرف ما يقول وما يفعل . فإذا أَردم ان تين حقيقة 
ذا سيكون. وغول ألو ظظرة عل 0 اسار سر 
لتفاؤل .٠‏ والدّيوان في مجموعه محصّل لفكر أراغون الفلسق 

الغنالي ٠‏ ومعرفته التاريميّة ٠‏ وتحليله اللَفْسي ٠‏ حنث ند قاد خلاضة عاب 


الغيان 256 13 
رواية لجان بول سارتر' . أصدرها عام 1918 فشقّت أمامه طريق الشبرة . 
ونقلته من طبقة الكتاب المغمورين إلى طبقة المفكرين المبدعين . ذهب فيها إلى 


. لفكّر . وأديب فرنسيّ . ولد بباريس سنة 1400 . وتخرّج من مدرسة المعلّمين العليا‎ - ١ 
واشترك في المقاومة ضدّ الاحتلال الألمانيَ . وسار في الالجاه الفلسقّ الذي رسمه . من قبل . هبدغر‎ 
. الفياسوف الأمانيّ لمذهبه الوجودي . وإن كان سارتر أُقَلَ منه اندفاعاً نحو الغنائيّة والرُومائسيّة‎ 
وأقرب إلى الأمالي العَقْلائيّة. وقد ذاعت شبرته فجأة بعد الحرب العامة الانية . وكوّن في البيئات‎ 
التَقَافيّة الفرنسيّة نياراً فكريًا قويًا . سيطر بخاصّة على أذهان الفتيان المتعطّشين إلى حلول مقنعة‎ 
قرّقهم النفسيّ . وحيرتهم المصيريّة . وتعدى أثره حدود بلاده . فانتشرت أفكار ره . وكتبه في عدد‎ 
لبثُ نظرياته 4و‎ )443( ٠ من اللّغات . ومتها العريّة . وأنشأ يحلّة » الأزمنة الحديثة‎ 
. والفلسفيّة‎ ٠ ووضع روايات . ودراسات . ومسرحيّات . ضمَّنها خواطره . ومواقفه الأديية‎ 
والسّياسيّة . وقد اعتبر الممثّل الأساسيّ . والمنظر الأول للوجودية ِي فرنسا . ولئن انتمى الى هذا‎ 
اللذهب العالميّ الذي انطلق به سواه . فإِنَ سارتر قد تمر بن وجوديّته - مع استيحائها من فلسفة‎ 
خاصة بالتاريخ مقتبسة من الاديّة الدبالكتيّة - تشدّد على حتميّة حرَيّة الانسان في الاختيار . وعلى‎ 
. الضّرورة النَارَعيّة لاندماج هذه الحرّيّة في الكيانات بلركات الخاصّة بكل بلد . وكلّ سياسة‎ 
فامبرّر الدبالكتي ليس مناقضاً لنوع من النّسيّة التارعيّة . بل قد يؤوّل أحدهما الآخر . وقد يتَفقان‎ 
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أنه يضع بين يدي قارئه يوميّات بطله . ومن خلال الصفحات يصف سارتر 
سكّان مدينة بوفيل (لهافر) بدقّة » وواقعيّة مدهشتين » ويعالج مأساة تبدو , 
لأَوّلَ وهلة » كأنما ناجمة عن التأمل بالعدم » وما تعنم أن تُسفر عن حقيقتها » 
فإذا مها نتيجة لرزوح صاحب اليوميّات تحت وطاة وجود غير محدود الابعاد ع 
لمخزه عن امتلاك حزينة , :يذلاف حلب سازير إلى .ضفياته ميظع "الوافق 
ّي اتضحت » من بعد ٠‏ في مؤْلّفاته المقبلة لتضع لمذهبه الوجوديّ حدوده 
لمعروفة . ينبعث من الرواية الإحساس بالغثيان الذي يزداد يوما بعد يوم في 
نفس البطل . لدى شعوره بالوجود » وبكيانه الحسماني . فهو عزب في حوالي 
لحامسة والقّلائين من عمره » يعيش وحيداً في المدينة » ويعمل في إعداد دراسة 
تتناول شخصيّة المركيز دو رولبون الأرستقراطي اْذي عاش في أواخر القرن 
كام عدو أوقد اتل لاسن الراك الله :معلا ناذا نعل آنا تغط عله من 
رمن في الهند الصَيئنيّة » ثم ضّجر من النرحال والغربة قآثر الانسحاب ما تبسر 
له من مال » لينصرف إلى البحث والنّدقيق . وهو » الى جانب كل هذا » يدون 
خواطره : ونوازع نفسه العابرة التّطحيّة » أو الطاغية الصادرة عن أعماقه . 





في تكامل فكري . وواقعيّ واضح . فسارتر ؛ على ما يبدو من مجموع اثاره ٠‏ دائم اتأرجح بين 
قطبين جاذبين . الأول مرتكز على حرّيّة الامختيار الفردي . والّاني قائم على الحتميّة التي لا فكاك 
منها . فهو يينبما في ذهاب وإياب دا مين . وإدراك هذا التَأرجح أساسي في فهم ضروراته الاستنتاجيّة . 
ومن هنا يتاح للدّارس تأويل موقف سارتر الذي لم ينم إلى حزب معيّن » بل ظلّ ملتزماً بالدّفاع عن 
َثَل أعلى وري في مفهوم الدّعوقراطيّة والحرّيّة . من مؤلفاته : الغثيان (م19) ٠‏ الحجدار (1999) + 
الوجود والعدّم رمع ول ء الذّباب (094) . الأيدي القذرة (00944 . سبل الحرّيّة (م اجزاءء 
48 .ء تَقْد الفكر الدَيالكتيَ (1950) » الكلمات (1454) : مواقف (مجموعة نقديّة وسياسية 


في عدّة أجزاء) . 
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وهو بنطلق أيضاً بصفحة غير مؤرّخة بؤْكّد فيها أَنّ الأشياء قد تبدّلت أمام عينيه » 

وأخذت تبتعث فيه شعوراً لتر » وتتبدى له في مظاهر غريبة » فيسائل نفسه 
إذا لم يكن الجنون قد أصاب عقله لظام ل بكار سوير ا بحا ل 

مشيراً الى امنخ الذي حل بالأشياء المادية حوله 2 وأصاب من كان بألفهم من 
الرجال و ييحن من النساء . ويُدرك أن إعادة الأمور إلى نصاما السو 
أمر يتجاوز مقدرته » وأَنْ إرادته قد شلّت » فعجزت عن تسديد خطواته 
واخكامة . ,وقد علقت ده التعوز ِالعَعيان حتّى خيّل إليه أن وجود الأشياء » 

ووجوده هما من الأمور التافلة . وتشوّهت المدينة في نظره » فبدا له أن كائنات 
غريبة تسكع في شوارعها . وتلاشت الرٌوابط الي تشدّه إلى الواقع 5 
أمام أزمته العُصابّة سوى ارتياحه إلى لحن موسيق تعوّد سماعه . فأبتعث في نفسه 
قبساً من الأمل 8 أن عكون الصّنيع المي وحده قادراً على مساعدته في الرَضى 
بالوجود . 


7 اه أ 3 
الادب اللاتبى عصل ها ععسعغمعق :1 هآ 


١-ل‏ بَبْدأْ الأدب اللآتيني بِشَقَّ طريقه إلآ إِنْر أحْتكاك روما بالحضارة 
اليوناية . وم يصيلنا من العهد السنّابق إلا نُصوص دينب متفرّقة . ونقوش أثريّة » 
ونُتف من القوانين ٠‏ ولوائح القضاة » وما يُشْببها . وكان احُتلال بلاد اليونان 
فاتحة عَهْد جديد للرٌومانيين » فتعرّفوا إلى عالم مُدْهش في نُظمه » وعاداته » 
ومعارفه . وما كان مِنْهم إلا أن أقبلوا على ما بَبّر أنْظارهم. محاولين محاكاته» 
مبتدئين بِالَسْرح » متقيّدين في الأّراجيديا » خلال القرنين الثالث والثاني ق.م. : 
بالأصول اليونائيّة » وبالًُوضوعات الَقليديّة . وكذلك كان الأمر في النُمثِليَات 
الهرلية آي تي بها بلوت » وتارانس » وسواهما من الذين دونهما شبّرة » وإثارة » 
وجودة . وني الوقت نفسه بدأت الَسْرحبّات ذات الموضوع الرُومانيّ باحتلال 
مكانة مرُموقة » لا سيّما الي تُعنى با مضحكات الشَعييّة . وتطور لكر ٠‏ وتأنق » 
ويخاصّة في المجالس الحطايّة » والنّدوات المّياسيّة . وأقدمت جماعة على وَضع 
اككُتب التَارييّة » والمؤلّفات التي تنناول شئَّى المباحث » مِنْها ما يتعلّق بالزّراعة » 
أو بالاقتصاد اربق . 

؟ - ليس في الأدب اللأتيي كله مأساة أصيلة أو مبتكرة , لأ الكتّاب 
اكتفوا.عادة بتقليد المسرحييّن الإغريق . ولأنّ الجماهير كانت تؤثر » على 
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المأساة القديمة . نوعاً آخر من المشاهد المفجّرة للأحاسيس العنيفة » فتقبل على 
المدرّجات حيث تقام الألعاب الدموية » وتعنف المعارك المميتة » فسقط 
اللأعبون مضرّجين بدمائهم بين هتاف المشاهدين وجذهم . ولا شك في أن 
من أَلِفَ مثل هذه المجازر الحقيقيّة » وأعجب بها » واتحْذ منها أداة ترفيه له » 
هو عاجز حمًا عن الإحساس مزق الوجداني الشائع في شخصيّات المأساة 
اليونانية . وكان ادباؤهم المعيّون ذا الفنّ بملون لذّة السماع 3 ويتعلقون بارج 
لنَظر » فيغالون في الّزويق والإتيان بمشاهد باذخة ؛ معجزة تصوّراً وإخراجاً . 
ومع ذلك إن الرومان قد عرفوا بلغتهم معظم المأسويّات اليونانية » كما أن 
كتاهم اقتبسوا من الأساطير اليونانيّة نفسها موضوعات للولّفاتهم 


#- ني عَهّد قيصر ٠٠١(‏ - 44 ق.م) ء واشتداد االخصومات السّياسيّة » 
وختدام المارك الشتكرية ٠»‏ ظلت الحضارة اليونائيّة مُسَيْطرة » فثلها خير 0 
القطيب الْفوْه ؛ والسّياسيّ شيشرون ٠‏ والدكتاتور يوليوس قَيْصر ء ٠‏ وكثير 
يرما ممن تشبّعوا بأدب اليونان وفكرهم . وإلى هذه الرْحلة زمه يَنْتمي 
شاعران كبيران ما : لوكريس الذي عَرَض لمذهب الإبيقوريّة » ووصف 
الطّبيعة وصفاً بليغاً ؛ وكاتول الاسمكندري الذي شهر بقصائده الَدْحيّة » وأبحاثه 
العميقة . ولا رَيْب في أن عهد أَعْسْطْس (4 ق.م. 4 ب.م.) هو العَهّد 
الذّهِيّ في الأدب اللآتيني الكلاسيكي . ففيه أنتج تبت ليف كتابه (تاريخ 
الرومان) الذي أشاع فيه الكثير من آرائه في الآدب والأخلاق » ووضع فرجيل 
مؤلّفاته ٠‏ ومنها (الإنياذة) بارتداده إلى الماضي الروماني » وأَلّف هوراس » 
واوفيد مصنفات في مختلف الموضوعات . وقد 7 مُعْظم الآثار الأديّة والفكرية 
آنذاك مُسْتوى رفيعاً لا بقل عمًا بلغته المصتّفات اليونايّة ني عَهّد الازدهار . 
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أذ لمم أخذت بالفتور : و بخاصّة خلال القرن الأول للميلاد ؛ 
في العهد القيصري . فأممارت الخّطابة السّياسيّة » بَمْد القضاء على حُرَيّة النَقَد 
ل 2 والتغبير عن المواقف المناقضة د لكام . وقامت مقامها خطابة 
مُتكلّفة » مزوّقة التّعاير » لا طائل + تَحْهَا » ولا بلاغة فيها . وعمد الكتّاب ء 
على أختلاف مستوياتهم ومشاريهم » إلى أسالت لرخرفة لي شاعت في كتب 
التاريخ 2 والأخلاق ظ والقأسفة 2( ولكترافة 6 والطَّبّ ٠‏ والزّراعة » ووصف 
العادات 2 واتّقاليد ٠‏ وتائر الشعراء مبذا الاجاه الفاسد » فتعطّات يم 
العفويّة » وتسرّب لصن والحذلقة إلى ما وَضعوه من قصائد ملحميّة » وشِعْر 
مُناسبات » وهجاء ٠‏ وتمثيل لحياة امجتمع وأساطير وفلبئقة بغي أن متحارلة 
البعاث جَرَتْ في القَرْن الثاني للميلاد » ومَّسَِّت الأَخْلاق والعادات كنا منت 
الأدب نفسه . فتصدّى كنتليان للذّؤْق المصَرّه » ونادى بالعودة إلى الكلاسيكية , 
وصنّفت مؤلقات تنّصف بالدثّة » والعُئق ‏ ؛ والحدّة » مها (رسائل) بلين الفتى » 
وآثار تاسيت اكَليئة بالطّرافة والحبوية . أمّا عَيّْد مارك اوربل فقد كان عَهْداً 
عقيماً حتى أن رامول نفسه وضع كتاب (الأفكار) باللّغة اليونانيّة . وعمت 
قي ع هذه المرحلة تعة التقليد 5 والجمع 3 والاقتباس ٠‏ وكان القَرْن الغالث 
شيا بما سبقه من ركود النغاط الأديّ وتبافته » في حين أ الأدب المسيحي 
المعيّر عنه باللاتييّة ؛ أخذ بالشَبلُور انطلاقاً من القَرّْن الثاني » وبدأ كر كاه 
مرْموقة » مُمِّلا في آثار كتابه روحاً جديدة من الابتكار » مُشْرفاً على آفاق 


انسانّة مغايرة لكل ما ظَهّر من قَبْل . 


ه - كان القَرْن الزبع عَهّد الإنتاج الغزير والعميق معاً ٠‏ فأقبل آباء 
الكنيسة اللأتينية على َيف 5 القأسفة . واللآهوت » والدّين » والُناظرات 


الأدب اللاتيي /اكه 


الخذلية .مز اوشفان” بين الاتبجحاه الكلاسيكي 2 التخبير راقع المتحدثة قي 
امون “فلاجموا التؤراة ٠:‏ #والشروح. المعلقة 3 ؛ وتالق نَجْم القِدّيس 
ُعُسُطينوس مؤْلّف (الاغترافات) و (مُديئة الله والموقق . بين الأفلاطوتية والعقيدة . 
وأدهرت ٠‏ إلى جانب الأدب الذي ٠‏ آثار شِغرية غنائيّة » وَكتْبٍ تاريميّة 
عامّةَ وخاصّة. ولقد عاصر المتأخرون من الكتّاب اللآتين المسبحيّن عَهْد 
عروااف البرائزة لأرونة أب عاضوا القلي: لص لقوق بعلن ارين ارا 
بالمقطر يتبدّد الحضارة الغريّة أُمام الّؤْجات الرّاحفة من الشَّرْقَ ومن الشرْق 
ناي » ومّم ذلك فقد ظلّ بعضهم مُكبًا على الانتاج في عناد واتقان . وظلّ 
لكُتَاب_الوثيُون يَنشطون لمنافسة أصحاب الذي الجديد ٠‏ فظهرت يتنهم 
ُخْبة من الحطباء » والُؤرّخين , والمنافحين عن عقيلاتهم لويّة » إلى أن توقف 
سفن كي الدب اللآتيني على انين عا 2 وتحرّلت الغ إلى أداة ع قي 
لبيئات الدّينية والتعليميّة ‏ ول يَعْدْ للاتتكار من أ ثّر فيها . 

5 - إن مصيري الأَدييّن اليونائي واللأتييّ الوثنييّن متشابهان تماماً . إثمارا 
مام ضربات المسيحيّة من جهة » وغزوات الحرّمان من جهّة أخرى في القرن 
الحامس المبلادي . وفيض لما معاً أن يَسْمرًا » في نَوْعَ من الوجود : خلال 
لآداب الغريّة أي اتخذت منهما » في حِمّب طويلة » ؛ عماذج فيّة ثابتة وموحية » 
إلى أن أقبل المذهب الرَومنيَّ فحطم العُرْف , وشدَّ عن القاعدة ٠‏ وفجّر في 
نفس البشريّة ينابيع ثَرّة » لا مثيل لها عند اليونان أو الرومان . 
للتوسع : 





48 ,كهوظ ,زا لآ.8) مسلنها عسنفممةم!! ه| عل مبتموارا علناء2 رعفصعه0 .6 
9 ,(نادن) كه لسول8) .1أه؟ 2 رعيق- تسترماية عه عستنها عمم نئل ما ,ععصتالعغط0 عل .ل 
1960 .60 .انمه ,"2 ع إدكتود عد '* ,(ط. لآ.ط) علنها انهم اتا مآ متداايحوط بوط 
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الفيليسّات وعتاقوأطمطتلتط2 وعآ 


تجموعة من الخُطب ألتي وَضّعها السَياسِيّ ٠‏ واللحطيب شيشرون' . وقد 
أطفك علدا هله القسمية كيرا ها شطب الى ألقاها «موسعين قي «تهاجحمة + 
فيليب ملك مَقُدونِيا » ووالد الاسكندر الكبير . والكتاب كناية عن ريع عَشْرَة 
عطية 'ملئة بالتقّد اللأقع اموجه إل مارلة. الطونيوسن. + اوطريقه في ولي اقيادة 
الجيوش ء والْنَصرّف في شؤون الْحَكْم . وتتراءى لنا من خلال نصوصه الأحداث 
الحاسمة التي تلاحقت في روما ٠‏ والأهواء الّي عَصَفَسْ في صدور حُكامها . 
والتتحاسد , والمؤمرات الي حيكت لإقصاء حاك وانحجيء بآخر . وكانت هذه 
الأُصوص . وسواها من آثار شيشرون ٠‏ تموذجاً لفن الخطابة خلال مئات 
السّين للصحاء اللآتين في مجالسهم السَياسيّة ٠‏ وندواتهم الأديّة والدّيتيّة . فقد 
قد هذا امن أصولة واضحة + وقرض عل فين تسبدى .له كفانة .ولت : 
وبراعة لا تتيسّر إلا لذوي المواهب الفائقة . وغدا » خلال النهضة الأرويّة 
وفي مرحلة المدرسة الكلاسيكيّة ملا أعلى لكل من يقف على المنابر من سياسيّن 
ورجال دين . 


١-سياسيَ‏ » وخخطيب لاني (105- 48 ق.م.) تول بَعْض المناصب الرّسمية ٠.‏ وز 
بدفاعة عن الصَّقَلَيين . ورد مظلم القنصل فريس عنهم (77 ق.م.) . مال الى حرْب بومبيوس . 
27 لسر ينمي فرالان ونا عل لير عع لمرو لا ناحيف اس 
اركتافيان. ضيدّه . وعند تو خصومه الحُكْم حاول اهرب . فقُبض عليه وقتل . اشتير في حياته 
السّياسيّة بالتقلّب . والانتقال من حِرْبٍ إلى آخر . محاولاً الَاذْ موقف متوسّط بين المتطرّفين من 
ما عم 2 3 لد كم ل الوح سر 1 
الحانيين » مرتبطا داعا باحد الرّجال العظام » عائشا في ظله . اما في الآدب فقد بلغ الذروة في فن 
الخطابة » لا سيّما في (الفيلييّات) . 


الأدب اللاتيني 5ه 
الوثياذة 1 


نَل هذه القصيدة اللْحميّة الي ألفنت بين عامي 78 و ١4‏ ق.م. في آداب 
الرُومان مكانة مُساوية للإلياذة والأوديسة في آداب اليونان . صاغها صاحبها 
فرجيل' في انّني عَشَر تُشيداً ٠‏ وروى فيها المآثر الي دبا أبطلال طروادة الذين 
دروا اورت لكل ناوعا ٠‏ وكين بل سانا "لاوا ناك ليا 
بقيادة أحد آلمة الأولب ٠‏ مملكة عظيمة هي الامبراطوريّة الرومانيّة وعاصمتها 
روما . وقد عَلَبَتَ عليبا الغالاة » أسوة المج المع في الإلياذة . وشاعت فيها 
الحوارق الإبفيّة » والبطولات المعجزة . وتناولت ٠‏ في مهارة عجيبة ٠‏ تاريخ 
المدينة اللحالدة من تاسيسها إلى ايام الشاعر . واننا لنستشفّ من خلال فصوها 
ما مز به فرجيل من عاطفة رقيقة » وحَدْبٍ على وم للش رمات انمع + 
فهي تعكس نفسيّة صاحبها المتميّزة بالفرادة » والمتحرّرة من القيود المتوارثة » 
والغائصة في أعماق النّْفس لتستخرج ما في خباياها من كنوز خفية . والواقع أن 
هذا الشاعر 3 وإن شارك معاصريه في كل ما تَرّل هم من شرور وآلام » كان 


١‏ -شاعر لاني 7١(‏ ق.م. 1١4-‏ ب.م.) . ولد في أشْرة رقيقة الحال . ومع ذلك فقد 
يشّرت له ثقافة واسعة عَميقة . وانتقل إلى ميلانو ٠‏ م إلى روما حيث أتمّ علومه على يد الفيلسوف 
الابيقوري شيرون . وتردّد ٠‏ من بَمْد » على الات الأديّة : واحتك مشاهير عَطْره ٠‏ ونظم 
مجموعة من القصائد الريفيّة (حوالي 4١‏ ق 0 . وازتبط بالإمبراطور اكتافيوس ٠‏ وأنُصل بِالححْسن 
المشبور ميسين الذي عرّفه منؤواامن.. :واسشقر نهد شك مدّة طويلة في روما : وهناك أذاع ديوان (القصائد 
اريم الذي لاق رواجاً كبيراً » وأمّن له شُبْرة رفيعة في البيئات الأديّة كلها . وكتب ما بين عامي 
و 4 ق.م. (الجورجيّات) نزولاً عند رَغْبة ميسين . وابتداء من عام 54 ق.م. أكب على وضع 
ملْحمته (الإنياذة) التي حاول فيها التغتي بأيجاد بلده . توي بعد عودته من إحدى رِخلاته . ودفن في 


مدينة نابولي . 


سه الأدب اللانيني 


مأخوذاً بحبّيّن كبيرين طاغيين : الطبيعة وروما. وهذان الحبّان يتجسّمان في 


ل 


ملْحمة (الانياذة) . 


تاريخ روما عصنه 1 عل عجزه1115 


بَعْد مركة أكْتيوم التي حَسّمت الخَرْبٍ الأهليّة . وأعادت إلى الإمبراطوريّة 
لرُومائيّة السّلام والوفاق بدأ المؤرّخ تيت ليف' بتأليف هذا الكتاب في مائة 
وأئنين وأَر بعين جزءاً لم يصل فيه إلى نبايته . لأنه توف عند العام التاسيع ق.م. 
يك منه قِسْم كبير . ومع ذلك فإِنَ هذا الصنف يتين هوق خم المصّقات 
الي ظهرت في الآداب اللآتييّة . الطلق فيه من الَرّحلة الأولى الى تكونت 
فها روما : وأخذت تنمو مع الزّمن لُصبح عاصمة العالم . ادشرم ل ضياءة 
القِسم الأكبر من مؤلّفه على الطَّريقة الشائعة آنذاك بالاغْتاد الكل على المورخين 
السابقين والاستقاء مهم ا وانزال نصوصهم كاملة 5 يسان ٠‏ من غير 

10 5 3 1 1 3 3 مه 
نقد .او مجر بح . وبذلك تفاوت الأسلوب في خلال الكتاب كله ١‏ باختللاف 
المراجع التي تقل عنها . ولكن شخصيّة تيت ليف تبرز عرد لميداك 
الي يتمد فيها على نَفْسه في جَمْعٍْ المعلومات 2 وفي كتابتها أسلوية المشرق . 

١‏ - مؤرّخ لاني (5 قى.م. -/10 ب.م.) . أقام مدّة في بادوى مُدينة مَؤْلده . وظّلَ بعيداً 
عن امرك الشاني . مكنا على الفلسفة والأدب . دارساً . ومحققاً . ومفكراً عه 
/اااق. م6 وضع مُصئفه المشهور ( تاريخ روما) ولك أيضا 0 ريئات) قِ عَشْرَة 0 
وقد اشتبر بالسّرعة في الكتابة . وكان يعدا. أحيانا إلى تقل تموض 'الزر صن القذامى” + ونشيت 
إليبا ما تيسّر له تَحْصيله بوسائله اللخاصة . وأسنْتسلم مراراً لمصادره ومر يعر مع ما خا من بوقائ 
صحيحة . أو أساطير . وأوهام وض . ومبالغة . حيّى أنه كان يروي أخباراً بعيدة عن التصديق 


َ/ 9 
باسلوية رضن معبر: عن إعانه نه مهأ . ومع َع ذلك فالحياة تُشيع في أسلوبه . وتوحي . في وضوح باهر . 
بالأجواء الاجتاعيّة . والنفسيّة . والسّياسيّة الي يريد تصويرها لقار له 





الأدب اللاتبي الاه 


وكان يسّعى فيما يكتب إلى بلو لو ين ٠‏ فجعلوا من 
القَرية الصّغيرة إمبر اطورية يّةَ مسيّطرة عا لى شعوب الشّرق والعَرْ 


الحوليّات وعلقصدة 16 
كتابت ارعي تناول فيه صاحبه المورخ تاسيت' حياة الأأباطرة الذين 
تولّوا الحكم بعد أنطُس قَيْصر ٠‏ فخصّهم بسئّة عذّر كنا عرفت كلها من 
بعك بأنم (الحوليّات) . ولقد توجهت عنايته إلى هذه المرحلة لغناها بالأحداث 
لأسويّة » والمنجزات الكبيرة » والمؤمرات الرّهيبة ٠‏ والتكبات المدويّة . لأنْ 
هذا المزيج من العظائم والمصائب الذي عَمَّر به'عهد الأباطرة المنتمين إلى 
ا ة يوليوس » قد استحوذ على انتباه تاسيت وعنايته » ووجد فيه وسيلة لكُشّف 
أسرار المتناقضات في اقّاربخ . ولم يَصل إلينا من (الخَوَْات) إلا الكتب الأ بعة 
لأوى كاملة : وأقسام من الحامس والسّادس ع ثم الأجزاء من الحادي عشّر 
إلى الكادنى عقو إحرن ليا أذ كدي بن بعلن لصوم امدقت اديه 
0 بوضوح مُذّهل . لأنّ المؤلف لا يكتني برَسْم صورة كاملة لكل إِمُبراطور 
٠‏ بل يبن لنا في وصاف ٠‏ وتخليل ٠‏ وتَعليل ٠‏ نشاط جماعة من امحيطين 

به ٠.‏ من خصوم وأنصار ٠‏ تحزّكهم أهواؤهم ومطامعهم أو تزجيهم فضائلهم 
في الإقدام على أعمالهم . ونحس في كل ما كب عن روما حضور قوّة إطيّة 
تثور على ما بحري في المدينة الحالدة ٠.‏ فتضرب بقبضتها الأشرار والصالحين 





37 1 د] 5 

. خطيب ومؤرّخ لاتيي (0ه - سام) . ولد في أشْرة متنفذة . وتعل فنّ الخطابة‎ - ١ 
وتو المقامات الرّفيعة . واشبر أخطيه به . وكتبه التارعيّة . من آثاره : (الحوليّات) . وقد تميز أسلوبه‎ 
بالدّكة والاتصقال . كا تمز خلقه بالاسنتقامة . وبإعانه في الفضائل الي تَجْعل الانسان يتفوّق على‎ 

+“ واسدمو داكا إلى الكثال . 





لاه الأدب اللاتيي 


5 . ولئن انع ني كتابة التاريخ اللسلْسل السسنوي ٠‏ فهو يتوقف في كثير من 
الأخيان عِنّْد حياة البلاط محللا تخليلاً عميقاً نفسيّة الشّخصيّات الؤلّرة في 
1 الأحداث . و بلغ من إجادنه في سير نفس البشرية درجة دَعَْتَْ راسين 
الْشْرحي | لفرنسي إلى القول عَلْه أنه أَعْمق من لع على حقيقة البََّر ٠‏ وعرف 
المحرّك الأساسي لكل عمل يُقُدمون عليه . غير أن ارتكاز شخصيّته على أسس 
متشائمة في منطلقها حجب عن عينيه ؛ في كثير من المواقف » ومن خلال 
الشخصيّات المدروسة » جوانب مُشرقة من الحياة . وملامح طيّبة في الرّجال » 
لأنَ نظرته العامّة الى مسيرة البشريّة : في محصلها العام » هي نظرة من يمن بأنَ 
باعث الشّرّ غالب ٠‏ في نهاية المطاف . على عوامل الحير. 





14 - - 
الادب المكسيكى علق تناع تر 1146221 هآ 


١‏ - بدأ الشاط الأدي المتميّز بالحصائص الْليّة والوطنيّة في القرن التّاسع 
عشر . وما قبل هذا التَاريخ مَرّت المكسيك بمرحلتين مختلفتين تمام الاختلاف : 
مرحلة سابقة لكريستوف كولُّمْبس . وفيها ازدهر أدب المايا والأزتيك » ولا 
مجال للتوقف عنده . ومرحلة سابقة للاستقلال » وفيها امتزج أدب المكسيك 
ما هو شائع من أمثاله في البلدان الأَمْر يكيّة الحنوبيّة الخاضعة للسَيْطرة الإسبائيّة . 
آَم بعد تحرّر البلاد . وإقدامها على تكوين شخصيّها سياسيًا » واجتاعيًا » 
واقتصاديًا . فقد أنتتجت اذهان أبنائها أدباً خاضًا بها » مع الإفادة من الْبّارات 
العامّة في أروبا وأمريكا ومن الفنون والنظريّات الحماليّة الشائعة عاليًا . وجل 
معظم الإنتاج الأدي في ميدان ميان : الشّعر » والرّواية . 

حدينا الشّعر التاق انطلاقاً من منتصف القرن اسع عشّر . فظهر 
عدد كبير من الشعراء الإسباني الأصل ٠‏ أو من الهنود الحمر أمثال إنياسو 
راميرز (014874-1818) . وأخذت مظاهر الخدائة تتسرّب إلى الإنتاج من 

5 4 3 39 اعم 
خلال آثار فوج جديد من الشعراء المطّلعين على التيّارات العصريّة . أبرز 
هؤلاء : لويز اوربينا )19#5-1١854(‏ . امادو نرفو (141/0 )١418-‏ 
الممثل للتَبّار الرَمزِيَّ ٠‏ وائريك كونزالز مارتينز (1410/1--1908) الذي 


4ه الأدب المكسيكي 





طبع الشّغر ا من الزّمن ع وانّسع أثره فشمل معاصريه » 
وامتدٌ الى الحيل اللاحق به . وكثر » من بعد » عدد الشعراء بحيث بلغ المئات » 
دون ق أنالبهة التعبيرية ومضامينهم إلى مجاراة أمثالهم من المشاهير في 
ا رع ال ب 
آَم الرواية فإ مطلقها هو ليزاردي (١لالا١‏ -/ا1851) الذي وضع 

7 نيزت بتصوير طائع . ومافج بشرية طريفة في خلقها وتصرفها . 
وأقدمت ؛ من بعد ع كثْرة من الكتَاب على تأليف الرّوايات » حَسّب الج 
الرُومنسي الشائع في القرن التاسع عشر . وتلاقت في روايا” نهم الْنْظريات الفنيّة 
الرّائيجة جمائيًا » والهموم الوطنيّة » والقوميّة » والاجتاعيّة الخاصّة بالأزض 
المكسيكيّة . وارتقت الرواية في القرن العشرين مرتبة رفيعة من خلال قلم ماريانو 
ازويلا )١1967- 1١481/(‏ ومارتان لويس غُرّمان (مولود سنة )1١841/‏ اللّذِين 
وصّفا الثّورة المكسيكيّه بفنيّة مؤثّرة . وما يزال فنّ الرّواية مزدهراً ومستأئراً 
يجهود الكثير من الأدباء . 


3 


للتوسع : 


1 ركتتة ,(وتعطعء5) دعام نعدءاج دعزيمو8 دمغ ,عمعط صم[ .0 .ل 


مع بانشوفيلا 712 مطعصدوط ععحق 


2 ل و : 3 
رواية للأديب م.ل غرّمان' » نشرت في عامي 1١978‏ و14 في ما 


احرواقي مكسيكي (مولود عام /1841) . وضع سيرة مينا الموزو بطل حرت الاستقلال ؛ 
اسبانيا في عَههْد نابليون الأول » وكتابين قَيّمِين عن الثّورة المكسيكيّة . الأول (لنَسْر والتّمبان) 007 


الأدب المكسيكي واه 


نقارف الف متتجحة ونزلت في مكان رفيع بين الؤّقات العيّ بالأورةالمكسيكية . 
أطلق فا الولف الكلام للبطل قيلاً نفسه ٠‏ وبذلك توصّل إلى إبراز صورة حيّة 
ومعبّرة له » بحيث ١‏ أنسع ظله » مد فشمل الثائر الرّواية بكاملها ٠»‏ بعنفوانه 
وصلابته » كأئنا بالكاتب قد رَسَّمه في خطوط خاطفة أثناء أحْتداد نشاطه » 
وقيامه بمغامراته . فتراءت لنا منه الحسنات والسّيئات ٠»‏ وأنكشفت حقيقته 
العارية والعفويّة » فإذا بفروسيّتم تغلب ذكاءه » وإذا به يتمع قو جسدنة 
خارقة » وباتدفاع طفول أحياناً أقرب ما يكون الى الانفعال الغريزي . وإذا به 
أيضا الحرّك الأول والأساسي للأحداث التار بحيّة المصيربة ّي عصفت بالبلاد . 
وقد روى الولف في فنيّة رفيعة » ومقدرة عجببة على التُحليل ٠»‏ تاريخ 
الور » محاذراً السّقوط في السّرْد الّملّ » أو المَرْض الحاف . وحافظ ٠‏ في 
السّياق العام » على الّركيز والإثارة » مُنْطلقا من أحداث قد عاشها أو شارك 
فيها » أو تحمّل عواقبها . متوقّفاً عند المعارك الكبرى عام 141١‏ © متقيّداً 
بالدقة والواقعيّة امْحَمَلدين لف لَوْنَ ولون من الأبتكار المي . ولئن استأئرت 
هذه اللْحمة الوطبيّة بكل خصائص غُرْمان الأسلوييّة » فقد تفرّدت عن سواها 
من مؤلفاته بأتعمال العبارات العاميّة » ولحجات الفلحين في تمالي الكْسيك » 
لإشاعة الطّرافة » لل َل » والمحافظة على زخم الفكرة » وخَلفيتها الشعيّة » 
- تقد بصفاء اللّغة الإسبانيّة . وقد أغتبر الثقّاد الرّواية خير تاريخ للثورة » 
وأبلغ تَغبير عن أهدافها . وعما ابتعثته من أعمال بطولية . 


تبر بالسّرّد الغائص على أعماق النّمس البشريّة وعلى المشاعر المثيرة . وتان (في ظِلَ الرّعم) (01979) - 
وهو رواية تَصف الصّراع الداخلي في بلاد المكسيك بعد سُقوط الرّئيس كرَانزا ومَضرعه . وقد أمتاز 
أطلويه بقوٌة'المتباغة أ وتمثر المفروات + وتنخل العبارات . وتوجّهه المباشر إلى المواطن العادي 
لإثارة الاعتزاز القومي في نّفسه . 


201 0 :, 
الادب النروجى عصمء تع 210196 ععتاغوىة)11 هآ 


١-في‏ عهد الوّحدة مع الدائمرك أَْهمت الَروجٍ في تطوير الحركة 
الأدبيّة ٠‏ وشارك كتابها وشعراؤها في يَقَطة العقول . وتنشيط الفنون . وما 
استقلّت سعى أبناؤها في تكوين ثراث خاص بهم ١‏ لا سيّما حوالي عام 188٠‏ ؛ 
فظهر فيها تخب من رجال الفكر والفنَ اتصفوا بميزات إبداعيّة إلى جانب 
خصائصهم الوطنيّة الواضحة المعالم . فكان منهم : ه. ورجلند (1808- 
». واج.س. ولهاقن 18037 - 1840/8) . ولا شاعت النزعة الواقعية 
بعد عام 1870 تَلُور المسرح النروجيّ بظهور هنر يك إِبْسن (1838 0194.05 . 
وبروز ب. بمحورنسن )141١-1897(‏ . وتركزت الرّواية على أصول واضحة 
في أقلام علد ٠‏ كيرف الأدياء. + منهم : جوناس لي (8#م1408-1) 
وأرن غار بورغ (019514-1881) . 

؟ - الشّخصيّة الآسرة الكبرى ني الأدب لوجي هي بلا شك كنوت 
مَسْمْنْ (وهم١‏ - 19605) الي طغت على سواها حوالي عام 14٠١‏ . أَما بين 
الرَوائيين المعاصربن فالأسماء البارزة هي : اكسل ساندموز (1898 - 1958 . 
وسيغورد هويل 2)١950-١18940(‏ وترجي قسّاس (المولود عام //188) . 





الأدب اللروجي : /الاة 





- 52 ,55و28 .عارارء زو نارود لاله 6ن و[ عل عجاماولط ,ععلامعده ]ا [١‏ 


بير جنت غصبر0 عوط 


مَُسْرحيّة للكاتب هيك إبسن١‏ ألّفها في رخلته إلى إيطاليا ٠‏ واستعار 
شخصيها الأول من حكاية شعية بأنم بر جنْت . وهي شخصيّة رجل كفاج 
يروي ماثره الوميّة للناس ٠‏ ويَنْسب لنفسه ما لَيْس لها من فضائل . وإذا ذا 
الرّجل العجيب يتحول إلى اسان آخر فيخطف عروساً ليلة زفافها » لا 
وبعود إلى قَرْيته . من هذه البداية الغريبة تنطلق بير نْت في مغامرات عجيية » 
هي مزيج من اتصوير عيوب المع ا» ومن الأخيلة الخلأقة أي تيز بها 
الاسكندينافيون ٠‏ ويئلا إيسن مسرحيّته بالنقد اللأذع ٠‏ وبالغنائيّة الموثّرة » 


وبالسّخريّة التافذة إلى أعماق الانسان » متخيراً في كل ذلك الأفكار المثيرة 


-١‏ مَسْرحيّ نوجي (1405-1418) . غادر الَدْرسة في الخامسة عَشْرة من ن غْمْره الحو 
الحياة » وكسْب عَنْشْه 3 عاملاً في إحدى الصَيْدليَاتَ ٠‏ متابعاً تحصيله على نفسه . وأخذ في وضع 
مسرحيات : أولاها كاتيلينا (-188) وك على مطالعة الآداب الغهليّة والترجمة ٠‏ وشارك في 
عدد من الجرائد » وتابع اليف الروابات المسرخيّة . وعْيّن عام 1861 مديراً للمتشرح لوجي في 
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كر يستيانيا الذي اقفل ابوابه: بعد ذلك حمسن سنوات..:ووضع عدها كديرا من تلبات اه في 
لقنم الأول منها انّجاهاً رومنسيًا . وقام برخلات إلى الداتمارك وألانيا اننا ٠‏ وأقام أَرْبع سنوات 
في إيطاليا . وعاد إلى مَوْطنه عام 184١‏ . وفي أثناء وجوده في إيطاليا ألّف مَسْرحيْتِين شبيرتين 
الأول (براند) كم ابي يتجلى فيا تأثير كيركغارد . والثانية (بير جَنْت) 48539 لي العتبر 
الألكثر تمثيلاً للروح الرؤجيةة: وهاتان المَثيليّتان هما القمة الفسيّة ني توصل إليها إبسن قّ 1 
ولقد تورّع إنْتاجه على حَمْسين سنة من التأليف . عبر خلالها عن تطوّره انمي والأدي - 
في مسرحيّاته الالجتاعيّة . والشّعريّة . والتَاريحيّة بمهارة فائقة في تركيز الخَبكة . وسَلْسْلة الأحُداث 
للانهاء » من بَعْد » إلى الْحَصّل الفككري الذي يُريد بلوغه . 


ماه الأدب الْروجيّ 


والمحركة لعواطف الناس وعقوم . ولقد الختلف الُقَاد ني الحَكْم على هذه 
ار فرأى فيها بَعْضْهم فج الإبداع + وشكا يم الآخر من صعوية 
هم زُموزها وإماءاتها على من ليس وجي أنه تُفرض نوعاً خاضًا من 
قاف افكة ا والأخزاء العاطفنة غير انهم أجمعوا على أن شخصيّة بير مزلي 
واللقائرة مما كل )بلا زثي # اقيض :سحمية انين افكانا بالمَئَان أراد 
أن يبتعث الحباة مَسْرحيًا فيمن يُمثل الوَجْه السّلِيّ من حَقيقته الانسائية . 


ا جوع صننة؟ هآ 

رواية للكاتب كنوت كَمْسُ'" . شرت عام 184٠0‏ ء فكانت منطلقاً 
لشبرته وتأنّق أسمه في عالم الأدب . لم يُدِرُها حول حَبْكة واضحة » بل عالج 
فيها مشكلة اجتاعيّة انسائيّة مألوفة في كثير من البيئات . بدأها بالكلام على 





١‏ - روائي نروجي (9هم1 - 1965) . عاش حداثة معذبة ٠.‏ وطوّف ف أنحاء وطنه متعاطياً 
مختلف الأعمال لتأمين عيشه . وهاجر إلى أمريكا . وقفل راجعاً بعد غياب عامين . ثمّ اضطر الى 
المهاجرة مرّة ثانية عام +188 . ونا عاد الى اروبا أقام في كوبنباغن حيث نشر روايته (الجوع) . 
فأذاعت اسمه . وأمّنت له الشّبرة . وانصبّ منذ ذلك على لتأليف متأتّراً بعد من مشاهير الأدباء 
العالين أمثال سترالذبرغ . ونيتشه ٠.‏ ودستويفسكي . متغتياً بالطّيعة وبمغامرة الإنْسان المتحرّر من 
القيود الاجتاعيّة . من رواياته : (أسرار) (1881) ١‏ (أُرض جديدة) (01898 ١‏ (ِلمْبة الحياة 
رحدل . (فكتوريا) (مهد . رار الأرض) (15117) الي عبرت تطويراً لفن القصصي ء 
وتوجيباً له نحو الرّواية الملحميّة . (الفصل الاخير) (1478) + الي عبر فهها عن وسواس الشيخوخة 
والموت . (لكن الحياة مستمرّة) (148#) . وغلبت على أدبه ٠‏ في رواياته ومسرحيّاته » عبادة 
الزّات . وكرهه للانكلوسكسون واليبود . ولذلك أَيْد . ابتداء من عام 1980 » الَْظريّات النازيّة , 
وعند احتلال الْأَلَان التروج أعلن موالاته نهم . وا تحرّرت بلاده ألني القبض عليه : ولكنّ امحكة 
أطلقت سراحه لتقدّمه في اسن . نال جائزة نوبل عام 187٠١‏ . 





الأدب النروجيّ هله 





رجل بُطوف في الشوارع ١‏ والجو يَمْصره عصراً . هو صحاق مطرود من غرفته 
أنه لم يسدّد إبحارها . ومن أين له المال ؟ هو يكتب مقالات وتعليقات » 
عرض عل الجرائد والمجلآت فتقبلها حيناً وترفضها أحياناً . فاذا تَقَرَتْ له 
مقالاً ديا لأمل في قلبه ٠‏ وعادت الحباة إليه » ونزل في غرفة مريحة ليام 
معدودة » وتناول ما افد لون عام . م تعود أيا ع اقلق + والؤمي + واجوع + 
واليأس بِأَسْدَ مما كانت عليه او اق وأعاك لكان را لبر 
قلبه لبها ٠‏ ولكن عاطفته ما تعتمّ أن تتلاشى أمام ضربات الشّقاء . ويشيدٌ 5-5 
و بالصحائي ٠‏ فيتحول إلى بحار 4 ويغادر المدينة على ظهر سفينة نحو 
آفاق أخرى . هذا كل ما في الزواية من حبكة وأحداث . فهي ليست تصويراً 
واقعيًا مجتمع معيّن . ولبلد معروف المعالم . ومع ما يقاسيه البطل من ألم نفسيّ 
وماذي فهو لا يثور على نظام ؛ ولا يطالب بإصلاح سياسي ٠‏ وطبتي » او 
أخلاقي » ولا يرمم لنا صورة عن عالم مثالي يتوق إلى العيش فيه . هو مستسم 
افقيم بوذا مكااريع اكات إلوريه . ومن كل هذا ينضح لنا أن هَسْسُنَ قد 
أوجز في وصف الأحداث وتصوير نشاط بطله + وأنندل السّتار على ما يعتمل 
5 ذاته خارج دائرة الحوع . فروايته أقرية ما تكون الى دراسة نفسيّة ع يحلل 
فيها بدقة التجارب الماديّة والوجدائيّة الي يعيشها رجل موهوب وطموح ٠‏ مفتقر 
الى ما يضمن عيشه » وعاجز عن إيحاد حل لمعضلته ٠‏ فللركز الأسامي في 
الرداية هو ع الذي يطالع القارىء في كل صفحة .» سس لصح برعا 
لأعصابه » مثراً انه . غير أن املف قد أبرز تحليله في إطار من الغنائية 
والكابة الآسرة بحيث أمسك بانتباه القارىء إلى نهاية المطاف . ولقد خص 
ل م لور الباطني بعناية فائقة ٠‏ وتوققف طويلاً عند الانفعالات الي لا يد 
للعقل في مراقبتها » ممثلا الإنسان وحيداً » ضائعاً في مديئة لا وجود لها » ولا 


546 الأدب لوجي 





طاقة له على الكراهية » والحقد » أو الحب » قاذفاً به قطرة ماء في محيط 
لا نباية له » راسماً الطّريق لفلسفة العَبّثْ الي تلت » من بعد ء في الرُواية 
والمسرحيّة المعاصرتين . وقد ظلّ اتجذابه إلى داخل نفسه غالبا عليه في كثير 
من آثاره ٠‏ يستوحي من أعماق لا شعوره المحور الذي يدور حوله » ويخرج 
الى واقع الحياة ومتاهاتها » موازنا بين مشاعره ومرئّاته » بين شفافيّة وجدانه 
وصرامة الحقيقة وشراستها » راسماً ملامح الانفصام في مأساته بأدق ظلالها » 
مرتاداً في عفُويّة بريئة أدغال المحال الي تاهت في مجاهلها كثرة من الكتاب 
والمحلّلين النفسيين » وني اهتدائه الى هذا الحانب من باطن الإنسان » وقي 
إقدامه على الكشف عن بعض أماليه » نظر مؤرّخو الأدب إليه نظرتهم الى 
أديب مجدّد وطليعي . 


0 7 
الادب الفندى علصآ”! عل عمعومق6 غ11 هآ 


١‏ - أُوّل ما ظهر في الأدب المنديّ : أسوة بعدد كبير من الآداب القدعة 
الاخرى ٠‏ نصوص مرتبطة بشؤون العقيدّة الدَينيّة والشّعائر العائدة إليها . 
وكانت » في معظمها . شفويّة » منتقلة سماعاً من جيل إلى آخر » ثم منتبية » 
بعد اتبيل ولتُعديل ٠‏ إلى الظهور في صفحات مكتوبة . وتجم 00 
النّمط من الدب الغارق 5 القدم والدّييّات ضياع اسم المؤلّف أو لؤلفين 2 
وتحول الأثر 6ع رَ الأيام 2 إلى محصّل لحهود مترافدة ومتراكة خلول أجيال 
وأجيال . وهذا ما ينطبق ماما على القيدا داج المادة) » أي أقدم اللميوض 
لي بلغتنا من الأأدب الهندي . فهِي سلسلة مصئفات يرق أوَها الى ما يقارب 
عام الألفين ق.م. وأحدثها لا يتأخر عن القرن الحامس ق.م. وقد ألف كلها 
اللّغة التسكز بئيّة:. 

؟ - تلت المرحلة الانية من الأدب الهندي المكتوب بالسّنسكريئية 
الكلاسيكيّة في مجموعات ديثيّة أخرى . لا سيّما البراهمانا لي اقتصرت الغاية 
2 على شرح الميئات الواردة في القيدا » أو رواية عدد من الأساطير 2 أمنها 
أسطورة الطوفان . وتناول بعضها الآخر التطابق والقّائل بين الأتمان » أي 
الروح الفرديّة والبرثمان » أي الوح الكُلية ‏ 5 رمزي من خلال ضَرّب 


بذك الأدب الهنديّ 





الأمثال ؛. 'بحنة أن تفهم مقاها اذى ع هد بعذ ء إلى انحاث دثة وجدلة , 
بحي تفهم مغز من بعد . إلى أب بنية وجد أب 


«-ني القرن السّادس ق.م. بدأ وضع اللُحمتين الكبر بين » المهاسهاراتا 
(راجع لمادّة) » ثم الرامايانا (راجع المادّة) » ثم لحقت بهما نصوص ديئيّة في 
5 00000 0 5 0 
تمجيد الالهة ام و" وتانترا » عارفة اسار لعل بالارباب ولطفوسن 
بادا 2 ب ليان بتار يخ العالم ترايت العصور . راصح انك الا 
على أمثال هذه المصنفات من تقاليد الأدب الهندي » حتى راينا هذا النوع 
مستمرًا خلال شُنَّى مراحله » حبّى العصر الحديث . 

؛ - ني القرن الثاني ق.م. أخذت الل السنسكر ينيّة يي تعالج موضوعات 
0 وعابرة إلى جانب التصاقها العضوي بالعقيدة الدينيّة وشؤونها . وقويت 
هذه الظاهرة الحديدة خلال القرن الرابع ب.م. . في عصر ملوك غويا الذين 
امد عر على أمبراطورية شاسعة الأبعاد » وشجّعوا في الوقت ذاته اللُشاط 
الف والأدي . غير أن اللّغة الهنديّة الي تحرّرت من قيودها في القرون الغابرة 
فقدت انذاك صفاءها » وحلاوتها » وغَرنها الصّنعة الممَزمتة » وشاعت فيها 
امجازات ». والاستعارات » والصّور 2 والرموز وإخراج الكلام عل معان 
متضاربة أحياناً » بحيث أ صبح فهم الأدب ضرباً من فك الطّلامم ٠‏ ونجم 
عن هذا النيّار الطاغي أن اللّغة السّسكريئيّة فقدت الصّلة الحميمة لي كانت 
تربطها بالشّعب » وعجز عامّة الناس عن فهم ما يُكتب بم ٠‏ وأصبحت وقفاً 
ل ل . غير أنها حافظت على 

بعض الرّمق » حتى انها : في الوقت الحاضر » مع اللحسارها عن ألْسة الهنود » 
ما تزال أسماع بعضهم تسْتسيغها ٠»‏ وتفهم مدلول ألفاظها . وقد تألّقت في هذه 
المرحلة أسهاء شعراء كبار ؛ منهم : 


الأدب الهندي ؟مه 


| - كاليداسا الذي عاش في أواخر القرن الرابع وأوائل وام 
ووضع عدداً كبيراً من المجموعات الشعريّة . أهنّها ثلاث قصائد 
ملحميّة » ورقصة الفصول الي وصف فيها الفصول السّنّة في السّنة 
لش :وفيا متا حع ندل يد .أدب لني عله 
اختلاف لغاته » وتلاقت في صفحات هذا الشاعر خصائص 
لذ السك ريق ادن فبق أن تقد هيا السمة التخياة . 

ب - بهارفي الذي عاش في القرن السّادس ب.م » وأسمتوحى قصائده من 
التراث القديم » وبخاصة من البورانا . 

5 ماغا الذي عاش في القرن السَايع ؛ ونظم شعراً ملحميًا في البطولات 
الغابرة » مغالياً في المحسّنات الفظية ٠‏ عامداً حزان إلى إبراز مقاطع 
مزدوجة اللمعنى . هندسيّة الشّكل . مغرقاً نصّه في أوصاف ء 
وإشارات ميثاوية » وفلسفية . 

د - كلهانا الذي اع يي هر الثاني عشر »2 ونظم ديوان «عقد 
او 2 مورداً فيه سير أمراء كشمير منذ غابر الزّمان إلى عهده » 
ومتميّزاً عن سابقيه ومعاصريه ببساطة أسلوبه » واقتصاده في 
لمغالاة التارعيّة . وظل عمله تموذجاً أديًا للشعراء الذين لحقوا به . 

كدي رز ديرن ان" الأحيا افص ذ لكاب الاسطورية والقياقة 

لذي رافق الحضارة الهنديّة منذ خطواتها الأولى . بدأ شفويًا » ثم ضمّته صفحات 
الكنن' 0 وأقبل عله الأدناة الشعيون موضضا فيه كرا من الأثار :من شير 
المجموعات القصصيّة مصتف «الكتب اللحمسة » الذي تتلاق فيه آثار مختلف 
لمناطق الهنديّة الغايةُ منه تهذيب الشّعب وتثقيفه باعتماد أسلوب الإمْتاع » 


4ه الأدب الهندي 


والتفكهة . وااذ الحيوانات أبطلاً رامزة إلى الّاس » وقضاياهم العامّة . 
وهذه الحكايات » والحرافات » مصوغة نثراً » ومزخرفة بين حين وآخر اببيت 
أو بيتين من الشعر . إنتقل بعضها إلى العريّة :ربعا "الأخر إلى اللنات 
الغريّة » فلاقت رواجاً منقطع اللظير . أَما الروايات فتكاد تندمج ٠‏ منهج 
ومشهونا » في الحكايات . ومع ذلك فهي أثمل 2 وأعمق مغزى 2 وألصق 
بحياة الناس » وهمومهم اليومية » يذكر منها : 
| - وحكايات الفِئْيان العَشْرة» الذين يقوم كل واحد منهم بذكر 
مغامراقة في أثناء حملة عسكريّة على الشّرق . ويقال إن هذه 
الرواية ألفت في القرن السّابع . 
ب - «١‏ تاريخ حَرصا » للشاعر بانا » ألفها للامبراطور حَرْصا » ووصف 
فيها حياة البلاط » والحملات القتاليّة الي قادها الإمبراطور لقهر 
اعدائه . وفيها بلغت اللّفة السّنسكريئيّة أوج التعقيد والغموض . 

5 - عالج الحنود القدامى فن المرجع » وتعرفوا إليه منذ جاهايتهم . وبلغ 
درجة رفيعة من الإثقان على يد كاليداسا الذي خص هذا الفن ناه ورمع 
فيه مؤلفات عرض فيبا لقضايا عامّة أو لموضوعات خباليّة أو ملحميّة . وتختير 
مسرحيّة شَكَنْتالا أمتعها وأطرفها » تتلخّص حبكتها بأَنْ الملك دُسْيَنْا التقى 
يوماً الفتاة شَكُنْتَالا » ابنة إحدى الحوريات » فتزوّج منها سرا » وأعطاها » قبل 
افتراقه عنها . خاتاً كان أثيراً لديه . غير أن أحد النسَاك نقم عليه هذه العلاقة 
الأثيمة فأفقده ذاكرته وم الفتاة احاتم فلم تتمكن من إثبات علاقتها به . 
وبعد مرور سنوات عثر الملك على الحاتم فاستعاد ذاكرته » ثم صادف يوماً 


فتى بشببه فعرف من ملامحه أنه ابنه من شَكُنْتالا » فسعى معه لردها اليه . وقد 





الأدب الهندي همه 


37 كاليداسا مسرحياته في حوار نري 3 وزخرفه أحياناً عقاطع شعر به معدّة 

ناء ٠‏ وفيا يتكلم الرّجال المنتمون إلى طبقة الثبلاء اللّغة لكر ٠‏ آَم 
8 وملهم النساء والعامّة والصّغار . فيتكلمون اللّغات الشعبيّة الشائعة 
انذاك . إلى جانب المسرح المعني بالموضوعات الرفيعة . مَسَرح شعي يعرض 
تمثيليّات هزلية ٠‏ ونقدية » واجتاعيّة. وما يزال كتاب إلى اليوم يؤلفون 
بالسّسكر يئيّة تمثيليّات مقتيسة من الثَّرَات القديم . 

7 - لم يقتصر التُعبير عن لطيو لدت وقشاراة غلا ل لكر :. 
بل برز في عدد كبير من الْلْغات المتخلارة نما . وساعد على انتشار بعضها أعتهاد 
البوذيّة عليها في التّبشير بدعوتها . من هذه اللّغات : الباليّة . ولهجات ابرَكْربيّة . 
والتَاموليّة » والكتَاريّة , والَلفِيّة » والهنديّة » والأَْديّة » والرائيّة + والبنْغاليّة . 
وعمد الى هذه الاخيرة الشّاعر طاغور في كتابة بعض آثاره النثرية والشعريّة : 
ويرق تاريخها الى القرن العاشر الميلادي . وقد سيطر الأدب البَنَغاليّ في العصر 
الحديث على جميع ما عداه من الآداب النديّة » بعد أن ار ٠‏ قي البَنْغال 
بالتيّارات الغرييّة » فبرزت فيه فنون جديدة من المسرحيّات ٠‏ والدّراسات 
الاجتاعيّة » والملاحم , والرّوايات الحديثة . ولا ريب في ان طاغور يعتبر الأوج 
لذي بلغه هذا الأدب (راجع المادّة كما أن مُحمّد إقبال هو قر الأَردية 
(راجع المادّة) 0 لانفصال الباكستان عن الحند عام /1941 »2 وانضمام قم 

من البنغال إليها أ بليغ في ازدهار الدب البَنَغالي الإسلامي ٠‏ كا يتجلى الأمْر 
في قصائد قاضي نصر الاسلام . 
للتوسّع : 


6ل عاسم عروووة '! 6 تعتومه ععل ,عفدل '! عل «م اتا حمل ,ومحصحكدان عل .81 
.1963 ,كاعد ,لعن تزوط) 





كمه الأدب الفندي 


حون عصدذا .(؟. لا (1) منوأانيه مجر '[ عل معنماو اه عاهمه1 مآ ,نامدهطا .آ 
.اونا بمصوط ,(ط. نا ط) علس "| مل موف انا مآ 


الفيدا 62 وعآ 
أناشيد مِنْديّة شفويّة باللّغة السَِْكْرييّة . امتدّ زمن وَضّعها من عام 
٠ه‏ الى عام ٠‏ ق.م. بدأ تكونها قبل أَغْتَاد الكتابة في تَدُوين العواطف 
والمواقف . فهي أَضْلاً ليست مُعدّة دل في اكب ١‏ بل لتُحْفظ في الذاكرة . 
وتتل . ل في المناسبات المواتية لها . والكلمة نَعْتي (الْرفة) . وبذلك تكون 
القيدا) كتابا يتضمّن أنواعاً من التّقافة العامّة الي بحتاج إليبا الانسان في 
مختلك اطواذ حياته . في شؤونه الفكرية : والأخلاقية . والعقائدية : والتعيّديّة . 
ومعرفة تار نحه 0 . وكانت الأقُسام الي تالف منها المجموعة كثيرة لم يصلنا 
منها إلآ ريع امير ل أناشيدها نابضة بالحياة ٠+‏ لا سما في القسم المعروف باسم 
ريغ فيدا) 0 ا 0" 
1 الشّمسٍ . والقمر . والسّماء » والنجوم ٠‏ والرّوح ٠‏ والَطَر » والنار . 
الجر : والأرض الخ . وقد تشمو نا يت ساذجة يرثّلها الفلآحون 
وتتحول أحياناً إلى انبالات غنائيّة متميزة ة بالاتفعال العميق ؛ والحماسة المحمومة , 
وقد يُحْنى بعضها الآخر بالاختفالات الدَينيّة . أو بالسّلوك المؤدّي إلى اكتساب 
الفضائل . والمعارف . وكنّها تتميّز بالتّبير عن الإيمان بالحياة الّانية » والوحدة 
الاهيّة المتوارية وراء أسماء » ومظاهر متنوعة ومتعدٌّدة . 


الها بهاراتا وغتعقطط- قطة1/1 


إن الكتاب اْنُحميّ الذي يُطْلق عليه هذا العُنُوان » ومَعْناه إحَرّب البباراتا 





الأدب الهندي لامه 


العُظمى)مُو الأثر الأكير والأشبر في في الآداب النديّة . وقد يكون أعظم ما في 
الآداب العالميّة نفسها . يتآلف من ثمانية عَشَر كتاباً . ليست من تأليف رجل 
واحد . ولا من وَضع جيل واحد من الناس ٠‏ بل هواتراك م, ن الَعُلومات 
والمعارف الدينية . والمدنيّة » ونتيجة لعمل جماعي قامت به أفراد . متفرّقين 
خلال سّنوات متعاقبة . فنحن واجدون فيه كل ما يتعلّق ببلاد الهند القديمة من 
قوانين ٠‏ وشرائع ٠‏ وعادات : وتقاليد . وأساطير بحيث يكن اعتباره موسوعة 
ملحميّة . إذا جاز مير . وقد عرف بشكله الحاضر منذ القَرْن اثالث قبل 
الميلاد . وتعرّض الْنَص الأصلّ لاتعديل واَبْديل قَضَلاً عن الرّيادات . وكان 
في منطلقه يشيد بأعمال البطولة لبي يرت .بننا شر الباراتا المالكة ٠‏ ويصف 
المعارك والخروب الناشية بين الأمراء في سبيل الاستيلاء على الأرض والنُفوذ : 
وما يثور قي متور من مطامع ٠‏ وما يكرد من دسائس . والواضح أ 
هذا الإطار اللُحمي ض ِي داخله كنوزاً بك الماراكت الفقهية . والفاسفية 2 
والأمثال 2 واكم ٠‏ كأن الذين تعاونوا عل لى وَضع هذا الكتاب قد لفقا 
توأعهم في المكان والزّمان » على مبدأ واحد هو أن يدونوا فيه كل ماثر الود 
نقله وديع البستاني (1895 - 1904) إلى العرييّة . 


الرامايانا يي فإينلكنا 

ملْحمة هِنْديّة لا يُعْرف بالضَبْط تازيبخ وَضعها . وقد تكون مثل الإلياذة 
وللّها بماراتا من تأليف شعي جماعي مُترام خلال الأعْصر » إلى أن جاء 
الشاعر فالميكي' في القَرْن الخامس قبل الميلاد » فأعاد النَظر في النصوص 


١‏ - أَحَد لحكاء الهنود القدامى ٠‏ ُنْسب إليه ملْحمة (الرّامايانا) أي (بطولات راما) . عاش 
في القَرْن الحامس ق.م. » ولا يُعْرف عنه إلآّ بَمْضِ الملامح الأسطوريّة . قيل انه بدأ مَرُحلة شبابه 





844 الأدس الفندي 


المتوارثة - ورَيّط بين أقامها . وزاد عليبا ما يتطلبه حُسْن السّياق . فتمّت في 


ار بعة عشْر الف مقطع جسوعة فابسعة اطول أو ود وهي ثروي اخبار 


8 انهه 
ار بعة اخحوة من 3 المند 5 وتثّل الضّراع العنيف , بين ن هؤلاء الأبنطال واطة 


لجر » إلى أن يَنتْضروا في المركة ٠‏ ويَنْشروا العَدْل والسًا 0 في الجتمع . وتنضمّن . 
' جانب الأحداث والمغامرات والقتال الضاري ٠‏ إشارات تار خخية ٠.‏ ونصائح 
أخلاقية . وتأمّلات في عقيدة الانسان.. وقد عبرت كناباً شعينًا بليغ الأثر 
في عقلية المنود وفتونهم وي تختلف عن (الَها باراتا) من حك اشم 
لأنها ترتكر على وحْدة في الَؤْضوع . والسَّياق . والؤزن امار الملحمي . 


شَكْرى وجَواب شَكْرى و لفطو طقعردز وبر و لفطك 
5000 : 95 _ : 

قصيدتان بالأزْديّة تنزلان في الصّدر من شعر محمد إقبال' المنظوم ببذه 
اللّغة . ضَمَّنما الفكرة المسيطرة على معظم نتاجه والدّاعية إلى نبضة إسلامية 


3 8 فى و هن 2 6ه ير 4 5 ل ل 

بالشقاوة ٠.‏ وقطع الطرق . فصادف يوما شيّخا حكيما اقنعه بالتحول عن اللصوصية إلى التامل في 
الحياة ومصير الانسان . فتاب إلى ربّه . وتزهّد . وغاص في أعماق نفسه . محاولاً الوصول إلى 
الحقيقة . واتبى به الْأَمْر إلى الاطْمئنان النفْسيّ . و إلى وضع مؤْلّفات خالدة . منها ملحمة (الرَامايانا) . 


٠ شاعر . ومفكّر هنديّ الأصل (1810 -198848) . درس الفلسفة في اللبردج وميونخ‎ - ١ 
8 وانصرف 1 تعاطي احاماة والأدب . وضع مؤلّفات بالأردية‎ ٠ وعاد 3 عام لحلا إلى بلاده‎ 
مفصحاً عن‎ ٠ عمد فيها إلى الأساليب الْقَليِدِيّة في عير الغناي ارقي‎ ٠ والفارسيّة والاتكليزية‎ 
للإقبال‎ ٠ مُثْل أعلى إسلامي مرتبط بالجذور القديمة . ومتطور نحو التّحرر العصري . وتَرْك التُواكل‎ 
فى العمل الحدي وبناء كيان وطني حديث قابل للتحديات الغريية . و شغرة الشّخْصيّات‎ 
البارزة الى كان ها فضل كبير في نشر الدين . وبلورة الأخلاق . وتوقّف طويلاً عند‎ 2 


شخصيتي عمر بن اللخطاب والإمام علي . ورأى فيهما تموذجين ساميين للرّجل المحاهد في سبيل 





الأدب الحندي ديك 


عامّة . بالحث على الرّفعة والطّموح إلى المجد . واستعادة ألَق الماضي بالتَغلّب على 
العراقيل ٠‏ وتعبئة إرادة الكفاح توتحه قي "الأول نيه الى ريّه شاكياً ما أصاب 
المسلمين من احداث الذّهر ومصائبه » فخارت منهم العزائم » وحشرج روح 
الفروسيّة في صدورهم . يقول بلسانهم : « رب ! إليك شكوى عبيدك الأوفياء 
الذين لم يتعودوا إل إزجاء الحمد . وترتيل الأناء . لقد كانت الدّنيا » قبل هذا 
الدّين الإسلامي ؛ عالاً من الظَّلام تسوده الوثنيّة . وتحكه الأصنام ... ولم يكن 
الانسان يعبد غير القَائيل المنحوتة من الحجارة والصّور المصنوعة من الشّجر . 
وحارت فلسفة اليونان ٠‏ وتشريع لرومان » وضلَتْ حكة الصّين في الفلوات : 
0 ساعد المسلم القوي اقتلع من الأرض جرة الالحاد » وأطلع على الأعاية 
0 1 من التوحيد وظِلاٌ من الاتحاد . . لقد مضى رَجَل المح 

أبن ري :وغل ضع قب من وات اين + بك الل ٠...‏ 

وفي الثانية منهما بن يشم أمل في قلب الشاعر ٠‏ ليضيء له طريق المستقبل الذي 
يقوده إلى عالم أفضل ٠‏ يتحرّر فيه المسلمون من قيودهم ٠»‏ وينطلقون لتأدية 
رسالة زاخرة بالعمل » والأخوّة » والانسائيّة . فإنٌ شكواه تعالت إلى ربّه حاملة 
اليه التسبيح لقدرته » وعدله » ورحمته . يقول : 

العقيدة . وقد ربط . في معظم آثاره يل هيدا يق أنناشة يبدوان بوضوح في مختلف مراحل 
حياته : البذل من أجل الدّين وإعلاء شأنه . والسّعي الدّائب لتكوين الذّات الشّخصيّة وترسيخها . 
وانتبى به طول اتّفكير والمعاناة الى أن هذين المبدأين متكاملان . كلما قري أحدها اشتدَّ تلاحمه 
مع الآخر : فكأنّبما . في واقعهما . تعبيران عن حقيقة واحدة . ونجم عن مواقفه هذه أن أثره 
عَم في الأجيال الاسلاميّة الفتيّة . وفي نشؤ الدّولة المنفصلة عن الهند والتى اطلق عليبا اسم الباكستان . 
من مؤْلفاته بالإنكليزية : تَطور ما وراء الطبيعة في فارس ٠+‏ لجديد الفكير الدبني 0 الإسلام + 
ومنها بالفارسيّة : أسرار الذّات . رموز نَفِي الذّات . رسالة الْشْرق . مسافر + ومنها بالأرديّة : 
صَلْصَلَةُ المرس ٠‏ جناح جر يل + ومنها بالأَرْديّة والفارسيّة معا : هّدية الحجاز . 


وه الأدب الهنديّ 


كلام الوح الأُواح يَشْري2 وتدركه القلوب بلا عناء 


دم 
هت به فطار يلا جناح وشق انينه صدر الفضاء 


ويقول : 
خلاقةٌ هذه الأرض استقرّت 2 بمجدك وهو للدُنيا سماءٌ 
وي تكبيرك القدسبى سدو صغيراً كل ما ضَّمّ الفضاءً 


04 


شٍ بان الوجدان عننواعنز! علصو 1:06 


2 7 5 قو 00007 
من اشهر الدواوين اللي وضعها رَندّرانات طاغور' . صاغه أصلاً باللّغة 
البنغالية 'وتوْجة يمنوان. جينان جا 4 2 تقل فنا مته الى الثثر «الاتكليرئ بعد 





3 8 2 576 كي 2 5 

١‏ -شاعر هندي )1941١-1851(‏ . ابدى منذ صغره ميلا إلى الوحدة . نشا في أسرة ثرية 

0 0 3 
بين اخوة كثر ؛ ودرس على ابيه وعل جماعة من المعلمين الذي ن كانوا يتعهدونه قِ مختلف العلوم 
الشائعة انذاك , وقام بين ١181/8‏ و٠188‏ برحلته الأول إلى انكلترة حيث تابع دراسة الحقوق ٠.‏ 
وتعرّف . عن كَنّبٍ . إلى اليّارات الأدبيّة . والفكرية . والفنيّة . وحاول تفهم مبادئها . والمحرّضات 
المؤدية إلى ابتعانا . وازدهارها في امجتمع الغرني . ونشر عام ١8481١‏ ذكريات هذه المرحلة في 
مقالات بعنوان ٠‏ رسائل مسافر إلى اروبا» . ثم كتب مسرحيّتين غنائيّتين بعنوان ٠‏ نبوغ فالميكي » 
و ١‏ الصّيد المأسوي ٠‏ (18875) . وعدداً من القصائد بعنوان ٠‏ أغاني العَسّق » (1885) . َ م 
مما تزوج صبيّة في عامها العاشر تند تنتمي إلى طبقته الاجماعية ٠‏ وتسم من والده إدارة شؤون ١‏ 
وأملاكها . فضت عليه مهمته بالاُصراف إلى 5 رحال في منطقة البنغال ٠‏ ومع ذلك 0 قِ 
خلال ذلك مجموعة شعرية شبيرة «سترا » وديوان «عابرة » (1890). والواقع ان طاغور 0 يكن 
ليحس . في قرارة نفسه . باه اهتدى الى طريقه الخاص في الحياة . فتحوّل عام 184١‏ إلى نوع جديد 
من العمل يكون فيه للروح . والخلق . والاعان . دور بارز . فأنشأ مؤسّسة ساني تيكتان للتّدر يس 
وتخربج طلآب تتوافق في نفوسبم المطامح الأديّة . والفنّيّة ٠‏ والفكريّة مع تكوينهم الحسمي 

3 0 مي 50 9 2 5 5 37 م 
بحيث يصبح كل منهم محصلا متناسقا لير ما في الانسان من قوى روحية ومادية . ولأن اصيب 


الأدب الهندي إذه 


أن زاد عليه مقطّعات له سابقة باللّغة البنغاليّة (141). فاص الأول هم 
قصيدة ‏ ما النْصّ الإتكليزي فقد اقتصر على ٠١‏ فقط 0 

في الغرب دوي هائل َه الأنظار إلى عالم شعري جديد ما كان للثاس هناك 
أن يحسبوا له حساباً » فانطلق اسم طاغور 3 الأنديّة الأديّة والجامعات » 
ول على ره جا نويل » اعترا يله ٠‏ وأصاه بوه (095) :.ولاويت 
قِ أن القارىء الغربي استشفة من خلال الأبيات خصائص المؤلف الدرة 
والحيّة ٠‏ ويقينه الذي القابع من براءة الإيمان » وإحساسه اهيف “وفهامة 


للطبعة 3 وحنه المتفجر داماً للثاس والأشياء ٠‏ وغوصه على افوس البشرية 9 
وبخاصّة على نفوس الأطفال , وواضح من قراءة الديوان أن طاغور ٠‏ في 


طاغور في أثناء ذلك بضربات القَدَر . ففقد زوجته (1407) . وإحدى بناته (1408) وصديقه 
ومريده الشاعر شندرا روي )١1504(‏ : ووالده ٠ )١1508(‏ وابنه الأصغر 190 ء فإنْه ظلّ متماسك 
الس . مشاركاً في نشاط المؤسّسة . خائضاً غمار المعركة السّياسيّة في سبيل تحرير بلاده . وخلال 
عامي 1418-5 غادر لهند متوجهاً إلى انكلترا . والولايات المتحدة حيث ألقى عدداً من 
المحاضرات . وقد شارك بعد الحرب العامبّة الأولى في الحركة الاستقلاليّة . ولكنه لم يتخذ موقفاً 
متزمياً ٠‏ بل التزم خطًا معتدلاً في معظم مواقفه . وفي عام 1١9171١‏ انشأ في ساني نيكتان جامعة دوليّة 
خصّها بكثير من جهده . وقضى ما تبقى من عمره في تعهدها . والقيام برحلات الى مختلف بلدان 
العالم وي نظم الدّواوين ٠‏ وتميف الروايات . نَعِمَ طاغور يجسم عَضلٍ . وجمال أَُخَاذ . كا اعتمات 
في نفسه ألَقَة البنغالي وثورته : فوقف طول حياته في وجه الظالم ووجه من يقبل بظلمه . وورث عن 
ابيه هدؤ الأغصاب . وصفاء النّفْس ٠‏ وكان غاندي يردّد في أزماته العصيبة نشيداً لطاغور يقول 
فيه : « إلي لَبَخْورٌ لا يَتارَج عطره إلا اذا أكلته الا . وإني لمصباح لا بضيء إلا اذا أحرقته الشُمْلة » 
فيستمدّ من هذا القول أملاً وعزماً في الحضيّ نحو هدفه . من مصنفاته : ٠‏ كاشا ودفاياني » (مسرحيّة . 
145 . «غورا» (رواية . )11١‏ 2. «الحلال» (شعر . ١ . )١191‏ بستاني الحب ؛ (شعر . 
١ . )191‏ دورة الربيع ٠‏ (شعر 0 915() 2. «الآلة» (رواية . 197) . «دين الانسان» 
(محاضرات . ١ . )١9٠‏ في ذلك الزمن » (ذكريات حداثة . .)195٠١‏ 


يلحك الأدب اندي 


3 


عفويته . وأشلوية اعنم لتعبيري . قد تفوق على 8 لشعراء المنود جميعاً حي على 
الذين برزوا في العهد الكلاسيكي . فالدّين المهيمن على مشاعره . في صفحاته , 
هو نوع من المُسلم بالحلولية الصوفة 3 يتراءى فيبها اللحالق متميداً بصفات 
تفرض على هن يؤمن به الفناة بشعائر لد له . وقد ل هذا الموقف ء بين 
الشمولية لمطلقة الموحّدة والهير الاي . ني القصيدة الثانية الواردة في الديوان . 
والشاعر في مجال انَّمصا لتفصيل هذا الموقف الوجدالي الذي يتخذه المؤمن من 
خالقه ٠‏ يعرض للغبطة الي تحتاح النّفس عند بلوغها هذه الحقيقة واطمكنانها إليها . 
وني رأيه أَنّ العمل الدّائب والمثمر يسمو بالتّفس . وبمهّد لها الانّصال يخالقها . 
إلى جانب هذا الموقف البارز والأسان في الدّيوان . عالج طاغور حالات 
شعوريّة أخرى وثيقة الصّلة بالصّلاة . والطفولة . والموت . هي كناية عن 
قرابين وجُدائيّة جعلت من الكتاب طُرْفة غالية بين الطرف الادبية العالمية . 
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١‏ -المقصود هذا الأدب الإنتاج الكتالي الفى الذي بذ يظهن :مد قزنيث 
وثيف باللّغة الانكليزيّة في تلك للنطقة من أمريكا القّهالية » والفرد ٠‏ في 
3" :. ان ْ ردم 
خصائصه » وطرق تعبيره » عن كل ادب اخر مكتوب في انكلترة أو سواها 
من البلدان الناطقة باللغة الانكليزية . ولئن تفلت عادة من الاندراج في مدارس 
واضحة الملامح » محدّدة الأغراض : فإنّ موضوعاته تتلاق . خلال مسيرتها 
العامّة » في خطوط مشتركة , أهمها : 

| - تعبيرها عن المساحات الشاسعة ٠‏ وعظّمة الإنْسان ٠‏ وقدرته المطلقة 
على توليد احير أو اشر » وعرضها لوقاو المادية يي صراع المغامن 3 
1 الوحدة الوحّة في يي انماث الام هري وحذره »2 أو ضياع 
ب - تصويرها تصويراً عميا لازدواجيّة احير والشّرّ » والّْضلة الماورائيّة 
المتحدّرة من مذهب الطّهرييّن » وما نَجَم عنها في المجتمع من 
تجارب ؛ وماس » وتمرّق ٠‏ بين تَوْق الى مُثْل عليا » وانحدار إلى 
عالم الرّذيلة » وذلك من خلال الحياة الواقعيّة » لا من حيث الحدليّة 

الفلسفيّة » أو المواقف المذهييّة . 
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ج.س معالحها في مرحلة سابقة. ٠‏ قبل تلاشي المؤثرات الورائية ٠٠‏ قضايا 
ناجمة عن الاناء الأروني أصلاً . وإبانتها عن الشُعور بالانقلاع 
2 الأصيلة . والتطوح في الآفاق ٠‏ أو ابتعائا شعوراً عنيفا 
بالانماء الحديد إلى عالم المغامرة وتحقيق الذذات . 
و ذلك منطلنيا الررقة" + والزاففية .+ ب واتلناة الشطقة © ,رفيا 
وشراستها . وإشاحتها . إلى حوالي عام ١937٠‏ عن قطي العغبلات 
النشسية . والماورائيّة تقصياً فليئف 7 وانّخاذ اتفال منطلقاً آخر إلى 
جانب القاق والتَمرّق . 
؟ - هذه المضامين العامّة ليست واحدة عند الجميع . وليست متشاببة في 
أسلوب عرضها . بل تختاف في وضوحها بأختلاف أصحاب الأقلام » وتفاوت 
تأّرها بالتيّارات الأديّة . والفنيّة العاميّة. فتتراءعى فيها أحياناً سمات من 
العائية: + أو الَوَسية » أو الزمرية أل الأمطوزية .وين أن 9 كبيراً منبا 
قد انفعل أساساً بعاملين مهمّين هما : اليه » والتُحقيقات الصّحفيّة ففشا فيه 
النقطيع والانتقال المفاجيء ء والحوار السر يع 3 وغلبت عليه لغة اشَخاطبِ 5 
حرارتها » وفجاجتها ٠.‏ وسّذاجتها حيناً » وإحماضها أحياناً ٠‏ غير َّ هذا الأدب 
لا يتخلو في جماعه » لا سيّما في مراحله الحديثة » من مساع فنيّة جادة للخوص 
في أعماق النّاس والأشياء » مع تحاشيه المغالاة ني اثَانق اللفظيّ ٠‏ وتنخّل 
العبارة على حساب المضمون . 

م - قد لا نجد هذه اللحصائص العامّة في بعض من الأدياء الأمربكيين 
كرمع كل تيده توسريه تمن كل الادب نو وإقامة هم لأنفسهم كينا مستقلا 
هو في ذاته عوذج خاص فد قي أبعاده الإإنسانية والفنبّة 5 هذه الفئة الّحبة 
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ازرا بُوند (8هم1 - 109و الذي 4 في عروق الشّعر الإنكليزي كله . 
ابنداة من عام :434 تبْعا جديدا + عومجمل اثقافات الشرية وقارعا 
الغابرة » مقطرة ومركرة في آثاره التقديّة : ومجموعاته الشّعريّة . وكذلك امر 
اران س. الييت (/188- 0950 الذي أقام في انكلترة . وأطلق منها 
ِدَة إلى ادر اث الكي الكلاسيكي والأنكليكاني : نا في وحيه من المأساة 
الأرئوريّة في (الأرض الّوات) (*145) لينقد ٠.‏ في مرارة مؤثّرة ٠.‏ تحلل 
امجتمع الحديث ٠‏ ويفجّر من خلال كتابه هذا وسواه ٠.‏ نظريئات جماليّة فتنت 
جماعات كثيرة من شعراء العالم . وكذلك أمر.وليام فولكنر (1488107 -1957) 
الذي عبر عن ازدرائه للنَصنيع وآفاته في روايات خياليّة الحبكة . واقعيّة 
الشخصيّات ولمْحصّلات الاجتاعيّة . مشيعاً فيها مزيحاً من اقلق المصيري . 
والمتفريه اللادغة .+ والشاصرية: ار قيقة: .ا والوافقة «الزلة ع مشا اسلا 
خليطاً » وتعابير مثقلة بالأعاط البلاغية 


,كاده لا- بع ]1 ر علطا تعاأآ العأ عيش كزه عأعبرت) 11:6 ,عع لم5 .ا 
.6 ركتكه8 ,لاع ه56) رعتسلهءةم6اضهه عأدهمم هأ 46 ءأومأه مق بعد ودمظ صتداخم 
,كقة2 ,(7عزدكتهد عده)-.آ. ل1.©) ع0نمء1671ننه عتباله 6اائنآ هنآ بتتعطة© .8 .ل 


و. 
لمن تفرع أجْراس الخزن وقاع ع1 عصدهو تنو عسوم 
رواية للآديب ارْنست هُمينْغواي' » نشرت عام 144٠‏ ء وتلاقت على 
صفحاتها » في مرحلة من الرّمن ٠‏ مثل المثقفين وتوقهم إلى الالتزام باللقضايا 


ا امريكي مهما - لحكل . نشأ في بيثة مرفهة ‏ وقضى أيَام حدائته ي الغابات 


قرت يحرة ميقيكن ...وتائن بالطنية الى اتوك مطلك فبوته .-قابان عن 'اتقعالانه + ردق 
ب بحيرة ميشيغن : لع فتوته . قابانت عن كن . 
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الكبْرى عي + م اتعيزها عن بل حام: في «البيناته الذكرية + امعنخ في 
الوقت لف » عن حقيقة المؤلف النائق إلى التكفير عن لا مبالاته » وذلك 
بدفاعه عمًا اعْتقده حفوناً انسانّة ضائعة . وقد التقط همنغواي الأحداث ضمن 
إطار الَرْبٍ الأهليّة الإسبائيّة ؛ ورَمَر في شخْصيّاته إلى مواقف معيّلة من 


كن ا كن ٠‏ ومع أنه م يُحضصّل معارفه في المامعة فقد أخطذ آسْمه بالانتشار باكرا » بادنًا نشاطه 
الأدبي بالتٌردْد على المجلآت والكتابة فها. ثم سافر خلال الحرب العاليّة الأول إلى أروبًا متطوّعا 
للمساعدة في المستشفيات سكرب على الجَبّهة الإيطالية . ٠‏ وج عن هذه المغامرة أحتزانه الكثير من 
الاتفعالات والأفكار» وأتصاله المباشر بالماسي الانسانيّة » وتَخبيره عن بَعْض معاناته في رواياته المقبلة 
(وداعا بها بت (1979). وبَعْد انتباء الحرْب أقام مدَّة في باريس » ونش كتابه الأول بعئوان 
(ثلاث حكايات وعَشْر قصائد) (1957) ٠‏ وروايته الأول (سيول الرّبيع) (2)1975 ثم م رواية (الشّمْس 

ما تزال مُرق) (1473) التي تقص مغامرات جاعة من المثقّفِين الأمريكبيّن المقيمين في باريس . وقام 
برحلات صَيْد إلى أفريقيا » وعاد منها بأنفعالات غنيّة وعميقة أنختزنها لتعود فتظهر بعد سنوات . وشارك في 
إسبانيا في الحَرْب الأَهْليّة ؛ م عاد فأستفر في كاي وستٍ في فلوريدا » إلى أن شت الحرب العالمية الثّانية 
فتوجّه إلى الحبيات الحامية ليقوم بمراسلة المع وتقل أخبار المعارك » والتّعليق عليها . ولما انتهى القتال 


ا جع إلى امريكا » وأكب على لليف بنزارة وطق » مُفيدًا من معاناته وخبرته اليل مستقًا 


مَوُضوعاته من الحياة لواقعية والمغامرات الي عاشها أو شاهدها » في رخلاته الأفربقية » أو التُورة 
الإسبائية ع 53 القتال في روي . وسَّمَتْ به آثاره إلى مكانه رفيعة في الأدب المعاصر » وأفردته عن سواه بما 
يي نامك أطلوت سيط :+ مهل مامر: ؛ بر من حارف اياية » صوغ حَسب الم القائع في لف 
التّاس العاديين. ولا رَيْب في أن الهج التعبيربي العفوي الذي اتبعة لإبراز أفكاره واتفعالاته كان مُحَصَّلاً 
لحهد في مُضَن » ونحابية الحياة وجهًا لوجه » عامل معها بِصِدْق وإخلاص . وقد د بعفويّته الظاهرة 
عالمًا مليئا يا بالموزء مَشْحونًا بالقضايا الحفيّة الي د تنسج حياة الإنسان وتمرّقها حَسَّب أهوائها » وفي عبثّة 
مُذهلة » مُضْعْضِعة للعقل لك ا 4 جائزة نوبل للآداب . من مؤلفاته الكثيرة : (تلال أفريقيا 
الخضراء) (19) ء (لن تفرع أجْراس الحُرّن) (1440) + (الرّتل الخامس) (15*8) » (العجوز 
البح .)١05637(‏ 





أدب الولابات المتحدة لحن 


الوطية والاستةلالية » وإلى إرادة إسبانيا في أن نَظلّ حرّة المصير اعد فهما 
را متوتّرا من الكيم السلّح » والخطر الّداهم » والَّؤت الرتقت. وحلل 
دعا الإنسان . رجلاً كان أو امرأة » في انتظار نهايته » وما يثور في نفسه 


من حِقّد » وشّراسة ٠‏ وأستهانة باخاطر » أو من إخلاص ٠‏ وتضحية في سبيل 
الرّفاق والقضيّة الكرى : وما قد يتطلبه . في الأيام المعدودة المتبقيّة له . من 
تحقيق وجوده الإنسانيّ بتفجّر الحُبّ الغريزي . وآْتلاك المرأة . بحيث 
يعيش وجوده كله في فترة عابرة من الزّمن . فَالحُب الحدْسيّ يوقف لديه مرور 
لزّمن » ويُعضٌ الوحدة ٠»‏ ويلاشي فكْرة الموت . ولئن اتتبى الأمر صرح 
المقاومين فَإنهم قد مقا جهادهم القتالي + و بعاطفتهم الانسائيّة والحدسيّة 
اكير من اراق «الوإفترا وام الخاطفة معنى عميقاً ٠.‏ وجعلوا من مَوْتهم 
خطوة حاسمة نََحُو تحقيق الحرية . 


معد ج217 ناغ53112 


رواية للكاتب ولم فولكر' أصدرها في نيويورك عام 9١‏ . وتلاحفت 
طبعاتها حبّى بلغت سينا في العام الأول لظهورها ٠‏ وأطلقت أسمه في عالم الأدب . 


١‏ - روا أمريكيّ 1481 -1437) . نشأ في جنوي الولايات الممّحدة . في منطقة المسيسيبي 
لمرة بأجواء الحَرْبِ الأهليّة . تطوع في أثناء الحرب العالميّة الأول في قات 9 . وعاد بعد 
الهدنة إلى موطنه فتعاطى عدداً من الأعمال في مختلف المدن الأمريكيّة . وتحوّل إلى الأدب . 
وأصدن: عَدداً كيرا من الرّوايات التي تتابعت في سرعة مدهشة إْتداء من عام /1981. منها : 
(الفتّؤْضاء والقَضّب) (1975) . (سارتورس) (19419) . (َبَيْنا أُخْتَض (0880) - (مشبدم 
١ )1981(‏ (أنوار آب) (1989) . (الدكتور مرتينو وحكايات أخرى) (01884) ١‏ (أبشالوم ! 
أبشالوم !) ركو (الغلآب) عقن ٠.‏ (اتَخيل البري) (1979) ٠‏ والدعيل) (19فل) . 
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وبرأته مكانة رفيعة بين معاصريه. حكى فيبا عن سقوط تَمْبل دراك الطالبة 
الأمريكيّة في بدي رَجل شرّير : هو بوي . رَمْرْ الشرَ واللصوصيّة المنظمة » 
اندها (وجكل متها كه نعو 1 سكير جسدها” قي سبيل. رجلها . ولئن 
روا حا فكرة الارتداد إلى الطريق السَّويّ ٠‏ فإنها لم تجهد نفسما في استعادة 
كرامتها 3 بل رضيت بحالتها الزّرَيّة الي لقترهاة غ نا كان 
من بعد ٠‏ السب في القضاء على من قادها إلى مهاوي الانحلال والرّذيلة . 
وقد قال المولّف بعد انتشار الرّواية ورواجها الحائل . معبّراً عن لا مبالاته واحتقاره 
للَرأي العام : (كتبت هذه الصّفحات في ثلاث سنوات ١‏ وهي بالنسبة لي » 
ّ : 4 0 ع2 د 03 2 
مثل فكرة لا قيمة لما . لأني عمدت . اصلا . إلى كتابها لأكسب مالا 
ع 
يعنت وكيب بجذه الصّراحة المفضوحة . بل ذهب إلى ابعد منها » 
١ 5‏ ع 
فذ كر أن كيرا ما كان بق رواية من معات الصفحات ي خلال اسابيع 
ثلاثة . فيملأها بالمشاهد المرعبة . والحكايات المدهشة . فقيل عليها القرّاء . 
نتوين من مطالعنها الإحساس أعفت المباعر 5 وها إثارة . وم بجاره 
لاد في حكمه ع لى آثاره 5 بذكيو إلى نه بلغ من الاإبداع مستوى رفيعاً 3 
وله فى ا(تكي “قد حمل قارته واحلل عل اكتشاف. سحقيقة القد ...وقد برر 
(أسطورة) (04ةم . (المديةم زفقل ١‏ لل ) متم 2 أسلوبه بِالتقيّة المعقّدة الي 
لا تْفر عن محتواها إلآّ بعد عناء وإنعام نظر ٠‏ وتجعل مطالعته مز من الأمور العسيرة على القارىء 
العادي ع وقد ا في وَضّف الولايات الحنوية » متجاوزاً أحيانا الشؤون الإقليميّة . والهموم 
الحلية ب القضايا العالبّة . عامداً في رواياته إلى تحليل نفيّ في في غاية الدَّقّةَ ٠‏ مشيعاً فيا المغازي 
البعيدة المرمى ١‏ ناعثا فيا جو خانقأ من الشاؤم ٠‏ والمرارة للأسوية ,وم ينردّد عن وصف أي مد 
7 ن المشاهد ء مهسا كان مُذّهلاً في بشاعته ٠‏ أو مشتغرياً ٠‏ أو تيجا . ٠‏ أو مُرْعبا ٠‏ أو فاضحاً » 
ومع ذلك إن نشم شعي انتما هك صفحاته التي يقوم فيب القدر بدور حاسم . ولقد نال فولكتر 
جائزة نوبل عام 1449 . 
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كثير من ملامحها في الرّوايات التي وضعها من بَمْد : كا تأثْر بها عدد من 
راون" الأمريكات لاوا فهي ٠‏ في واقعها . قصيدة منتظمة . 
مشحونة بالملامح الواقعيّة ٠‏ والقضابا المرموزة . تتصادم فيها قوى الانضباط 
بالقوى اللحارجة على القانون ٠‏ والمهريين ؛ والقوؤادين ؛ وتتلاحق فيبا مشاهد 
الوارع النيفة في المدن الآمتة :+ وعتالس البغاء ٠‏ وأسواق ارق والحدزات ؛ 
وبين أنّ الفكرة الآسرة قٍِ الزواية هي خضوع الانسان لقدره في 0 تفترس 
الحضارة جميع قيمه » بعد أن تُدنّسها : وتسحقها الغرائز والشَّبو 


الارض الُوات عصتةم مم1 مآ 


قصيدة من 4١#"‏ أبيات للشاعرات. س. اليوت١'‏ شرت عام 00 . 
وتمثلت فيبا ثورة شعرية جديدة منطلقة من جميع يع النايي الغنائية قي ا 
الانكليزي . وما يزال اد ها مدويا الى الآن في البيئات الثقافية العالمّة . و 

ع 3 ي ر 


١‏ ٠شاعر‏ وناقد 00-7 الإقامة أمربكي الأصل رمهذا - همكول) . أخرج من هارفرد 


والسور بون واوكسفورد . وناثر في بداياته بالرّ مزبين الفرنسين . ولا سيّما في قصائده الأولى المنشورة 
عام 1918 . انه الخد عنهم في مجموعة مقالاته الي نشرها عام ١97١‏ تحت عنوان (الغابة 


المقدسة) . 357 بوضوح الى غنائية العهد الإليزابيتي وإلى ما ورائيات القرن السّابع عشر . وإلى 


نوع من الكلاسيكيّة على طريقة دريدن . وني عام 1978 أصدر (الأَرْض الموات) فأطلقت أسنه 


ا 
على كل لسا ن . وجعلت منه . مع ازرا بوند مثلين للقسة ابي بي بلغها الأدب الإنكليزي الأمريكيّ 
المنجدّد . وظل أثره ساريا ة في عروق الشعر ر الحديث على اختلاف لغاته ومواطته إلى الآن . يعود اليه 
الأدباء للاستيحاء من عوالمه الغريبة وأجوائه السّحر لسحريّة . وقد أنتج اليوت مؤلمات. كثيرة : مسرحيّات 


مأسويّة وهزلية ودواوين شعريّة . ودراسات نقديّة . منبا : (اربعاء الرّماد) (190) - (جرعة في 
الكاتدراثية) (1915) . (محاولات قديمة وحديثة) (1985) . (شغر ومشرح) (1901) . ونال 
جائرة نوبل عام 1948 , 
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مرد الرّعئة الي أحدتها في اقيَارات الأديّة إلى أنها عبرت عن قلق الجيل 
وشعوره بالحيية . وعن جنون العلاقات الحنسيّة . وإلى أنها مثلت نوعاً مبتكراً 
من المضمون . والشكل . والاخراج الفبّىّ . ففيها انتقال مفاجيء من مشهد إلى 
آخر . وتبديل في ارة 000 عن التعيير الشّائع في الصياغة المشدّبة 
والمصمّاة . وذلك باستثارتها لانفعالات جديدة أو أبتعائها لفكرة مبتكرة 
باإماءات . وتلميحات . ونبرات صوتيّة . وتبلورت فيها ملامح البوت الي 
ظهرت في قصائده السّابقة . وتأكّدت في آثاره اللأحقة . ولقد أخصبها بالشواهد 
المتنوعة اللغات . واسماء الاعلام . ومع ذلك فقد ظلت محافظة على طرافتها 
ووحدتما الغضويّة والحياليّة . ولئن لم يفهم القارىء أحيانا المغازي اللحفية والإشارات 
العلسّة فاته يشارك المؤئف في عواطفه . ودر درك مقصوده العام ٠‏ ويعيش في 
الحو الذي حاول ابتعائه في أبياته . فالشعور المهيمن على القصيدة كلها هو 
القََنَ المرافق للعجز عن الامان . واللأساةٌ فيبا استحالة التواصل والمكاشفة في 

والْحَصّل الي الذي ينبي اليه القارىء ليس احلاص في آخر 
المطاف . ولا استمرار الأس المدوي في نفسه . بل هو ضرورة التجدد والُرّهُد . 
فالأرض الّوات او الباطلة هي الححم العصريّ : هي عالم بين عالين ٠‏ نَوْعْ 


مو نوم الديئؤنة ٠‏ أو نوع من قصيدة نظمنها حضار ة في طريق الزوال . 


لم سما 


عناقيد القضّف ععغام» 15[ عل كمصتوتة 18 وعآ 
رواية للكاتب جون ستينبك' نشرت عام 1988 . وجرت أحدائما في 


١‏ روائي أمريكي شال . ولد في كاليفورنيا ١905(‏ 4 - وتعاطى أعمالاً عدة 


لكسب رزقه ولمتابعة دروسه ي جامعة ستانفورد . وحُم عن تحبرته الباكرة بالحياة أن تراك مت التجارب 
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إطار الأزمة الاقتصاديّة الكبرى التي أجتاحت أمريكا عام 1970 وخاصّة 
الوسّط الغربي ٠‏ والجنوب الغرب من الولايات المتحدة. فقد لحق الخراب 
بالمزارعين الصّغار لافتقار أرقي الى الأسميد » ولأنتشار الآلات لدى كبار 
الملأكين » وشيوعها في الحراثة . والحصاد . والقطاف . ومختلف أعمال 
الحقول والبساتين . فآسْتولى الدّائنون » ورجال المصارف على المرارع الصّغيرة 

وقاموا بإدارتها مباشرة ٠‏ وتوصلوا إلى الاستعاضة عن عدد كبير من العمّال 
بأمتعمال حرَّاثات آثيّة » وبذلك فقدت ألوف الأسَر مورد ررقها . فأخغذت 
ار إلى كاليفورنيا لكسب عيشها . وبلغت أعداد التازحين إلى تلك الولاية 
مئات الألوف ؛ ولكنّهم ما بلغوها » بُعد جد مضنٍ ؛ حتى تبن هم أ مراك 
ميك 2 وأ العمل المتيسر لهم 3 أي قطاف امار 2 وجني القطن ؛ لا يدوم 
أكثر من يام معدودة » يعودون بعدها إلى اتَعطل والجوع . وما أن العُمّال 


ع 


الانسانيّة لديه لينّخذ منها في المستقيل مادّة دسمة لأدبه . فقد اشتغل عاملاً في الحقول ٠‏ وموظفاً 
في أحد الختبرات . وبناء ا وخارمن" ابلية بولا ريب في أنه عبن عن “كدير من الكتّاب الأمريكيتن 
الاين برهافة حسّه . ودقّة ملاحظته للأشياء انحيطة به . وللحياة اليوميّة . فأبدع في تصوير 
الواقع » ووْقق فيه أكثر من نجاحه في عَرْض الآراء العامة ومناقشتها وتعليلها . ولان لم يَرْقَ ٠»‏ من 
حيث الفنيّة الصّافية ٠‏ إلى مستوى الولكير أو همنغواي ٠‏ فقد بلغ ذَرُوة الإجادة في إبراز شخصياته 
الراعل عي ء كاليفورنيا أو في أوديتها ٠‏ بعد أن خبر طبائعها » وعاداتها . وتقاليدها » ولحجاتها » 
و ساليب تصرّفها ف الحياة . أللف عدداً كبيراً من الروابات + :متها : (الكاس الذّهييّة) (حكقل . 
(مراعي الشَّاء) (195) (إل رب مَجْهول) (1980) ء (تورتيلاً قلات) (1470) + وهي مجموعة 
من أقاصيص تتناول حياة اللأمبالاة في أحد المرائيء الصّغيرة ‏ (قتّران ورجال) (198100) ء يَرُوي 
فيها حياة عاملكن في إحدى مزارع وادي ساليناس ؛ (الوَادي الكبير) (198) ٠»‏ (عناقيد القصب) 
(199) + (الّيالي السّوْدام 0445 ٠‏ (إلى شَرْيّ عَدَن) (1987) . وقد نال جائرة نوبل عام 
10 
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كك فإن جورم بارت وأصبحت غير وافية لتأمين ضرورات العيش . وقام 
أصحاب المصارف » وامزارع الكبرى » ومصانع اتعليبٍ باحتكار الموادٌ 
الغذائيّة » وإهلاك الفائض من المحصولات » فأرُتفعت نفقات المعيشة » وغرقت 
الأمّر النازحة في بؤس لا مثيل له . ونّجَّم عن ترذي الأحْوال » وانتشار البطالة » 
والحاجة الماسّة الى الغذاء مهما كان رديئاً » والسْكن مهما كان حقيراً » أن 
تفجّرت الغرائز » وسادت بي بيئات المهاجرين عر من الحقد والدّورة 
والضصّراع في سبيل البقاء . في هذا الاطار الاجبماعي والافتصادي روى متينبك 
معامزه سر جُواد التي مجرت مَرْرعتها الخربة ٠‏ الفقيرة الرْبة ٠‏ متوجهة إلى 
ا الميعاد في ولاية كاليفوري » نما لاقت في طريقها إلا العَذاب » وما 
حصّدت من رخلتها إلا خيبة الأمل » ومرارة الخل . وقد خاض الولف في 
تفاصيل لمخامرة » مييّنا ما صاب كل فرد من أفراد الأسرة من أذى ضور 
الأحداث الثيرة بأسلوب قوي ومعيّر عن عفويّة الّرارع المتكوب والفعالاته 
العنيفة » وشقائه ي أرضه أو في أَرْض أسياده . 


08 
الاناشيد 5عنا وغ طة0 وعآ 


مجموعة شِعْريّة متسلسلة للأديب ازرا يَؤندا . بدأ ظهورها منذ عام 19419 » 
واستمرٌ الى عام 1484 حبّى بلغ عدد الأقسام المطبوعة منها خمسة وتسعين 


» -شاعر أمريكي (148 -19109) ء قضى مُعْظمٍ سنوات حياته خارج الولايات المتّحدة‎ ١ 
- 1914( وباريس (1970 - 1914) ء وعلى الشاطيء الإيطال‎  )1470- 198( فأقام في لندن‎ 
. وأيْد في خلال الحرب العامة الَانية الفاشستيّة وحكومة موسوليني وهاجم أمريكا وانكلترا‎ .. 6 
ونا انتصر الحلفاء قبضوا عليه » وجرت محاكته بهمة الحيانة العظمى لوطنه » ولكن المحكلة رأت‎ 
فقضت بإرساله إلى مستشفى للأمراض العصبيّة‎ )١19557( أله مختل الشعور » غير مسؤول عن تصرّفه‎ 
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قطعة . وتابع بوند تأليف ما تبقّى منها خلال السنّينات . وقد بلغ من أَهيّتها » 
وتعقيدها » وتشابك المعلومات فيا » أن أقدم اثنان من الاساتذة الجامعييّن 
الأمريكيّن على وضع مُلْحق لها يتناول بالابيضاح ما ورد فيها من أسهاء الأعلام 2 
وشواهد يونائيّة » ولاتييّة » وأمائيّة » وفرنسيّة » وصيئيّة » وما تضمّنته من 
إشارات إلى الأسر المالكة » والأباطرة » وزعماء العالم خلال العصور . وكانت 
(الأناشيد) المحصّل العام لانتاج الشاعر الغريب الأطوار » ملأ حياته كلها » 
ورافقه في صفاء ذهنه » وني اضطراب عقله . انبثقت فكرة الكتاب خلال 
إقامته في بلاد الانكليز )195١-19408(‏ بعد تقزِّزه من الإقامة في موطنه . 
ورافقه اليف خلال تَطّوافه في المدن الأرويّة ٠‏ ومخاصّة عند إقامته في البلاد 
الإيطاليّة . والبارز في هذا الأثر الكبير أنه خَلُو من الخَبّكة والّسلسل في الأحداث 
والّنطق الدّاخل الذي يربط عادة بين أقسام الكتاب الواحد . فالشاعر يقفز من 
هوميروس الى أُوفيد » منتقلا إلى مشاهير القرون الوسطى » إلى المعاصرين » 
إلى دقان من الأدبة اللأمعين أو المبتدثين . وهو يتصدّى للتاريخ » والعلوم » 
والجغرافية » والفلسفة » والاجماع » والآداب » والفنون » والصّناعات » 
وكل ما عر في خاطر الانسان » أو مجيد صنعه بيديه » بحيث نتحوّل (الأناشيد) 
إلى نوع من الموسوعات الغريبة في الثقافة الانسائيّة . وهو لا يَلْرْم فيها جانب 





والعقليّة بالقرب من واشنطن حيث أقام إلى عام 19498 » عاد بعد ذلك إلى إيطاليا. ولقد شر في آثاره 
الأديّة بتمثيله تيّاراً طليعيًا » وبأعتماده العُسْق العلمي والعَوْص على الثّقافات العالية القديمة والحديثة في 
مختلف اللّخات ٠‏ ويتتوع المنابع الي تنم . فشاع في إنتاجه الكثير من الْرجِيَات عن الات 
الأخرى . وتلاقت حسناته وسيّتاته كلّها » ونزعاته المثيرة للدّهشة » في كتابه الضخم الأساسيّ 
(الأناشيد) . من مؤْلفاته الكثيرة : (قصائد مُخْتارة) (1444) + كيف تَقْرأ) (1954) + (رسائل 
ازرايُوند) (141) ٠‏ (محاولات أَديّم (4 098 . 
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الموضوعيّة بل يرى الأشياء » ويعرضها ويحلّلها » ويحكم عليها من خلال 
لي ٠‏ فيسخر مثلاً من شكسبير ٠‏ ويحط من 

ر الْضة ؛ ويتصدّى نيشم ما تعارف المؤرّخون على اعتباره جميلاً » أو 
خلقنً 1 ميعيحا + قال أحد النّقَاد عن الكتاب نه « ملحمة ذاتية » 
يحاول فيها بوند وَضع جَرْدة عامّة لمنجزات الانسان الفكريّة ٠‏ والعلميّة » 
والفنيّة + ليعود » من بعد » فيفكك ما فبها من تماسك ووحدة إلى جزئيات 
وعناصر قبل أن يُقُدم على إعادة تنسيقها وتركيبها كما تتراءى له من خلال 
رؤياه المحمومة . ولعلَ الفكرة الطّاغية في (الأناشيد) » منذ منطلقها » إلى المدى 
أْذي انتبت إليه هي اعتقاد ازرا بؤند بأنْه قُلْب جاذب لكبار الأدباء خلال 
تاربخ ؛ وأَنّ كل واحد منهم يِنَخْذ من شخصيّة بوند محطّة ينزها في مَرْحلة 
من المراحل الرَمِنيّة : 00 خرعة ايحملة ابوه بتلاجقة ب 
مواهب هؤلاء المشاهير . فهو » ٠‏ بكلام آخر : خلاصة الشعر العالي + 
في مجموع القارّات وجموع الأزمنة . ونجد الفكرة ما يِبرّرها ٠‏ في نظر الْقَاد 
في جنوح بوند إلى مَذهبٍ كونفوشيوس » وإلى اعتقاده بحقيقة اتَقصّص . 


03 ع 53 - 
الارض الطيبة عوتمصتط عععء1 هآ 


1 26 

جزء اول من ثلائية نشرته بيرل بوك' عام ٠ 197٠‏ وتناولت فيه حياة 
8 وه 5 03 
2 ل ١‏ م 2 ٠‏ 2 2 00 > الشزعة 1 
ونغ لنغ . الفلاح الفقير المقم في مقاطعة انبوي المتاخمة لمدينة شانغاي + 

١‏ - روائيّة أمريكية تماليّة (1847 - 199#). والدها قسّيس من المرسلين . هي السّادسة 


من أبنائه . انتقل ببا وبإخوتها إلى الصّين . في الشَّر السادس من عمرها . قضت قسماً كبيراً من 
حيانبا في بلاد اللجرة ٠.‏ فانطبعت في ذاكرتها . وي نفسها . مشاهد حية من المجتمع + وحياة الناس » 
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ووصفت في واقعيّة دقيقة العادات والعقائد الشائعة في بيئة المزارعين » وموقفهم 
من البؤس ». والجوع . ومن ويلات الحروب الدّاخليّة الي سبقت الثورة . 
وغاصت » من خلال شخصية بطلها » في أعماق النفس الصيئيّة » مصورة 
في أبرع يبان وأبسطه تمسكها بالأرض لأنّ تربتها محصّل لدم الشّعب وعَرّقه ؛ 
وكيف توصل ولغ لُلْعْ » من جرّاء الأحداث السّياسية والعسكريّة ٠‏ إلى امتلاك 
مساحة كبيرة من ا حقول والبساتين . غير أن المؤلفة لا تطيل الوقوف عند ارتقاء 
فلآح عادي إلى مستوى اجتاعي رفيع ٠‏ بل تشير إلى أن هذا الفلآح . بعد أن 
تقدّم به العمر وأُصبح صاحب ثروة قد أغرم بالفتاة (زهرة الإجاص) ١‏ 
فثار عليه أبناؤه . وعمدت إلى هذه النضومة نين لين افيض في وصفف 
الحالة المسيطرة على البلاد انذاك » معيّرة عن التيّارات الجديدة بحوار بين 
لجل العجوز وأبنائه . فقد قالوا له في إحدى المناسبات : ٠‏ ان الحالة ستتبدّل 
يوماً ٠‏ عندما يصبح الأغنياء أكثر غنى ٠‏ والفقراء أكثر فقراً ؛. والواقع أن 
الرواية ٠‏ في جزلا الثاني الذي جاء . من بعد . بعنوان (الأبناء) ٠‏ ابرزت 
شخصيات الأولاد التلائة قِ أغؤاء جديدة . فقد قاموا . بعد وفاة العجوز . 


على اختلاف طبقاتهم . ويخاصّة في الأرياف . واكتشفت الملامح الانسائيّة التي تميزت بها طباع 
الصَيدين ٠‏ والندت من كل ذلك محاور أدار رت حوفا عدداً أمن رواياتها التاجحة . وصاغت لوحاتها 
ومشاعرها أمام الطّبيعة . وأفراح المواطنين . وأحزانهم فق السلوب علوت هلل بالوافية: .نانف 
بالانفعال الصّادق العميق . فشاعت شهرتها . وصدرت كتبها في طبعات كثيرة . وأقبل عليبا القرّاء 
بحماسة وإعجاب » واكب عليها المترجمون فتقلوها إلى معظم اللَغات الحيّة . من مؤلفاتها : (الأرض 
الطيبة) 01870 ١‏ وهي بدابة لثلائيّة لحقت بها روايتان اخريان هما (الابناءم (1985) - و (الاسرة 
المبعثرة) (1884) ١‏ ثم الأمم (:*19) . (المنفية) (1985) . (لملاك المقاتل) 19757 . (قلب 
الي (0198) ١‏ (التيّن التّحري) (01945) - (الزّهرة لمحتأ (19481) . نالت جائزة نوبل في 
الأدب عام 1988 . 


05 أدب الولايات المتّحدة 


باقتسام الأأرض ٠‏ وتفوق اصّغرهم الملقّب باقر على أخويه ؛ وحصل على مال 
كثير مقابل نصيبه من أملاكه . وأنشأ جيشاً قاده في الثورة الأهلّة من نصر 
الى آخر ٠»‏ وبلغ أُوج السّعادة لما شب ابنه يوان » وبدأ يدرّبه على خوض المعارك . 
غير أن الفتى لم يكن ليميل إلى كسب الأمجاد بالتقتيل » وسفك الدّماء ٠‏ بل 
اعتنق أفكاراً حديثة موافقة لتطوّر العصر . ونشأ من تمسّك القّر بأحلام التوسّع 
والمجد وميل آبنه إلى مادج الاجتماعي » والسياسي ٠»‏ اصطدام 0 عنف 
يوماً بعد آخر حى بلغ أوج حِدّته في رواية (الأسرة المبعثرة) . ففيها تحرّر يوان 
من سيطرة أبيه ٠‏ ومن قيود اتّقاليد » وانضم إلى جماعة ثورية 0 لتحرير 
كفي لان فيضن عليه ؛ ولم ينج من تنفيذ الإغدام به إلا بعد أن افتدته 
أسرتم بعبالغ كبيرة من المال . وما أطلق راك غادر الأرض الصييّة » 
منجهاً الى ديار الاغتراب لا تام ثقافته ؛ واتَعرّف إلى الحضارة الغربيّة . وانبت 
ا الثّلائيّة بنش حب يربط بين يوان بالطالبة الصينية الحسناء ماي لينغ . 
ما القّر ه سيّد الحرب » فقد قتله الفلأحون الثائرون . 





ئ 3 
الادب اليابالى عكتقصمم مل عععوءئةغ) 11 هآ 


١‏ - اللّغة اليابائيّة تنتمي إلى الْلّغات الألْييّة » أي إلى المجموعة الي تشمل 
امغولية واركية » وما تشب منهما . غير أن معرفة المراحل الأول من ظهورها 
وتطورها ليست ميسورة قي ارب لامر والأن صوص ّي وصلتنا منها 
ترق إلى القرن الثامن م أي بعد أن اجتازت مرحلة الطّفولة » وشاعت فا 
ملامح الفتوة . والمعروف أن الكتّاب كانوا يستعملون البونغو 2 وهي الل 
الفصحى الَرائيّة البطيثة التَطوّر . وفي عام 1858م » بعد انفتاح اليابان على 
الحضارة الغريّة ٠‏ أُغْملت هذه اللّغََ » وقامت مكانها عاميّة طوكيو بحيث 
طبخت :قزاءة النُصوصٍ القديمة وفهمها من الأمور العسيرة جدًا على الحيل 
الحاضر . والمعروف نضا أن الفط الياباني مقتبس من الحط الصيي © ومع 
ذلك فل ؛ م التطابق ببنه وبين اللّغة اليابايّة بطريقة علييّة ونبائّة لأنّ اليابانين 
اكتفوا 0 وانجل :وتكضبين» مقطا من الكتابة الصيئيّة لإخراج الأصوات 
الشائعة لدمهم . 

ل غاطر ظوون الأدس تأسيير ناا الفاضمة الأول الالدارية والدايية . 
وبداءته كناية عن مجموعات فنك أي راق مكرية رزلا عبر طن 
الأباطرة : أو كبار الأمراء ٠‏ ثم لحقت با مؤلّفات أخرى تعالج الشّؤون 


54 الأدب الياباني 





الدييّة » أو تصف العادات والتقاليد. وغلب على كل ما صنّف في هذه 
المرحلة أثر بوذا وكنفوشيوس وأتباعهما من اليابانيّن . وقوي الثيّار الصّيني بعد 
انتقال العاصمة إلى هيان كيو (كيوتو) عام 44لام . فأخذت العناصر المكونة 
لات الياباني بالبروز شيئاً فشيئاً لتتأّف منها ثقافة ماسكة » وواضحة المعالم . 
وَاست الزواة» ف كتابة الأحداث التارعحيّة » ونقل الوثائق الرسميّة » ونشط 
إلى جانبهم جما الدَواوين الشعريّة فم م الأدباء على نظم السّير » والمذكرات » 
والحكايات » وكان السام فل قي هذه الأنواع اك 0 لحظ الرّجال . 
© - بلغ الأدب مستوى رفيا حوالي عام ١٠٠٠م‏ في عهد الإمبراطور 
ايشيجو ا ف البلاط الشّعر باللّختين اليابانية والصيئيّة » وظهر انذاك عدد 
من الدواوين » أَهمّها اثنان : 
| - الأول للشّاعرة موراساكي شيكيبو الي كانت تعيش في البلاط » 
0 0 اه 
وقسمت مصصّفها إلى قسمين » أحدهما يَعْرض لسيرة الأمير جَنْجِي » 
والثاني لسيرة آبنه الأمير كاورو . وعرضت ٠‏ من خلال هاتين 
الشّخصيتين ٠‏ حياة المجتمع الأرستقراطي في عصرها بطريقة 
واقعيّة لا محاباة فيها ولا تجن . 
ب - الثاني لبكلة عظامة 'خرى: بعتوان' مُدوّنات" الوسافة :»يتف 
صورة واضحة للحياة في البلاط . وأهملت كل ما يتعلّق بالأحداث 
السّياسيّة والعامّة » مقتصرة على شذرات متفرقة لا رابط بينا » 
أقرب ما تكون إلى يوميّات وجْدائيّة . ولا يُعْرف عن هذه السيّدة 
إلا أن اسمها موا الرتاعرد .وقد ذاع هذا الكتاب من بعد » 
واعتبر من أفضل ما صُنّف في تلك المرحلة . 


الأدب اليابافي :1 





ل 9 2 55 0 ل ا -2 3 
عمد الكتاب » إثر ذلك » الى تقليد هذين المصنفين . وظل الفن المتمثل 
فيبما راجا الى القرن العشرين . 


9 ع سام 


4 - لكتابة التاريخ منزلة رفيعة في الأدب الياباني » وإن ظهَر متأخراً . 
لإن المحاولة الأول في هذا الفنّ بدأت بوضع حكايات وأساطير حتّى نباية 
القرن الحادي عشر ٠‏ فظهرت مجموعات طريفة متضمّنة حكايات فكاهيّة » 
وإشارات تاريحيّة إلى ماضي الهند ء والصّين » واليابان. ولحقت بها محاولات 
أخرى في القرنين الثاني عشر » والثّالث عشر . وظهرت آنذاك سلسلة من 
(مرايا التاريخ) موضوعة باقلام مختلفة » وفي أزمنة متفاوتة » تروي تارة تاريخ 
البلاد عاماً فعاماً » أو تدوّن حواراً بين شيوخ وفتيان لحكاية ألوان من ذكريات 
ماضية » فتخلّد في الأذهان , ويتناقلها جيل عن جيل . وتعالج طوراً » لا سيّما 
بعد الحروب الأهلية في القرن الحادي عشر » ما جرى في ميادين القتال » وما 
اظهر فيها احار بون من فروسيّة » وبخاصّة أبناء الطبقة الأرستقراطية المقاتلة . 
ويلوح للباحثين أَنّ مؤلني هذه الأخبار والأحداث هم من قدامى المشاركين 
في الثورة الذين أدّوا ما راوه خدمة وطنيّة » ثمّ انسحبوا » بعد انتهاء المعارك » 
لبعيشوا حياة الرُهبان . وقد يكون كتاب (بطولة هيكه) من أهم هذه المصتّفات 
أن سياقه قريب من سياق الملاحم . وكان الرّهبان ينتقلون من قرية إلى أخرى 
وهم ينشدون مقاطع منه . وظلّت ملامح منه بارزة حبّى في القرن الحامس عشر . 


ه -ي القرنَيّن السّادس عشر والسابع عشر أخذ الأأدب الشّعىّ بالظهور » 
متأئراً باللامركزيّة الثقاقيّة التي شجَّعها الرّواة الرَحَّالونَ » ودورات المسارح 
الثقالة » وبخاصة بعد أن تعرضت العاصمة » خلال عشرات السّنين » للتمرّق 
الداخللّ » وللمعارك الدّامية . وقد نَجَمِ عن هذه العوامل أَنْ اخذت المدن 


0 الأب ليباق 





الصّغرى بالازدهار مستقطبة فئات من مرتزقة الامتاع والنّسلية . واغتبر عصر 
أوزاكا ١56)‏ .هل/ا١)‏ عمر سلام وانغلاق على الجارج ف الوقت نفسه . 

فيه نشطت الأنواع القديمة » وأكبّ اللَغويُون على النُصوص الُرائيّة » وعالج 
الأدباء موضوعات شي راف ين أخبار الحروب » ونزعات الإنْسان الحميمة . 

وي هذا العهد , بالضبط عام ار 5 امتح مسرح كبير ف اوزاكا 0 
فيه عدد كبير من الرّوايات ٠‏ وتألق اسم شيكامشبو متزاغون أختبر المولفين 
المسرحييّن في اليابان الّذي تنسب اليه 17١‏ مسرحيّة منها 1٠١‏ ثابتة له . وقد بدا 
هذا المسرحيّ حَّسّبٍ الفط القديم » ثم تطور أسلوبه مع الزّمن والخيرة . وانقسمت 
آثاره الى نوعين : الأول عالج فيه الموضوعات التَارَيخيّة المستقاة من المأثورات 
الاي وامتزجت فيه الحقيقة والحيال ؛ والنّاني عرض فيه للواقع الاجتماعي 
وما يزخر به من أحداث مشوّقة » تتتهي عادة إلى مغزى أخلاق واضح . وظل 
معظم الفنون القديمة والحديثة في تنافس ٠‏ وتقدّم » وتقهقر ٠.‏ طول عصر 
ايدو (1858-150) » الى ان شُرّعت النوافذ على العَرْبٍ » وأقبلت التيّارات 
الجديدة لتغني الأدب الياباني بمبادىء وأفكار لا عهد له بها من قبل . 


- الاتقلاب الجذري في الميذان العلمي والقنيّ ٠‏ وني تقليد الغرب » 
واعتهاد الطّرائق النظرية واتُطبيقيّة 2 تَحَقَّقَ أيضاً في ميدان الأدب وإن لم يكن 
فق لمق نفس لله مهد كين من المفكرين أن لا خروج للأدب من القوقعة 
الي نزل فيها منذ القدم إلا بالأخذ من المنايع الغريّة . وقد برزت هذه النزعة 
في ثلاث مراحل متلاحقة : 


| - مرحلة الامبراطور ميجي (54م١‏ -؟0915) ء توجه فيها الإنتاج 
نحو الأدب لقي والمسسّط للمعارف » والعلوم ٠»‏ فظهرت فيه 


الأدب اليابائي 


1ه 





موسوعات عامّة عن الحضارة الأروييّة . ومع ذلك فإِنَ ترا 
محافظاً ظلّ في موقف العناد العقائدي » يتمسّك بالماضي » ويؤثره 
على كل دخيل غريب عن تقاليد البلاد. ورافق الميلَ الى الغرب 
ظهورٌ الرواية بمفهومها الحديث وبدارسها المأثورة . فتلاقت في 
ساحتها مذاهب الْحلّلين النفسييّن ٠‏ والواقعييّن . والطبيعييّن » وكان 
لكل واحد أنصار ومعجبون . 


5 مرحلة تيشو (1975-1911) دار معظم الإنتاج القصصي 
حول موضوعات تاريحخية مستقاة من الماثر الغابرة . وتالفت عام 
نحخبة من الفتيان حول مجلة (تجرة السندر البيضاء) متائرة 
بالكاتب الروسيّ تولستوي )191١-148378(‏ والكاتب البلجيكي 
ماترلنك (19485-18537) ء وأنتجت آثاراً جمّة ومتنّعة في 
مضامينها » مثيرة في بيئتها شن القضايا . 

في مرحلة شوا (من 1485 إلى الآن) تيّاران أساسيّان » مختلفان 
موضوعاً وأسلوباً وغاية. تيّار ما قبل الحرب العاميّة الثّانية وثيار 
ما بعدها. ني الأول غلبت الاتجاهات السّياسيّة التي اجتاحت 
الأفكار وسيطرت على أقلام الْكُتَاب » وني مجراه نشأت رابطة 
الفنانين العمّال المعارضة للجماعات الأخرى » ومثّلها الكاتب 
التّساري كوبياشي تكيجي . وف الثاني برز كاب ملتزمون بمثل 
ناي واجتماعية مخالفة للاتجاه السّابق » وظهرت فيه روايات 
نوعة في أسلرت شعري + أشيرها سمبا زوروا ره عه اللكاتت 
كواباتا يسوناري . 


١‏ الأدب اليايافي 


ل م ا ا ل ل ع يي ل 0 


قِ اليابان حاليًا كثرة م -الأدناء الذين ينتمون إلى المذاهب الفنيّة العامة 
وإن تراءت الروح اليابانية الأصيلة من خلال اثارهم . من هؤلاء : ميشيما 
يوكيو و اوي كثرَ بورو . 
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للتوسع 


106 روعد2 بلعدتالت[ ,«مممل بك 6اذاميط امك ,وصماعا .11 .10 
7 مم ,4 ع رعدوماهعهآ عتلءمماء تزعصظ 

1061 بكتكو عله اتموهز عاننهغاائا ماع51 .85 

,ادهلا بون ل« مم مانا مومه بروواه طم 4 ,عصعععا .ما 
.353-60 .طط بو بكتلدوىء تهنا دتلعوم مل بزإعصظ 


أكانيثي كا كيتا معغتعلدعا! تطعتصملاق 


» رواية للكاتب شيغا ناويا' نشرها عام 21911 فحيّر بها قرّاءه ونقاده‎ - ١ 
» أنه شد عن كل مفهوم لفن الرّواية آنذاك . فهي أَولاً لا تزيد عن ثلاثين صفحة‎ 
وتُنزل صاحبها بين مشاهير عصره.‎ ٠ ومع ذلك تُعتبر من الآثار المرموقة‎ 
تتناول حبكتها أحدائاً ومؤامرات جرت خلال القرن الاب عشر في إحدى‎ 
الأسر الإقطاعيّة القّمالية . وكان مثل هذا الموضوع قريباً الى قلوب اليابانيين‎ 
فعا هته أقاصيص 2 وزوايات » ومسرحيّات كثيرة . وقد أحكم المؤّف الصّلة‎ 
فحول التّرابط بين مختلف أجزامها إلى ما يشبه الُساوق بين‎ ٠» بين الأحداث‎ 





١‏ - شيغا ناويا (مولود عام 1841) رواني ياباني ممرّق النفس ٠‏ قلق الطبع . مر بمراحل وجدانية 
عصيبة ؛ غير ان وساوسه النفسية اخذت بالتلاشي مع مرور الزمن غ لا سيما بعد اقلاعه عن الديانة 
المسيحية وارتداده الى عقيدة اجداده . وقد برع في دقة الالفاظ ٠‏ واناقة الاسلوب في رواياته القصيرة 
التي اقبل عليها فتيان جيله بحماسة . منها : (وفاق) ٠‏ (جرية المشعوذ) (141) © (الطريق في 
الليلة الظلماء) التي ظهرت في جزئين (19171 -ا194). 
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0 في جو من الرّتابة » فتصوّر مقرٌ أسرة دات في ضواحي 
العاصمة حيث يعيش أفرادها في في عالمهم الخاصُ بهم + متكشين على أنفسهم 
مع من يحيط بهم من أنصار وأتباع . وحَدثْ 7 0 
كاكيتا » السّامور اي البشع اسمن الشّخصيّة الذي التحضرث زغاته كلها 
في تناول الخُوبات حتى الاكتظاظ . غير أنه كان في غاية المهارة في لعبة 
الٌطرنج ٠‏ فتولّقت صلته بلاعب آخر في وجميل من جماعة السّموراي 
أيضاً . وفجأة تسارعت الأحداث ٠‏ فوقع اكانيشي مريضاً » وقيل إنه حاول 
الانتحار يبقر بطنه ٠.‏ وسقط قبلا رَجل أقبل لنجدته . وظهر أن بين اكانيثي 
والفتى ملاعبه أتفاقاً للتَجسّس على سيّدهما' . وأنيّما كانا ينقلان أخباره إلى 
خارج القصر . فإذا بلغ المولّف هذه المرحلة من السّياق » عاد إلى اتَّمهَل في 
السّرد . فعرض لرحلة صيد سَمّك » وروى فكاهات مسلية ٠»‏ ثم ارتد بقارئه 
إلى الرّجلين فيجدهما يفكران بالانسحاب من امقر » والتَحرّر من البيئة الحائقة . 
ولا محمد أكانيني وسيلة لتحقيق رغبته أفضل من ارتكاب بعض الحماقات 
ل ل ل 000 
القصر ل المراعله لضي ل رودق عارها عر ا السيدة بادلته _ممثل 
عاطفته . وانتهى به الأمر الى اهرب ٠‏ والابتعاد عن أببرة :دالت ”م ثم بلغه ء 
من بعد ء أن زميله الفتى قد قل في ظروف مبهمة . 


- تتلاحق الأحداث الغريية » والمؤامرات المفاجئة » وتغرق اللَبْكة 
حق 3 مر تغرق الى 

في الإشاعات ٠»‏ والأقوال المتناقضة » ومواقف الشّخصيّات الثانويّة ٠‏ وتضبع 
الرّواية كلها في تبه مُذهل يُقَحم فيه المؤأّف قارئه ليلهو به » ويعبث بأمالي 
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عقله . وهو في دُعابته » يطلق على من يحركهم من أبطاله أمماء غريبة مستقاة 

من الأسهاك 2 والأصداف 2 ومخلوقات البحار . وقد أنزل سرده وتحليله في 
لغة عفويّة . وعبارة قصيرة » وأوجز في رسم لوحاته » مكتفياً علمح موح ع 
أو إشارة عابرة » أو رمز عميق الدّلالة . وأقبل اليابانيُون على الرّواية بشغف ء 
فشاعت في جميع الطبقات » واستوحت منبها السينَا عام 1454 فيلماً بالعنوان 
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-١‏ كان للسّلافيين الجنوبييّن أدب خاص بهم قبل اتحادهم سياسيًا 
بالدّولة اليوغسلافية . عروا عنه بلغات ثلاث : السربية 2 والكروائية 2 
والسلوقيية. ولكل واحدة منها ميدان أَدليّ ما يزال حافلاً بالإنتاج الكلاسيكيّ 
والشّي . 

؟ -أشبر هذه اللّغات هي السَرَيّة أي كثرت فيها المؤلّفات التاريخية » 
وللّوية » والدينية » منذ القرن الثاني عر » واستمرّت حيّة منتجة لآثار 
أدية مهجة غير «السين وقد عير كتاننا في الف اتلدييق بترم بالآداب 
الأجنيّة » ويخاصّة بفرنسا » لأنّ عدداً منهم خخرّج من مدارسها » أو اندفع 
قي التيّارات الرّائجة فيها ٠‏ أمثال : باقله بوبوفيت (09#1-1858) ع2 
وجوفان بكرليت 1417 - 1914 . ويُعتير إيفو أندريت (487مد- 
0 من أبرز الروائيئن السّربييُن واليوغسلافيئن ؛ ومن مشاهيرهم في العالم 

. إلى جانب الأدب الفصيح آثار في العاميّة غيّة بالأناشيد الوطيّة المستقاة 
من 8 والأساطير » والأحداث التَارعية » ناقلة إلى المعاصرين تقاليد 
الماضي في مختلف جوانب الحياة » ومتضمنة أحياناً قصائد ملْحمية مخلدة 
مآثر الأبطال الغابرين . 
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رؤأعوط ,ءأنوادموبملا هأ ع عءجاماوالط ,1/705 ع12آ .از 


هناك جسر فَؤْق ذرينا قصاءط ه1آ عد غصمم صن غوه 11 


زواية للكاتب إيقو الدريتة .كنبا خلال أحتلال الألان لبلاده » 
ونشرها عام ٠ ١448‏ ودزينا الذي يُدْرجه في الغنوان عو تين عر بالقرن دن 
مدينة فيشيغراد حيث أقام المؤلّف زمناً مع أ بعد وفاة والده » ويصب ىي 

بر ساف متحدراً مخ الحبال وكاتك للقي مزهلة سر جميل بل المتوون + 
وجتمع سْكَان المنطقة في وسطه » بعحائرة » ويتشاورون في شؤونهم . ويخوصٍ 
الكاتب في تار يخ الحسشر 000 الماضي والذَّكْر يات البعيدة » معتمداً 
الرثااق الصّحبحة الابتة » والحكايات ٠»‏ والتقاليد ارو »او الحيّة » مستعيداً 
أحداث تاريخ » باعثاً ما سلف من عيش آبائه وأجداده :رانهاً ق دقَة 


» -أديب يوغلاق (1908-1897) . ولد بالقرب من مديئة تراقُنيك » ونشأ فيها‎ ١ 
» عم دروسه في القّسا . وأشترك في حركة الشّبية اوري اليرغسلافيّة ؛ فقّبض عليه القُساويُون‎ 
منها‎ ١ وسجنوه من عام 1914 إلى عام 7 . بعد اسستقلال بلاده تولى وظائف دبلوماسيّة كثيرة‎ 
السّفارة في في العاصمة الألمانية 2 الُصرف بكليته إلى الأدب + وترأس عدّة 0 اتحاد الاب‎ 
مراحل انتاجه‎ ٠ ومطل قي آثاره‎ ٠ اليوغسلافين 3 وانتحب عُضواً في عدد من الأكَادييّات-‎ 
» طُموح شعبه إلى احير . وجمال الأَرْض وسخاءها . وأَمْتراجٍ الأديان والعقائد 0 موطته الأصل‎ 
» وختلاط الجماعات وتنافسها . وأخلاق التّجَار . والصّناع . والقَلآحين : والأغنياء . والملآكين‎ 





وم 0 من تقاليد : وعادات . ومطامع متناقضة . ووضع في ذلك مقالات : وأقاصيص ء 

. منا ثلاث روايات بعد لزي العاليّة الثانية وهي (وقائع ترافُنيك) (هناك جشر فوق 
دري . (آنسة) . تمرت كلها بالفْؤْص على أعماق الشّريرة البشرية في مهارة مُذهثة وي التعبير 
عن ذلك بأُسْلوبٍ مُمْجِر في صفائه وشفافيّته . نال جائرة نوبل للآداب عام 1451 . 
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فنيّة فقائقة ملامح |! لوجوه »© وخصائص الطّباع 3 مُشيراً إلى الأجواء النْفْسيّة 
والطببعية 3 وإلى الملا بس 8 والمطاعم 3 والمشارب 5 والروائح 2 وكل م يي 
الحياة من مُلْموس وذهنّ . وهو يفتتح روايته بالأرتداد إلى الزّمن الغابر » وإلى 
الكلام على أجتياز فى بوسني الأصل ‏ م3 درينا في رخلة قسريّة الى القسطنطيايّة 
بعد أن اع عنوة وظلما د أ أسرته ٠‏ وق العاصمة العا نيّة أعتنق الفنى اللإسلام 
ديناً وترق قي المقامات الرسميّة 3 وبلغ أعا لى المراته + وأصبح ا أكبر 
بأسم محمّد باشا . ونا ارتقى سد الحكُم تذاكّر نمي درينا فأم ببناء جشر 


عل صل باضه راك عل الالفة لشفي لوبت عل 
سْكَان المنطقة ؛ وفرض عليهم المغارم ٠‏ ع ل ة. وتعاقبت اليم 
والشّبور ٠‏ وتم بناء الجسر ع وأشتح لمرور النّاس عليه : وغدا مَرْ كزاً للأّشاط في 

وّسط المديئة الصّغيرة . وجرت أحداث . وفيضانات . وخلافات بين ع 
المتعدّدي المشارب . والمذاهب ء وأنتشرت الأو بئة : ونشبت حروببا ء 
وأقيمت سِكّة للحديد لوصل جانبي الي ٠‏ وأشتعل القتال بَيْن سَرٌ بيا والنّمّسا » 
وقذِف الجر بالقنايل » ومع ذلك فا بزال ماثلاً للعيان » رمزاً لوفاء من فك 
ببنائه » ولجهد العمّال الذين أقاموه بعرق جينهم » وشاهداً على الماضي ) رق 
بين سالف ليام وحاضرها. وي أثناء هذه الوقائع الاجتاعية 2 والتار بحية 

العامّة الي عرضها المؤلّف برشاقة وعفويّة » توف عند ماس فرديّة » أو نوادر 
مإيجة » أو مُلّح مُضحكة . متماً جا اللّوْحة الكبُرى بإبراز ما يَعْمرها من 
خطوط صغرى معبّرة : كنا به يُزاوج بين الكل والخزء حرج من بين يديه 
ثرا في متكاملاً من حي الواقع التاريعيّ الشامل ٠‏ والواقع الانسانيّ الفرديّ » 
ويتّدع شخصيّات واضحة ٠‏ مؤثّرة » متنوّعة » متحرّكة + تنطلق من روايته 
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١-ل‏ تَصِلنا أخبار عن الشّعر البدائي اليونانيَ . وكلُ ما يُقال عن تلك 
الَرّحلة هو من حير النَخْمِين » عَبْر أَنّ وجود الآثار الهوميريّة يَفُرض مقدّمات 
أديّة نا ناضجة ؛ ومحاولات ناجحة في الشّعْر سَبَقَنا رمن وكانت مهدا ها . 
ولان تست اتّقاليد إلى الشّاعر هوميروس الْنُحمتين (الإلياذة» و (الأردتع 
لبن ظهرتا في القَرّن العاشر ق.م. 2 إن اند الحديث يشك في هذه اللّسبة » 
ويتردّد أيضاً ي كيد على وجود شاعر بهذا الاسم 2 ويذهب إلى أن أن الأودتة) 
مي اعنية ظهورا من (الإلياذة» ٠‏ وإلى أََّ عدداً من الشعراء المأُشدين قد 

شهموا إشهاما كييراً 5 نَظم أقسام من هاتين الملحمتين العظيمتين . ويسئّند 

قاد في أقوالهمٍ إلى دراسة اللصوض_ لغويًاة © وفتيًا ؛ وحَضاريًا :2 وإى يُقبنيم 
1 مث أن وج المتعلق بالأناشيد الهوميريّة هو في متأخر عن تاريخ وضع 
اللحمتين. ما الأَثر الأديّ ذو القيمة الفَنْيّة فقد ظهر ؛ من بعد » في القرّن 
الثامن ق.م. 2 في تآليف هزيود اتّعليمبّة » وبخاصّة في (الأعمال والأيّام 
تي نَصف الحباة الرَيِفيّة في مُخْتلف مظاهرها . وفي القرن الثامن ق.م. تبسر 
للشّمْر الِنائيّ القاء والازدهار في أجواء سياسيّة » وأجْتاعيّة مؤاتية . وكان 
هذا الشّْر مزيحاً من الَظْم والغناء الْرافَقَ بِالرَقُص والعَرْف على القيثارة أو 
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الشيّابة . غَيْر أن جماعة من الشعراء تظّمت أنواعاً من القصائد التي تنشد 
مسقل ٠‏ مكتفية موسّيقى وَزْنها » وجَرْس إلقائها لتأثير في السامعين . ولقد 
تناول الشعر » ؛ على أنواعه مؤْضوعات شت متورّعة على سل العواطف الانسائّة » 

دن أزفعها مرا وتعالياً إلى أَحَسّها غريزة . فكان منها التغني بلذائذ العنش ء 
وبساطة اليف » "كنا كان مها انّبر عن أَغف العواطف اللي . وي خلال 
هذه الرّحلة الغيّة بالشعراء بَلّغْ بندار (لقَرْن االحامس ق.م.) القمّة في الإبداع , 
لا سيّما في (الأناشيد النتصرة) . وم يَبْدأْ الث خطواته الأولى إل بعد رمن 
طويل » أي خلال القرن السّادس ق.م. » لَما أقبل عليه امفكرون ينون 
به قضاياهم الفِككريّة ٠‏ ويَعْرضونها مُمَصّلاً » ويدافعون عنها » ويردّون على 
منتقد.هم . ومن رذ التاثرين آنذاك القلاسفة هيراكليت ٠‏ وفيثاغوروس ‏ 
وبرزممت.. 

؟-أَمَا ال اجيديا ٠»‏ هذا الفنَ العجيب الذي ابتكرته العبقريّة اليوناتّة » 
فإنما الطلقت أَضْلاً من عبادة إله الحَمر ديونيسوس أو ارس 0 غير 
اللأتيني . ونَّحَمَن عن تطوير نوع غناي هو أناشيد اللديح أي كانت تتأف 
من قِسم سردي 2 وشم آخراجوق قائم على إنشاد جماعة من الأفراد لكين 
في زي الستير » وهو شخص خراق نضفه الأغلى بَشْر والأسفل ماعر ب 
تطورت هذه الطَّريقة في إلقاء قصائد المديح . وزيد في عَدَّد الأفراد امشتركين 
في الحَوْقة الأرافقة » واككتملت في الث اجيديا المعروفة . ما أبرز المؤلفين الَسْرحييّن 
الذين عُنوا مبذا اَن فهم : أشيل الذي تميّز بموضوعاته الدَييّة » وخياله 
الحلاق ٠‏ وسوفوكل مُبْدع الشخصيّات الانسائّة ذات الطبائع الخالدة » 
واور بيد لمحل نسي 2 الزاخر فله بعوامل الاإثارة . وكذلك كان أمْر الْسرحيّة 
ملي » فإِنها الطلقت هي أيضاً من عبادة ديونيسوس » ومن مَجَموع الاحتفالات 
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والَهْرجانات الرّيفيّة ّي كانت تُقام له . ظَهّرت لأَوَل مرّة في صقلية . ثم في 
منطقة أنيكا خلال القرن الخامس ق.م. ٠‏ ولمع فيها أ نم أَرِسْطوفان لذي 
تخد من الشرحيّة الهَزْية سبلاحاً رهيباً يي النقد السّياسي 07 آَم الم 
في العاميّة الإيوثّة فقد اغتمده هيردوتس المورّخ (القرن الحامس ق.م.) في 
سَرُّده الّعجب ؛ ووَضْفه الدّقيق . كا اذه أداة تَعبير المَيْلسوف دموكريت » 
والطَّيب ابوقراط . غَيْر أن العاميّة الأنيكيّة قد بلغت من ار درّجة رفيعة » 
وأصبحت الوسيلة المفضّلة للتّفاهم في المجالس الفِكريّة والعلمبّة » والتشرت 
التشاراً كبيراً حنَّى اتّحْذ منها سُقْراط وسيلة للحوار في مناقشاته ودروسه . 
وأدركت متبى الأناة والدقة دمرة بعد + في .مؤلفات. أفلاطون الفبلبوفت 
المثلّ » والشاعر المبدع ٠:‏ وصاحب الذَّهْن الوقاد » وكذلك في آثار أرسطو 
العالمي اتفكير ٠‏ ومبتكر أصول المعارف والعلوم . وتأنقت قي أقوال اللخطباء 
وبخاصة في أقوال دعوستين الذي تصدّى لفيليب الْقَدوني ولأنصاره قي خطب 
مُلمبة المعافي » أنيقة الصّياغة . 

م - ظَلّت آثينا خلال القَرْنين الزايع والثالث ق.م. . مركزاً أساسيا للدّراسات 
الفلسفيّة :» ونشطّت مدرسة أفلاطون أو الأكادعيّة يي عهده » لم ف عهد 
تلاميذه . وتابعت مَدْرسة أرسطو . أو الْشَائِّةَ نشاطها » بأتغيام كثير من 
طُلآب العم والمفكرين إلمما . وظهرت المدرسة الرّواقيّة أي أنشأها زينون 2 
والّدْرسة الابيقورية لي أقامها ابيقور يوس ٠‏ والّدْرسة الشكاكة الي ل 
يرون . وتعدّدت المذاهب 2 وتفرعت » وشاعت ال اتُعليميّة 00 
وكل ذلك ساعد في صقل اللْغة الأنيكيّة ورَقعها إلى مُستوى سام من الدقة 
والبلاغة . ولي هذه الأثْناء نشأت عواصم الممالك الي أقامها وَرَنْهَ الاسكندر 
الكبير » فأصبحت بدَؤْرها مراكز إشعاع للثقافة اليونائيّة . وأصْبح للإسكندريّة 
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لكام الأول في العالم حّضارة 3 وعلمم ةم وديا 0 فيا المفكرون 
والؤتحون اللْْويونَ والشعراء والثقاد » وأنقيفف نشت مَكْببة غيّة بالمؤّفات الّفيسة . 


؛ -في عام ١45‏ ق.م. فقدت بلاد اليونان اسسْتقلاها » وأَصْبحت 
مقاطغة ووماية + وقد كردن الزوع” يولي .عونا فلضقل ندا راسف القوة 
الرُومانيّة آنذاك » ودَّهّب بَعْض الفلاسفة والعلماء للتعلم في مدارس روما . 
وفي عام ١‏ ق.م. انْضمّت الاسكندريّة نَفْسها إلى الممتلكات الرُومائيّة . في 
هذه الأنّناء بدأ العَهّد الامبراطوري » وظَلّ الكُتَابٍ اليونان يتخذون + في مُحْظم 
الأخان © روما مقرّ اهم .. وبرزت في الزن الأول للميلاه اسباءعدة © أشيرها : 
الْْرَخْ فلافيوس جوزيف , والميّلسوف فيلون . وفي القَرْن الثاني شط الفكر 
اليوناني نشاطاً مَلُحوظاً ٠»‏ وظهّرت آثار جمّة في القَأُسفة . والأخلاق ١‏ والنقد 
الاجماعي . وجَدّدت المدارسُ الفكريّة المذاهب القديمة . وجَعَلها موافقة 
لتطلبات العَضْر العقائديّة . ونجّم في القرن اثالث ٠‏ عن تجاور القأسفات » 
وبجادلاتها » مَذاهب مبتكرة مُتميّزة بالترْعة الانتقائيّة » وبالميول الصّوفيّة الي 
تلت في الثيّارات الاسكندريّة . وتبلورت فكرة الأفلاطويّة الْدئة التي تَرَعّْمها 
أفلوطن + واموليوش سقاس .© وفرويهووييسسن ب وهدا الل إلى الانتقاد تجلى أيْضا 
يي مُعْظم المعارف الشائعة انذاك . وكان القَرْن الرابع عهد انحطاط 5 الأدب 
ليواي الوثيّ » ألتبى بأنتصار الأدب المسيحيّ عليه » بعد أن بدأ .بالظهور 
حييًا مُنْذ القَرْن الثاني . وأزدهر في القَرْن الرَابع أزدهاراً عابراً بظهور نُخْبة من 
التَاب والشعراء والخطباء والمفكرين والنَقّاد » أشبرهم : اديس باسيليوس ٠‏ 
والقدّيس يوحنا قم الذّمَبِ ٠‏ والمؤرّخ اوزيب . وببؤلاء كانت نهاية الأدب 
اليوناي القد.م . 


فاه الأدب اليوناني 


6 , علجه تابي 70 ,ابد اسمن وتماستط كا[ أ علاطم رع اط معن انماع نك , بص10د8 .© كا 
,كلتة8 .6 . تكتامط .701 5 ,9762116 لاله 67 11 الآ هط بأعواو 22 .1/1 غه .م 


ركتكد2 رعع ةع و[ عل عرتم ثانا ء«تمنوتاط بعئن زاعع وا .]ا 


الالياذة 10111 
هن 


ا ا م سم 
أولى الف لدي في ال ا نية المدربمة ٠‏ تعالج امه ان بغرت 0 


بو امس 


بَعْد أن مر على ُشوبها تسع سّنوات ٠‏ ويتدكر ترضوعها على غَضَّب أشيل الذي 
نُسحب ثائراً إلى خبائه بعد اختلافه مع أغامنون + ثم عاد إلى ساحة القيتال 


١‏ - شاعر يونا مَلُحميَّ . لا يُعْرف عن حياته إلا القليل الغامض . وكلّ ما أنّفق عليه الحقّقون 

هو أنه أل من أنُطلق بالشّعْر اليونائي » وأَن الآثار المنسوبة إليه تأني في طلبعة الإنتاج العالمي . ولقد 
أذّعت سَبْع مُدْن شرف أثائه إلا وظهوره للحياة فيها . يُقال إِنّه كان فاقد البّصر . غَيْر أن الْرجّح 
خلاف ذلك , والمتقد أنه نتسب الى البلاد الإيونّة ٠‏ وأنّ مولده في رد ٠.‏ وعاش في خيوس . 
وتو في لوس . وقال الموْرّخ هيروذتس إنه عاش حَوْل عام 80٠‏ ق.م. . ولا غَيْء بناقض هذا 
الول ...تومن "لوز الشّائعة أنه مؤلّف الإلياذة والأوديسة انين تتضمّنان معاً ما يقارب 50/8٠١‏ 
بَيْت . غير أَنَّ فئة من الدارسين لا تثق بكلّ هذه الأقوال 5 وتّشك في وجود شّخْصيّة ببذا ع 
وبنسبة الكتابين ن إليه ٠.‏ مشبتة بالأدلة والتحليل الدّاخي صوص أن الإلياذة ليست قِ واقعها إلا 
مجموعة من القصائد المتنوّعة والختلفة 5 ون أَحَد الشعراء 3 هومي روس أو سواه . قد أقدم على 
دئجها . وإقامة اللّسْمة بينها . ولئن كان في مقف هذه الففئة كثيرٌ من الخالاة . فإنّ جماعة أخرى 
نَشكُ أيضا في أن يكون هوميروس وحده مؤلّف الالياذة والأوديسة . فإذا كان له قَضْل في تأليفهما 
فقد أقتصر عَمَلهِ على وَضْع أقسام مِنْهما. وأضاف اليهما الشعراء ٠‏ من بَعْد . ما عَنَّ لهم من زيادات 
بحيث أَصْبحتا كناية عن مُحَصّل لحهود مُتضافرة ومتراكة خلال سّنوات كثيرة . 


الأدب اليوناني ايف 


يدر لصديقه بتروكل الذي قتله هكتور . وبعد ان تغلب أشيل على هكتور 
طاف يمئته حول قَبْر صديقه » ثم أعاد الحنّة إلى بريام والد هكتور . وهذه 
اللُحمة الحربيّة موجّهة أَضْلاً إلى الجنود والمقاتلين لكثرة ما فيها من معارك وصدام » 
بر أَنها تَحْنوي » إلى جانب وصف الوقائع » على مشاهد ولوؤْحات طبيعيّة 
وواقعيّة مؤثرة » مثل مَأتم بتروكل ٠»‏ ووداع هكتور وأندروماك . وقد نَجَم عن 
شيوع الإلياذة وتعلّق اليونان بها » في مختلف أدوار حياتهم » القومية والفكرية » 
بروزٌ أثرها العميق في تكوين حَضارتهم » ثمّ في حَضارة اللآتين. فكانت 
الأساس الذي بني عليه التعلم خلال عشرين قرناً من التثقيف والتاديب . 
وما يزال الرُوائيُون » والكُتَاب ٠‏ والَسْرحيّون » إلى الآن » يَرْتدونَ إلى نصوصما 
ليسْتقوا من منابعها في مُخْتلف الؤضوعات ٠»‏ فيمزجون يَيْن وحي الماضي 
وأفكار الحاضر وقضاياه. وأكب المْحقّقون على هذه الظاهرة الفنيّة العجيبة 
منذ مثات السنين يُحلّلون عناصر الإبداع فيها » ويَدْرسون ما فيها من مُعْطيات 
فلسفيّة . وتاريحيّة » وجغرافيّة » ومينولوجيّة » حب عدت . كما قال الناقد 
جوليان بنْدا : ٠‏ رثا للإنسانية كلّها » ها وجودها الخاص المستقل تماماً عن 
وجود مؤْلّفها أو مؤلّفها» . ري في انا ل اكب ٠‏ في بداءة ظهورها » 
بلى كانت قصائدها تَرَتّل » وثرافق تلاوتها بعَزْف على آلة موسيقيّة في غاية 
اناوس خا تثنة تتاف أفنابهابالأاشيد. 


الأوديسة »1003:5956 


تفيدة ملحية تنك مع الإلياذة الى الشّاعر اليونائي هوميروس' . وهي 


. راجع (الالياذة»‎ - ١ 


514 الأدب اليوناني 





سم إلى ثلاثة أقسام 5 الأول تَعْرض لرخلة تلمك ليش عن أبيه عوليسٍ 2 
وف د روي تماصيل رحّلة عوليس ومغامراته » وما لاقاه في البحار والحزر 
م عرافل ومخاطن ملك مغادرته طروادة . ويتناول اثالث » وهو الاي في 
الملحمة ؛ جوم عوليس إلى بلاده ا من مُنافسه على رَوْجته » واسترداد 
ملكه . وقد أقدم الدّارسون القدامى على قِسْمتما إلى أربعة وعِشْر ين تُشيداً غَيْر 
متساوية حَجْماً بحيث بَلّغْ النُشيد الصّغير .مم بت » وزاد الكبير على 5٠6٠١‏ 
ينك .. وكان الخ اليونان قد أَلفوا قَدعاً إفراج كل واحد ما تَحْتَ عنوان 
خاص به : يدل عادةً على المفينوت الأساقي للأبيات . وأ جْمع أهل الاختصاص 
فق الأدب اليونائي القد.م على أن هذه الْلْحَّمة ليست صنيع الارنجال والعفويّة 3 
ولَيْست ثُمَرة مخيّلة شاعر أواشطراء فحنت انوإعائي اران لون عييدة 
من العقائد » والأساطار ؛ والرّوايات » والحكايات الشَعييّة وا مغرا نا 
على أنه متأخرة من حَيْتْ تاريخ وَضعها عن الإليا اذة لأنها نمثل حضارة مُرفَهة » 
وبَنْطَاق أبطالها من عواطف إنسائيّة رقيقة بعيدة عن بدائية أَبُطال الولياذة 
وعُشوتهم . وَعَلَبَتَْ على لغتها ألفاظ مُعبّرة عن مختلف الأحاسيس وقضايا 
الفكر . نبوا » بَعْد دراسة منبجيّة للمضمون والأأسلوب » إلى القَؤل أن 
لإثياذة وُميعَتَ في الف اثّاني من اَن الام ق.م. في حين أن الأوديمة 
بدأت برؤية الور في سطع ل التابع قادم. 


الفرس وعوعع2 وع1 


-١‏ مسرحية ماعونة للشاعر اشيل' 3 تتناول موضوعاً تار عي معاصراً 


-- شاعر ومشرحي يوناني (878- 455 0 ولد في أسرة ثَريّة ٠‏ وأشترك في مغركي 
ماراتون وسّلامين . وعني بالمشرح مند شبابه . وحقّق أَوَل نَضر فيه عام 484 . وقد قضى أَيّامه متنقّلا 


الأدب اليونانية نيثه 


للمؤّف ٠‏ وترتفع في تصوير الأحداث الواقعيّة إلى آفاق شعرية وأسطوريّة 
سحريّة » مع محافظتها على الحقيقة . نت لأول مرّة عام ”ا ق.م. 5 
حبن أناً معركة سلامين التي تصفها وني د أشترك فيها اشيل مقاتلاً فيد الس 
قد جرت ع ق.م. أنزل حوادثها في سوس عاصمة الفرْس » وصوّر 
ما أُصاب أعداء بلاده من هزيعة مبكرة وما خمروة مق رتال نوها" : 
ولا ا وتحوّلت » في مُنظمها إلى أناشيد كثيبة مُعيرة عن م 
ارس أكثر من تَعْبِيرها عن أفراح اللَضْر يي صُفوف اليونان أنفسهم . 
الشخصيّات البارزة فيها فهي : اللكة أتوسّه ع ا ارين ؛ والتذيرٌ الذي 
- خب المزرعة ٠‏ وشبّحا داريوس وكِشْرى ٠‏ وَاجَوْقةُ المؤلّفة من شيوخ 

مناء للملك حال تقدّمهم في في السَّنّ دون أشتراكهم في القتال . توي المسرحية 
أحداث | أتركة مُمَضّلاً » وتصف الَرْب وَضْفاً مأسويًا في ع مشاهدها » 
وتفجّع أتوسّه ع والحؤقة الي تشاركها في في تحيبها . ومن خلال مشاهدها تتجل 
وحْدة تامّة بين مختلف أقسامها . لأنّ كلّ ما يِجْري فيبا » وما يقال يدور حَوْل 
مور أساميّ هو الكارثة المَسْكريّة التي أصابت الفرْس أمام أأبطال اليونان . 

؟ - يُتبر مؤلف (الفَرس) مُوْسّس الّراجيديا اليونائيّة » لأنّه أو من 
8 لها الإطار العام الذي نشطت يمه خلال عَشرات السّنِينَ » فراوح 
بين ا الجوار الف الغنائية ؛ مع مع ميل ظاهر إلى الإكثار من هذه على 
حساب تلك ٠‏ ومع سَعي جدَيّ ليتكامل العَمّل بالتّعاون ينهما » وتوضيح 


بين أثينا و صقليّة . وقبل إنّه مات ميتة طبيعيّة : وقيل إن سْلّحْفاة سَقَطت من مِثْقار نَسْر طائر فهشَّمتَ 
ل 


د ألّف ما يقارب ينعين مسرحية لَمْ يصلا لسع ٠‏ مها (الفُرس) . اشْتَبر - في أخنتيار 
مؤُضوعاته . بالعَرْص على الأساطير القديمة » وأخبار الأَرْباب . والتَاريخ القديم والمعاصر له . 


ف الأدب البونائي 





أحدهها للآخر 50 الشعورٌ الشرحي بعاد الأليسة الضروريّة واللائمة 
للمثلين . ولئن تبس موضوعاته من الأساطير والتاريخ فقد تَفْذ خياله إلى 
صّمم الإبداع ء فأشاع فيها حياة جديدة » وأسبغ عليها معاني في غاية العمق 
والطرافة . 


قراخ وععزه11156 وعآ 


مُصسّف للمؤرّخ اليونائي هيروكثر 1ع مولت من تكعة كنب + «وشنازل 
الأحداث الواقعية والأسطورية في الحروب الميدية » والشعوت ّي كاركب 
فيا . ولا شك في أن هذا الأثر هو نتاج عام ولو بالأطلاع على كل أمر ؛ 
وفهمه بدقة ٠»‏ وبلوغ أسبابه ونتائجه . ويذهب » إذا تيسر له الأمر 3 اليه 
عبان لبأخذ ينهم الحقيقة مباشرة . يسأل التمّد » وصاحب التلطة » كا يسأل 
عابر السّبيل » ويوازن بين الأقوال ؛ ويرجع إلى الوثائق » وبخاصة في دلفس » 
وساموس »© ويعوذ إلى الأُوائح العسْكريّة والضرييّة ؛ ويستي منها » ويدون ما 
يَعْرفه عن الآثار الفنّة » ويُقابل ما تجمّع لديه بها كتبه المتقدّمون . وهو يناقش 
الرّواياث مناقشة عقليّة ليتبي إلى ما يعتقد أنه حقيقة 5 ذلك إن الأسُرار 
والفجائي تجُذبه إلا 5 خاصًا . فلا يثبت أمام تأثيرها لأَنْه كان مؤمناً 
بم 5 به ديانته الوثيّة » فيصدّق الْمُجزات والأعمال اللخارقة للنُواميس 


١‏ - مرخ يوناني 451-484 ق ق.م) . ولد في أسرة غتيّة مهاجرة إلى ساموس . وقام برحلات 
في آسيا وأفريقيا واروبا .نم اتخذ من أثينا مقرًا له حوالي عام 447 ق.م. ٠‏ وأزتبط بصداقة متينة 
ع يكلس وسوفوكل . نوقي في هذه المديئة قبل أن ينبي أثره الكيير توا بخ) ا ما ممت ابه 
في كتابة الَار يخ أله رس الأجْناس : والشفرت ٠‏ والضارات ٠‏ إلى جانب عنايته بالأحداث 


00-6 


الي نفد 





الطبيعية » ولا يتين أحيانا في حَدَثْ مهم الجانب الذي يربطه بأسبابه امباشرة . 
بل يَنْسب ذلك إلى فعل الآلهة ورغبتها . ولقد تيز ٠‏ أثره بعفويّة الأسثلوب » 
وطلاوة الشرف د وافاخ لقارئه مُنْعة شبيبة بالمّتعة الي تتاح له في قراءة حكاية 
طريفة . 


2 3 
اوديب» الملك أمع-عمألع0 


تراجيديا أَلّفها الشّاعر سوفوكل وأغتبرها أرسطو طرف فنَيّة نادرة الثال . 
حوالي عام 49٠‏ ق.م. وأدارها 3 وبع يتلخّص 5 أن الطاعون 

قد تَفنّى مدينة تبه ع فقرّر الك أوديب أكتشاف الست يي انتشار هذا 
الوباه :للدم ب ونا انتتعار الآلة أجابت أن امدينة قد عدلست عققل ملكها 
78 53 ع قيرة 8 0 5 00 
السّابق لابوس الذي تولى أوديب م مكانه بَعْد مصرعه » وان الوباء لنْ 
0 اال 1 وتان . وأخذ الشّك لسرت إلى ذهن أودنك! بد 
أن سيع أقوالاً هري ميل حوله . وكان أوديب قد تروج من جوكست 


. -شاعر ومَشْرحيّ يوناني (حوالي 448 -405 ق.م) تلقّى تعليماً راقياً في مدية اثينا‎ ١ 
ودرس الموسيقى على مشاهير عَضّره . وخاض في الحياة السياسيّة . وتوى بعض المراكز الرّفيعة . وكان‎ 
. على صيلات مودة مع بركلس وهيرودتس وقد اح مع كُتَابٍ التراجم على أله كان دَمثْ الأعلاق‎ 

حَسّن المعاشرة . ألْف مائة وثلائين مشرحية ل ينا مها إلا سي فقط 0 
الف المسرحي : فزاد في عدد الأفراد المشتركين في الحؤقة من اثني عشّر الى نخَمْسة عشّر . 
الياب وا مناظر بعناية كبيرة . وبعد أن كانت التّراجيديا تكتني عمثلان اثنين ققَط . فضلاً عن 
5 لجوقة . أدخل مثلا ثانا للمشاركة ني الأحداث ولف 1 القصائد الغنائّة ليُطيل في الحوار . 
وركز على اتُحليل النفْسيّ متخذاً منه أساساً في بناء المسرحيّة . وعالج القضايا الانسايّة معالحة دقيقة 
وبخاصة هشاشة السّعادة وتبافتبا . وبل في تحمل الألم والمصيبة . والعُّفوان الإرادي الذي يقف 
في وجه الظُّمْ ويرفض الاممتسلام . 


530 الأدب اليوناي 


أمرأة الّلك العجوز فجاءته تَبَدَيء من هواجسه ». وتّطلب ألا تعلق 
أقوال الآلهة » مؤكّدة على خطأها بِأنَْا تبّأت للمّلك لابوس من قَبْل بأنّه 
سيقتل 2 وذ قاتله سيكون ابنه . والْعْروف أن أبن نوسن اراجلاء أي ابنها » 
قد مات ع ولادته . ومن * أخطاء الآلهة ل نب نات لت أنه اددع 
من أنه . وهذا ٠‏ في رأمبا + ما لَمْ يَخْدُتْ + ووالد أوديب قد توي في كورنا 
غَيْرْ أن خادماً عجوزاً في بَيْت لايوس كَشَّف عن حقيقة مُذهلة : إن أؤدنت 
هو بن لابوس ٠‏ وإنَّ والده . كُرْها لوليده : أمر بإلقائه » بَعْد مَؤْلده » خارج 
المدينة طلباً خلاكه : وهناك عَبَّر عليه رَجُلّ من كورَلشيا فأخذه وتبناه » وإِنّ 
أرديت هو قاتل أيه لابريل في ظاهر' المذينة .هون أن يترقه .رونا اكلم أوكيب 
على هذه الحقيقة الْقُجعة فقأ عيْلِهِ بيديه » وَشَْقَس جوكست لَفْسها . لا رَيْبِ 
في أنّ هذه التّراجيديا العامة تَككُشف واقع الانسان الْرْتَطم بقدره وبالآهة الي 
تعاقب الآنمين » كما تطرح بوضوح قضيّة الحرّيّة البشريّة في رَسْم المصير . 


أندروماك عنان ته علمصمق 
١‏ - مشْرحيّة للشاعر اليوناني اوريبيد' . وَضَّعها حول عام 158 قى.م ؛ 
واستقى مُوضوعها من ذيول حروب طرواده . ومثل فيبا المؤامرات الي تُعبث 


١‏ -شاعر يونا (سلامين 486 - مقدونا 401 قم . درس الفلسفة والعلوم ٠‏ وتأثّر في 
مؤلّفاته عفكّري عَضْره . وتوجّه في نشاطه شطر الشغْر والشرح ٠١‏ و لف أولى تراجيدياته وهو في 
الخامسة والعشرين من عمْره (408 ق.م) ونَدا اه بالتالق بعد عام 414١‏ . في أواخر أيامه لأ 
إلى تلاط مُقَدُوَا . وقد قيل إن تبايته كانت فاجغة ‏ : “فقل افترملتة الكلاب . ألف ها يقار أثنتين 
ا ا أكثرها ها إل غُنوانات ومقاطع . وسَلِمَت من الجموعة كلها سَيْعَ عَشْرَّة 
تراجيديا كاملة . منها (أنُدروماك) . 





الأدب اليوناي اكد 


بالحياة ني بلاطات الملوك والأمراء » والقيرة الي تتأكّل قلوب النّساء إذا ما 
لكين عل يحت رجل والحد. :رفن أدارها محل سحصية الدرؤناك زَوْجة 
هكتور الي وقعت سبيّة بعد سُقوط طروادة بيد نيوبتولم بن أشيل » وما أثارته 
في قلب زوجته هرميون من غيرة قاتلة » وما حيك من مؤامرات ودسائس . 
وني هذه التّراجيديا ثلاثة أقُسام واضحة المعالم . الأول متعلق بأنُدروماك نفسها » 
وكيف لصت من لوث" » والثاي مرتبظ. جرميون وكيف ريت بعد أفتضاح 
أَمْرها ؛ والثّالث خاص بنيوبتولم المسافر والبعيد عن البلاط . عَبْرِ أن هذه 
الأقسام الثلاثة تتلاق في تحقيق الغاية من الَبْكة العامة . وقد تميّزت هذه 
المسرحيّة بالواقعيّة النفسيّة الي عَمَّد إليبا المؤّف في إبراز شخصيّاته . وركز 
بخاصّة على النّصادم العنيف بين الغيرة والغتداد بالنّفس ٠‏ بالكلام على الجاببة 
ين أتدروماك وهرميون . 


؟ - إذا وازنا بين مُسْرِح اور يبيد ومشرحي أخيل وسوفوكل انْضح لنا 
أن الأول كان أكثر تجديداً » وأعْمق تحليلاً للعواطف . فقد سعى إلى الإثارة. 
العاطفيّة سعياً واضحاً » وأشاع في مَسرحيّاته كلها » وي (أندروماك) بخاصة » 
أجواء من القضايا الفلسفيّة الكبرى . وحاول الأرتداد إلى الأساطير وتجديد ما 
الدرس منها » واكتشاف مَؤْضوعات جديدة قادرة على أَجْتَذاب الجمهور . 
وقام بتطوير الحَوقات المرافقة بحيث كاد عَمّلها يُصبح مستقلاً عن أحداث 
المسرحيّة » ووجّه عنايته الى الملابس » والإخراج . وكلّ هذا اتجديد أدهش 
الأثينيين » وأثار إعجاءهم : 


كب المشرحي الفرنسيّ راسين على مَوْضوع (أندروماك) في القرن 
السابع عَشَرِ 4 وأخريخ منه مسرحية بالعنوان نقسه يم فعل ذلك الأديب 


م الأدب اليونائي 





الالماني بافل كاتنين (947/ا١‏ -8هم1) . وعمد إليه واضعو الأأوبرا فاستوحوا 
منه في عدد من البلدان الأروييّة . 


الجمهور 8 عنوتأطناصةه 14 


حوار فَسَي مؤئف من ائني عَشّر قسماً » وضعه افلاطونا ما بن عام 
8 ق.م. وعام 59" ق.م. انطلق فيه من مفهوم العدالة » ثم توسّع الكتاب 
ليشمل » في إسهاب مستفيض ومعقّد » آراء أفلاطون في كثير من القضايا . 
والحوار فيه ليس مباشراً ٠‏ بل يتل سقراط راوياً لأحد المستمعين الْحْمَلِن 
الحديث الذي أجراة نس اق ره + في منزل ابن اسيفال مم يقال الجتجود 
نفسه واصدقاء لابنه . فإِنُ سيفال هو الذي أثار المناقشة » مبدياً سروره ورضاه 
عن ثروته الي أناحت له ألا يُقْدمٍ على عمل ظالح . وكانت هذه الملاحظة العابرة 
مدخلاً لان يحدّد سقراط ماهيّة العدالة. وني خلال الحوار الذي دار بين 
الحضور عُرضت موضوعات عامّة تتعلّق بالأخلاق » والسّياسة » وتلاحمهما 
تلاحماً عضويًا » وبأنواع الحكومات » وخخصائص كل نوع منها . وقد تأدَى 
عن المناقشة أن نفسيّة الدّولة » كوحدة . شبيبة بنفسيّة الفرد . فالإنسان يُجهد 


. فيلسوف يوناني (4؟4 -58” ق.م.) . تتلمذ على سقراط وكان ارسطو من تلاميذه‎ - ١ 
ولد في أسرة ارستقراطية . وغادر اثينا بعد موت أستاذه . وزار مصر وشمالي افريقيا وايطاليا الحنوبية‎ 
وانشأ ندوة فلسفية عرفت باسم (الأكادعية) . وو‎ ٠ وصقليّة . وعاد الى مدينته 810 ق.م.)‎ 
من المؤلّفات ثمانية وعشرين حواراً . عنها اثنان كبيرا الحجم هما (الجمهورية) و (الشّرائع) . كا‎ 
وضع رسائل يعرض في بعضها مغامراته السياسيّة في صقليّة حيث حاول إقامة حكومة مثاليّة . ترز‎ 
. في معظم حواراته شخصيّة معلّمه سقراط الذي يسأل . وبجيب . ويتجادل في حلقة من تلاميذه‎ 
. وقد أطلق على معظمها اسماء مقتيسة من المشاركين فيها‎ 


الأدب البوناي للد 


نفسه في سبيل الفضيلة ء وعل الدّولة أن تنشيء أناساً فضلاء. وكا أن في 
النفس ثلاثة أقسام » كذلك يكون في الدَّولة الفاضلة ثلاث طبقات : طبقة 
العمال والمهنيين والفلآحين » وطبقة المحاربين » وطبقة المشترعين والفلاسفة . 
فل الأرق أن تنّصف بالقناعة » والثانية بالبسالة » والالئة بالحكة . وتنجم 
العدالة الاجماعيّة عن تراتب هذه الطّبقات » والاتفاق فيما بينها . ولكي يكون 
التّفاهم سائداً وتام تحب إزالة العقبة الكبرى الي تعترضه ٠‏ أي أنايّة الفرد . 
ولبلوغ هذه الغاية يتحت إشاعة الملكيّات والنْساء والأولاد بين الجميع . ورك 
تربية الشبّان الذين يُدعون من بعد لتسّم المقامات التشريعيّة على تلقينهم خمسة 
أنواع من العلوم : الحساب » والهندسة . والهيئة » والموسيقى . والجدل. 
ويتكلم افلاطون على أنواع الحكومات ٠»‏ فيرى أن. اسماها الارستقراطيّة او 
العظاميّة » ثم حكومة المتمولين ٠‏ وتلحق بها الحكومة الدمموقراطيّة » وهي ء 
في نظره ؛ أقلّ الحكومات قيمة وفضيلة ٠‏ وينجم عنها الحكم الاستبداديّ 
الذي يتفرّد به شخص واحد بأتي به الشّعب للخلاص من تعّف الحاكين . 
ولا شك في أن أفلاطون قد حاول في كتابه إرساء سياسته على أسس منطفيّة 
وماورائيّة معاً ٠‏ متوخياً إطلاعنا على الحصّلات العامة التي انتبى إليها بعد طول 
اخبار,وزائل وقد يه و أمارب اق وعذاك ء مغر عن أدق الأمكاد 
بتشابيه وأمثلة شعريّة في غاية البراعة . ولذلك يعتبر كتابه من أخلد الآثار 
العالميّة . 


2 و ا 
حيوات متوازية وء1غ1[ممقم وعزلا 


كتاب وضعه بلوترخُس' ‏ وأعتبر منذ القدم الأساس الذي قامت عليه شُبْرة 


0 7 ا 4 د 
١‏ - اديب يونائي (0ه ب.م - ١١8‏ ب.م) . ولد في أشرة غنيّة تتعاطى الأعمال التجارية . أتمّ 


1 الأدب اليوناقي 





صاحبه . تناول فيه تراجم المشاهير و في اليونان والإمبراطور َه الرومانية . 
كنب بَعْضها في فتوته ٠‏ وبعضها الآخر بَعْد أن تقدّمت به الس 0 
أناغارة ومُلوك ل يَصِلْنا إلا نتف من أخبارهم في الكتب التارِعيّة » أو تلاشت 
لآثار لي عرضت لهم . . وواضح من الرّجوع إلى (الحيوات المتوازية) أ لقنم 
لموضوع في الرْحلة الأولى من شاط الكاتب لم 0 الشّخصيّات بطر يقة 
جلية ؛ بل هو يتضمّن نصوصاً مقتبسة من المراجع . بلا ثّل ها أو مج في 
جموع عدوت الم د م ٠‏ وهو الأكير والأهم ٠»‏ قد حلت فيه 
خصائص بل وترخْس التأليفيّة في أبرز مظاهرها . أمّا الغنوان فقد استوحاه من 
لطَّر يقة امشبعة قي الكتاب . فهو يَرُوي فيه سيرة مُشاهير اليونان » ويُقابل 
ين كلّ واحد مهم بحياة رَجُل شير من الرُومان » مُنطلقاً في عَمَلهِ من الاب 
5 : 8 3 7 
قائم بين الأحداث الي كونت كلا من الشخصيتين . أو الصّفات الحلفية 
لي تميزت بها . وكان يحم سرف الرّجِلين المتوازيين بإصدار حُكْمٍ عامٌ بخص 
فيه الحسّنات السّئات . وقد بلغ عدد لاجم لديه ثلاثاً وعشر ين ترجمة 





مزدوجة ٠.‏ لم تسْقط منبا الأيَام والفتباع ! إل واحدة : 


تَخْصيله في اثينا حيث دَرّس فنون الفّصاحة والعلوم . ثم قام برخلات في سيل الالجار أو التبحّر في 
المعارف . ونا عاد إلى بلاده الْنَخب مْمثّلا لنب في كورنثيا . قضى كثيراً من أعوام حياته في 
السّفر والانتقال من بَلَّد إلى آخر . فزار مصر . وذهب مرّات إلى روما حَيْث ألقى عدداً من انحاضرات 
باللّغة اليوناتّة ..والتيئ بيه الأمراي شارونة مدينة مَؤُلده . وتوق فيها . أللف عدداً كبيراً من الكتب 
في مُختلف الْأَغْراض . غير أَنّ مُعظمها قد ضاع ولم يق منها إلا القليل . ونُسبت اليه مُصنّفات 
ليست ٠‏ ن وَضْعه . أفحمت في مجْموعة مؤلفاته . من أَْبر ما وصلنا منه ٠.‏ وصحَّت نسبته إليه 


كتاب (الخبوات امتوازية) . 


فهارس المعجم 


. فهرس بأسماء الأدباء الغر بين بالحروف العربيّة والفرنسيّة‎ - ١ 
. ؟ - فهرس بأسماء الأدباء المعرّف بهم‎ 

* - فهرس بمراجع القسم الثاني . 

4 - فهرس الموادٌ في القسم الثاني . 


-١‏ فهرس بِأَشْهَر الأعلام الغربيّة 
(باخروف العربية والفرنسيّة) 


(مسرد اجدي الغاية منه الاهتداء إلى اصول الأسماء بالفرنسيّة وإلى تعيين مواقعها في المعجم) 


ا 


إبسن (هنريك) » (19:5-1478) 
لمع 11 معدم[ 
صض. 21١١٠١‏ اظالا/2 كلاه. /الاه 

أبيقورء أبيقورس (841- 3070 ق. م.) 
عنام 
ص. 24 "55١‏ 

33 

تربوم (بير دانيال) » (90لا١‏ - 1488) 

أعتمة2[ رع بلرمهعع 11م 

ضن :57 

أداموف (أرثور) » (10-1908ول) 
تتتط اعم ,لا0لزممم 
صض. 2514١‏ "لاه 

دي (أندره) » (/1ل1919-141) 
8201 بلاطم 
ص . ١7"‏ 

50 

رابال (فرنندو) » (مولود سنة )١98*‏ 
ولسمقصوع ,متفظف هه م 
ص . 51١‏ 

أراغون (لويس) » (1943-18817) 
امآ ,ال0 عفدم 
ض. 9ه"ا1ا خظسمه) ذههف ككمع 





اكه 

ءٍِى 

ارب (هانس) (كلخم ا - 5و5و1 
5 ,مصعم 


١5٠١ . ص‎ 

50 

ارتو (انطونان) » )1١948-1895(‏ 
انث ,لالأحتع م 
ص . ١9‏ 

أرسطوء (09-84”# اق م.) 
5107م 
ص2 1٠‏ .؛ كلا. ظلم. #١ا.‏ كلك 
“ث2 كذملف كقك 2 لمقلا دل 
و الى ااحء ا ا ل 
/7" 

أرسطوفان » (448 -85” قى. م.) 
1510114018 هلم 
ص . "0٠١‏ 

أرسليف (كرستيان) » (19#:0-18817) 
> ,تالااق 18 
ص . 17م 

ارْنْسْت (مكس) » (1491- ألاول) 
0 ,1851 
ص . ١9‏ 

0 5 

ارتم (اشم فون). (١4لا١‏ -81م١1)‏ 
12 7لللطعق ,جارعم 
ص . 1775 

8. 

ازويلا (ماريانى) » (/19679-141) 
10 ,شا نا جه 
ص . لاه 


روسك (ن)ء ولد وخعولن 
2 0701/51 
ص . 107 

أشغاري (خوسه) » (19415-1887:5) 
6 ,لالمتدوعيرع1]8 
صن الالال 5لمى موه 


أشيل » (405-18 ق. م.) 
0111و 
ص. كاك ك5لآاك2 59؟؟ 
0 8 
أغسطينوس »2 (توفي سنة 608) 
0571م 
صض. م2 0# ا, لاده 
٠.‏ 
افلاطون .» (458 -48" قى. م.) 
410 
ص. 2١5‏ هل2 ك2 الال خ#ىم 
مل “الك *خ#مل2 لمملا كلمل 
"اقل2 تقل رمقلا هلال م خالل 
ع الع ول ارود 
أفلوطين 00١-7١0‏ 
درفنا 
ص. "575١‏ 
أكلوند (وشام) » (0هذا-1949) 
ساعط اا ,ماتاتععرع 
ص . 79١‏ 
ألان. رمكمد- رموى 
التذاه 
ص . ١51٠١‏ 
عه 5 
التوسر (لويس) » (مولود سنة )١118‏ 
0 ,715582 تام 
ص ده 
الييت (ت. س) » (1956-418848) 
,521101 
صضص. 85ه"ا. 8ه 99ه 5.65١‏ 


نايل 


أليوت (جورج) » (1880-1419) 
06018 ,1581101 
ص2 كه" ء اعلا 

6. 

اندرس (استيفان) » (مولود سنة )1١905‏ 
لامع )5 ركع منرم 
ص ةم 

أندرسن (هانس ك.) , -18١6(‏ هلامع 
.ل 1225] مكعم مارم 
ص . وم 

ع 

اندريت (إيفو) » (1897- هلا9١1)‏ 
170 ,غتعمدرم 
ص. "١5 25١8‏ 

َو 

انوي (جان) » (مولود سنة )١91١‏ 
م ,1011م 
ص . ااه 

اهرنبورغ (ايليا) » (1491-/51ول) 
,عع نامموع سيرع 
ص 6146# 4158م (75ك 

أوربينا (لوين » (4تم1- ولول 
نامآ ,ملاظ لآ 
ص . "لاه 

أوريبيد » (5-440 15١‏ ق.م.) 
امل لا 
ص. 21٠١94‏ 
اخ 

أوزيب (17580- 41م 
عهغوتاط 
ص. "75١‏ 

أوفيد » (9؛ ق. م -ملاب م.) 
601/15 
صض. شلاا2 هكه2 0#" 

أونامونو (ميغل دو) ٠‏ (1985-14854) 
عل أعناع 111 ,110تلجهلالآ 


4ه») كلكا كلك 





ص 777 

أيلوار (بول) .» (ه4م١-‏ ؟1165) 
ناه ,«#فتااظ 
ص . ١*8‏ 


أيونيسكو (أوجين) » (مولود سنة 1911) 
عمغفنظ ,معوط 10 
ص2 7م 


- ب 0 
باسترناك (بوريس) » (1890- 1550) 
8015 ,علمالطع1كمط 
ص. ع2 45٠١‏ 
باسكال (بلاز) » )١5575-1577(‏ 
81315 ,245041 
ص. الال داح "2# كه 
باسكويس (تكسيارا دو) » (1981-141/8) 
26 ونزأعئاء1 ,28500415 
ص. هو 
بانفيل (جاك) » (8/ا14 )1١975-‏ 
5 ,8-آ841101/11 


١97 . ص‎ 

بانياسس (القرن الخامس ق. م.) 
تكفا 
ص . ٠١‏ 

بترارك » (4٠"١1--0/5ا”١)‏ 
ناه ممم 


ص مه" 2 الالاء امم 


بترسون (نيس) 2 (لا148-1488١)‏ 
وذلظا بلممععع عط 
ص. 918" 


ور رب )يه (؟8*م ١-١و‏ 


اضند 


.8 رموجعقرظ 
ص. كلاه 

حورنفيغ (توركيلد) » (مولود سنة )١9418‏ 
1011 ,و1 الرعقر8 
ص . 98؟ 

براتوليني (ف.) » (مولود سنة )١9011‏ 
.7 ,امعط 
ص. 5886 

براك (جورج) 1885 - 2/958 
015 ,رظنامم82 
ا 

براندس (جورج) » (1977-1847) 
06 كع منجمع8 
ص . /اوم 

برخت (برتولت) » )١905-18948(‏ 
غأمغمء8 ,تتععع8 
ص . 'ل/ااء 8م 

برشه (جيوفاني) » (8/ا١‏ - 1881) 
010 ,ورم ج88 
ص . "117 

برغسون (هنري) » )١941١-1١4889(‏ 
مدع ,للمومعم8 
ص 295 ٠*"ل2ء‏ "لاا . 21558 ”مهم 


بركلى (جورج) (468ك١‏ - #8ها() 
0608 ,لالاععتعع8 
ص. ل 

برمنيد » (4650-804 ق. م.) 
مالع عوط 
ص . "5١94‏ 

برنتانو (كليمنس) . (8لالا١‏ -1845) 
تدع رع 1ن ,مللمتحعع8 
ص. 1١79‏ 


برندس (جورج) » (845١7-1؟5١)‏ 





0608 ,85 مرمع8 
ص. 175, لاوم 

برت (روبرت) » (وهلا١‏ - 5ولال) 
ع0 ,واج 81 
ص . ١7‏ 

بروتاغوراس » (488 - 4٠١‏ قى. م.) 
2200 
ص . 78٠١‏ 

برودون (بيار - بول) . (8هلا١‏ - "180) 
201 211216-28 ,11031 قزم نط 
ص. " 

بروست (مرسيل) 34 (الاما -؟9175١1)‏ 
أع113:0 ,1ونتموط 
صضص. 9ه" , الهه. ظاوهه) ووه 

برونيتيار (فردينان) 2 (1849 )1١4.5-‏ 
0 ,ل اكع نم8 
ص. ٠١7”‏ 

بر يتون (اندره) 3 (كقذما )1١955-‏ 
م ,المرع م8 
ص. ١*9‏ 

بريفير (جاك) . )1١905-5١9.60(‏ 
,كتمع اقوط 
صض. #8ا2 .ثم 

برعر (فردريكا) . )1858-184801١(‏ 
اععلع2 بمعورعع8 
ص. انام 

بر يمون (الأب) (مكها - عكلول) 

1 (عمصعط غططج) محميدعمم8 
ص . ١545‏ 

بِفُسْئر (انطوان) ٠»‏ (1951-18485) 
قم عع رواعط 
ص . 588 


بكت (صموئيلٌ) » (مولود سنة 194.5) 


يفن 


اعتاصضدك بتععرمع8 
صض. ١15141اء‏ اله 
بلايك (و)ء (لاهل/اؤ - لاامل) 
الا رسعتمدظ 
ص. وه" , 45 
بلدوين (جيمس مارك) ٠‏ (١أكم‏ 1 - :"195 
71/1311 1315 ,131 /الاط1لم8 
صضص. 6م 
بَْراك (أونوره دى . (9ؤ/ا؟-60مل) 
عل :0م10 ,عمجتمة8 
ص. 298 28555 2014 15وه 
بللو (اندرس) » (1858-1/81) 
05 ,ع8 
ص . 17237 
بلي (يوا كيم دو). (اآالآاه١- )١650‏ 
نال اقاطع103 ,لامتاع8 
ص. 5ه 
بلان (كارل م.) ؛ (50ل/ا١-‏ ههولال) 
3ن ,الخارااع8 
ص 5 
يَلُمون (قسطنطين د.) . (19445-1851) 
دآ ناه 102512 ,131401117 م8 
ص . ١١١‏ 
بلوت . (184-1584 ق. م.) 
فاط 
صضص. 4كه 
بلوترخس » (0ه- 8؟1) 
0182001 1ط 
ص 25# الله 
سل (شارل) ء» (هكم١-‏ اول 
دع تقطن ,انتوق 
صض. ١>؟*‏ 
بليفيه (ت.) .» (18917- )١968‏ 





1 ,88 الام 1ط 
ص ولام 
بلين الفتى » )١١5--517(‏ 
181005 18 138 1ط 
صضص. ككهم 
بن (غوتفريد) » (1905-18485) 
0 ,الللرع 8 
صن . الا ”7 


ينام (جريعي) » (1888-1748) 
17120 ,11ر8 
ص . 5519 

بن" جُنسن ع (#ا/اه1 -/1580) 
500 ترورظ 
ص. ١٠١‏ 

بندا (جوليان) » (/1851 -5ه9١1)‏ 
(معنانة) ممحعظ 
ص . 0377 

بندارء (18ه-#4؛ ق. م.) 

> ععدصرم 
ص. "5١9‏ 

بو (ادغار ألأن) » (1849-1809) 
مقلم عدع80 روط 
ص. ١١8‏ 

بوالو (نقولا) » )١91١-155(‏ 
5 0 0 ,رناه8011.5 
ص2 ١٠٠7ء‏ هه" 

بوانكاره (هنري) )1١915-1884(‏ 
(عصعط) مععمعدرمم 
ص . ”17 

بوب (/ كسندر) » (48د١‏ - )١7/415‏ 
ل صوععامق بعمنط 
ص . هه" 

بوبوفيت (بافله) » )1١97#4-1454(‏ 


لوك 


غ1 ,ناموط 
ص. "١86‏ 


بوتلر (صموئيل) » (؟١51١1580-1١)‏ 
5810101 ,811188 
ص . /ا/ا 


بودلير (شارل) » (١18151-ا185)‏ 
15 ,قل 8 اماع طنام8 


١" 21١١ه ص.‎ 
)1١190١4-1511/( بوسؤيه‎ 

1805517 

١55 ص.‎ 


بوشكين (الكسندر) » (44/ا١‏ -1680) 
ءلم ,8 لالع روط 
ص . 215١7 2 ١"‏ 2140808 105 
بوفوار (سيمون دو) » (مولودة) سنة 1908) 
10 512202 ,1ام/ان80 
صض. اله 
بوفون (جورج ل.) . (1109 )١788-‏ 
.لآ قع8 0601 ,8101 
ص. ١٠غ:‏ 55ه 
بوك (بيرل» 03 (؟1895 -#/161) 
جوع ,عاعنا8 
ص. "٠١5‏ 
بوكاشيوء (11- هلا"18) 
م80 
ص2 8مه*“2 اىاء لام ع 8م" 
بولي (دو) » (79؟9ه١1-‏ 50هل) 
(ن10) لامتاعظ 
ص : 58ه 
وليب 3 5٠‏ -ه؟١‏ ق. م( 
ممم 
ص . "17١‏ 
بونتمبلي (م.) » (مولود سنة )1١41/8‏ 





1 ,ااام 81 تارم8 
ص . 588 

بوند (ازرا) » (8488١1-1ا19)‏ 
8 ,ملوتامط 
ض2. "5 )) 5ه" ) هذه 9وؤه 2 
ل ا ل 5 

بونيل (لويز) » (مولود عام )١1٠٠‏ 
(12نام0آ) باعنالان8 
ص . ١"9‏ 

بوي (كارن) » )١951-5١9060(‏ 
ممما رعلاو8 
صض. "0١‏ 

بيرندلُو لوجي ) ء م1 - جوع 


تنآ ,مااع مجمعزم 


صن 11 

بيرُون» (58"- ولا ق. م.) 
عاط 
ص. 4ه2. "5٠١‏ 


سرون (لورد) » (88ا18954-1) 
160 ,لم8 
ص2 21١5‏ 59" 5كه"”2 كتاكت 


لاكثا2 6ك 25١"‏ هءق 2 مزه 
بيزاني » 181١١(‏ - 8وم) 

[الخواط 

ص. 59م 


بيشر (ج. ر.)ء )١908-1491(‏ 
.1 .ل بععفععظ8 
ص . 8م 

بيكاسو (بابلى » (19978-1441) 
0لطةه ,موكدءع121 
ص. 5كلاء ١4‏ 


بيكون (فرنسيس) » (1575-1851) 


5أعصوع2 بللمعم8 
ص . 654" 
بيلاجيوس (7590- )13١‏ 
وكالعماعم 
ص . 4م 


وي سد 


تارانس » ١89-190(‏ ق. م.) 
ععلعمم 1 
صضص. 55ه 

تاسيت ء» (هه- )١١١‏ 
1 
ص. ككاه,. الاه 

تراكل (جورج) » (/ما1848 - )١915‏ 
608 راكاهع 1 
ص . ؟ل/ا 

0 

ترُغنيف (إيفان) » (88-1418م1) 
,8201830 10108010" 
ص. 4١7551٠١ . 5١5 2) "9٠١‏ 

تزارا (تريستان) » (958-1895) 
0 ,4م12 
من 7و1 

تشيكوف (انطون) » (1904-1850) 
م ,معت 1 
ص. ١ث"”ا.‏ ١2خ"‏ 

تورغا (ميكال) » (مولود سنة /1901) 
أعناع اا ردمعه1” 
ص . هوم 

تورغو (/ا9/ا1 -81/ا١)‏ 
1107 
ص. 15ه 





تولستوي (ليون) » )١91٠١-3183784(‏ 
مآ ,07اما10 
ص2 هوهل)ء 2405 :1١" 24١5‏ 
ع2 هلكا االاقا؛ #"1 2 "25 
>1١‏ 

تيت ليف » (54 ى. م.-١‏ با. م.) 
امآ -8 117 
صض. هفكهء ماه 

تيتيان » (490١5-1ل!ا6١)‏ 
1111 
ص. "14 

تيريف (اندره) » )١9510-1491(‏ 
(6دلصة) عطال88 11 
ص . ١58‏ 

تين (هيبوليت) » (1898-14378) 
عا اممم 11 ,عتجلم 1 
ص. وه "ك2 201554 5ه 


اج 


جاكوب (ماكس) ء (141/5 - )١945‏ 
ةا ,460ل 
ص. ٠١١‏ 
جسّر (س.) ء (90/ا1 )١188-‏ 
55-7 لق 
ص 705 
جنْسن (يوهانس) » («/1410 -1960) 
> 5ع مسقطمل ,للتوورعل 
ص. ل اانا 
جنسينيوس 0 (15178-19488) 
425ل 
ص . 8/8 


556٠ 


جنيه (جان) » (مولود سنة )١91٠١‏ 
ممع[ ,83181 0 
صض- .2714١‏ ”كاه 

جورج (ستيفان) » (198-01454) 
مقطمع 51 ,8م0808 
ص 15١5‏ ء غلم 


جوكوفسكى (فاسيل) » (10/87 - 1887) 
1و5 ة/ ,701011201511 
ص م١‏ 
جونسون (إيفند) » (مولود سنة )١9٠٠‏ 
لماالا ,لجموحترمل 
ص . الام 
جونسون (بنياامين- بن جونسون) , 
(صفيا حفنيلة 
مم10 ع8 -ستصية زمع8 ,لحم كدحول 
ص. ١٠١‏ 
جويس (جيمس) » )١141-41484817(‏ 
ل ,10115 
ص ملالا الاي لالال 
جيّبون (ادوار) » (لالا/ا١‏ - )١1094‏ 
0 لم188 
صضص. 1١٠4‏ 
جيمس (ولم) 184526 )١91١‏ 
سحة:!!11/11 ,جمدل 
ص . ١١17‏ 


خيمنيز (خوان رامون) » )١1148-1841(‏ 


0 هنال بجع الغودال 
ص ام 





الى سد 


دارون (شارل) » (1445-18098ا) 
1ط ,اتاجاعودز 
صسص. 25١5 21١١8‏ 1قىك”20 دهم 
داريو (روبن) » (ا1915-1851١)‏ 
2 ,10410 
ص . ١١١‏ 
01 
دالان (ألف)ء (08/ ١‏ - مال 
10411001 
ص 70١‏ 
دالمير » (7(/ا١‏ -10788) 
107 
ص. 45ه 
داليي (سلفادور) » (مولود سلة )١9٠084‏ 
0 104115 
ص . ١9‏ 
دانتي » (58؟١‏ - )(851١‏ 
11111 
ص /ا5 ) الى" ؛ كم" 
دانتريوء (185- م198) 
077210الم 10 
ص. ه88" 
دراكمن (هوخر) » )١19:8-1845(‏ 
11016 ,011111111 ه دآ 
ص . 7*7 
دريدن (ج.) 2 (15#1- )(7٠١‏ 
.ل ,لالطلاع0آ1 
ص. هه"2, 5ه 


1 
)18841-14171١( » دستويفسكى‎ 


10510 
ثلاهة.‎ 215١08) 5٠١ صض.‎ 


5١ 


دموكريت » (550- ١لا"‏ ق. م.) 
1100601118 
ص. 57٠١‏ 

دنوس (روسر) 2 (960١1-ه594١)‏ 
م106 وم2روع دآ 
ص . ١9‏ 

دوده (الفونس) » )١8907-1١8490(‏ 
01256 ماش ,81 «مناو©[ 
ص . 1١56‏ 

دوركم (أميل) » (ههما - ارول 
عاتصوظ ,لمجآ 
ص. 5 لام 


دورّل (لورنس) » (مولود سنة )١91١١‏ 
سآ :8811 نالا 
ص . لاه 

دو روبرتو (فدريكو) » )١970/-1١855(‏ 
معمعلع" ,متععوم عد[ 
ص. "9 

دوس باسوس )1١910/0-1895(‏ 
صطه[ ,285505 1005 
ض. 7 

دولياك (بول ه.). («5؟ل/ا١‏ -وخل١)‏ 
.]1 انتوط ,قتع مه 1 ”دآ 
ص. 45 

دوماس (الكسندر) » (1480-18037) 
41623201 ,1011145 
ص. ه؛”2) 248 55ه 

دويل (ا. كونان) » (1889- ٠#مل)‏ 
1 الث ,100115 
صض. كه" 

دياغيلف (سرج دو) » (141/5 -1958) 
ع0آ ع8 51 ,11.8308 تزع هانا 
ص . 17 ون 





ديبور - فالمور (مرسلين) » (85/!ا١1‏ -18868) 
امع 2د ]ا ,8 08 لله /ا-وع مع مهوع 12 


ص . 19 
ديدرو. (*“١/ا١‏ - )١784‏ 
اورف د زدزز8| 
ضص. ١٠ل‏ 2 وا 8ك5آهمه ) كآف 


”4ه "زه 2 :كه 
ديكارت (رينه) » (1560-1695) 
6 روعت جموعوع 12 
ض. ©2) 25٠‏ ذف لاقو 21١5‏ 
كككف “#مل2 #“#مكا دقل "وا 
ديكنز (شارل) » (0-184115ل14) 
دع قط ,ذلحمعن01آ1 
ص. 5ه" .2 8" 
ديموستين » (55-984" ق. م.) 
1082105111828 
ص. ذلكه. "57٠١‏ 
ديوي (جون) 2 )١965-1١869(‏ 
ل ,لام لاع 10 
ص . ١١7‏ 


سو 


رابليه (فرانسوا) » )١688-1494(‏ 
05" ,كلف ا8 148 
ص. 5ه 

راسين (جان) 2 (ؤعكا -15414) 
م6 ,01118 مآ 
ص 4ل 2 قل ؟7"لا2 كل"“”2 مكمه 
لالامء. خلاه. ١٠5ه2‏ االاهة. 554 


راميرز (إنياسو) » (14817/4-14814) 


"5432 


ع1 ,252 الما 
ص . "الام 

رشتر (و.) » (مولود سنة )1١904‏ 
7 دف | 
ص دام 

فاييل » )١9870-144*(‏ 
احعم م1 
ص . ٠١8‏ 

رنبو (أشر) ء (1884- ١4همل)‏ 
اعم ,طانامه 111 
صضص. 54هه 

رو برتسون (ولم) لشف 442 
1/1 ب المورععمم 1 
ص . 1١٠5‏ 

روجاس (مانويل) » (مولود سنة 1845) 
1132111 ,10145 
ص . 1758 

رودان (أوغست) » (1840-/19190) 
51 ناث ,انلامآ 
ص. "1:45 

روسَتّي (دانتي كبريل) » (1857- 0مذا) 
0311 عأاصهنآ ,اترع5و0 1 
ص . 5١8‏ 

روندنبرغ » )١591١4-141(‏ 
لع قناع مرح0خ]1 
ص . 778 

روسّو (جان جاك) . (7/17ا١‏ - 4لالا١ا)‏ 
65--632 ل ,1801055841 
صضص. آلاء) 21١9٠‏ اله 
21:٠5 2 “5:١‏ لاه 15ه 

رومارو (البيرتو) 3 (مولود سنة كالمل 
عاش ,معع يمآ 
ص . 158 


يضفي 





رومان (جول) ,» )١919/5-18488(‏ 
115 ,1013141105 
ص. 7 

رونسار (بيار دو) » (5؟85١6868-1١)‏ 
عآ عمرعاط ,مطموتدوج]1 
صض-. 4ةواكف 2017٠١‏ مله 

رويز دو الرسون اي مندوزا (خوان) 
رلىحه١‏ - وكد5ل) 
,7107112024 نا 9013ه شلك 28 121012 
ص . "٠١‏ 

ريبلو داسيلها (لويس) » )1١811-148137(‏ 
5تناءآ ,511:7/4 4« متعقع ع1 
ص . 54م 


ريجيو (خوسه) » (مولود سنة )160١‏ 
6 ,منوع ]1 
ص. هوم 

ريدبرغ (فكتور) » (18640-14858) 
مغللا ممع قمعم 
صض. اسم 

ريتشر (جوهمان ب. ف.). 
ودلا - وكول) 
.2.1 مشمقطم1 رعم رس 1 
ص . "7 

ريلكه (ر.) ء» (هل/ا14- 1995) 
1 لعا 
ص . 58" 

رينار (جول) » )١91٠١-1855(‏ 
15 ,معمصر 
ص. ١56‏ 

رينان (ارنست) » (1895-1815) 
غ815 ,الواح2 ع1 
ص. 2495 ذكه 

رييس (سلفادور) »2 (مولود سنة 1889) 


ا 85 لا1 
ص . 53707 


دو 


زامنبوف (لازار) » )19١9/-18889(‏ 
2221آ ,711101 لله 2 
ص. ١6‏ 

زولا (اميل) » )1905-184١(‏ 
انظ ,2014 
ص. 98. 21١54‏ 158 

زينون اليل 2 (القرن الخامس ق. م( 
12*16 ,280011 
صسص. 7أكن2 لالاك2 وه”ء "0٠١‏ 


دس - 


سارتر (جان بول) » (08١9١0-1١4و)‏ 
مهمع ,لع م5 
ص. ١لا١ا)‏ ١و2‏ افث"اه2 لاه 
كف أاكه )2 كانه 

سانت بوف (شارل ).١‏ . (0859-14805) 
اث 031165 ,ع8 لاناع8-8 نم5 
ص. 994غ. 2584 0ه 

سان جون برس » (/1841 - ه1910) 
عكهع2 5241701-03 
صض. اثاه) هه 

ساندموز (اكسل) » )19568-١1888(‏ 
أععدم ,8وم الع منزمم 
صض. كلاه 

سان سيمون » (ه/ا15 - ههلا )١‏ 
1مك 








ص. 5 ك0 5ه 


سبنسر ).١(‏ » (5:هه6949-1١)‏ 
ممم 
ص. 4ه" 
سبنسر (هربرت) » )١90#-1١85١(‏ 
الرعطعة11] عع رمم 
ص 25١”‏ 2515 5ه" ء عبالا 
سبينوزا (باروخ) 5852٠‏ لالاكل) 
3 ,1024م 5 
ص 25 5١لا‏ وكام ١لا‏ 
ستايل (مدام دو) . (55/ا0-1١181)‏ 
ع2 عسانا تقورة 
ص . ١"”‏ 
ستدلر (!.) » )١91١5-18817(‏ 
باعاطودة 
ص . 778 
ستراند برغ (اوغست) ء )١91١5-1١849(‏ 
أقناع ناك 8880 ط5172100 
ص 21٠١‏ اب#امء لاه 
ستراوس (دافيد) » )١81054-148٠08(‏ 
51241155710 
ص 7٠١‏ 
ستينبك (جون) » )١1958-1١90١5(‏ 
نط0[ ع8 م اجام جم 
ص. 66و" 
سرايو (ماتيلد) » )١9170/-1885(‏ 
نط ,مفععمد 
ص. 45 
سردينا (انطونيو) » )١1958-14888(‏ 
4010 ,2211110114 4ك 
ص. 516 
سرفنتس (ميغيل دو) » (/1515-1881) 
12 اعناع 111 رك جم بجعم 


565 


ص 4ف١كل2‏ ١5"اء‏ هك ع 14" 
سقْراط , (ملاغ - ووم ق. م.) 
1م500 
ص. »8١٠‏ 
ل 
سكرليت (جوفان) » (لال141 - 19114) 
101 ,ت1لع8 كلم 
ص . "5١8‏ 
سكوت (ولتر) » (الالا1 -18895) 
ع ا ,1م50 
ص. 219 
4" ع خم 
سنج (جون م.) .2 1م141 - 03١9ل‏ 
صطمل ,قملجلام 
ص. ١٠١‏ 
سنك زهه ق. م. -4"” ب. م.) 
نالوق نك 
7 
سنوالسكي وكارل ج. غ.)» 
41م - 6.8و 
.ل اعون ,ج51 1لوندك 
ص 7"١‏ 


سوبو (فيليب) » (مولود سنة /1841) 
عءممنتائط8 ,تاتاوع 5010 
ص . ١9‏ 
سوثي (روبير) » (4لالا١‏ - 184) 
مع ط0 1 ,لا1118 01م 
ص ا ااا سا كم 
سودرمان (هرمان) » (/اه958-14١)‏ 
ع ,المشته8 طلاك 
ص . 7788 


سوسور (فردينان دو) » (ا188 -1117) 


ددلنع لخلا )ع ك١كك‏ 


لاكل2 كه" 2 584" 





10 ل0دستلعع] ,ععتاكوناة5 


ص 77 
سوفوكل » سوفوكليس » 1٠05-85945(‏ ق. 
م( 
0م50 
ص. طلم 75١94‏ ) كلكا كلك 
/ا"ا" 2 554" 


سو حنتسين (الكسندر) » (مولود سنة )١9418‏ 
2207م لالش ,لاالا115ل(8 5011 
ص . 1١7*‏ 

سولي برودوم 3 ؤث41 1 )١96.190-‏ 
1ل لانآنآناك 
ص. ٠ه2‏ 19 

سويفت (يوناثان) » (/ا155 - هغلا١)‏ 
ل ,ماك 
ص وه "2 4و2 مال تدم 

سيار (هري) » )١955-1١848١(‏ 
لامعل ,معمقه 
ص. ١554‏ 

سيدني (فيليب) » 1984 )١985-‏ 
منائط2 ,لاعترمرع 
ص. 4ه" 

سيزان (بول) » (1905-1899) 
أيه رع ا جم 2م00 
ص. الا 

سيلا (كاملو خوسه) » (مولود سنة )١915‏ 
غ0 مالتصةن ,رماع 
ص 7م 


دش - 


شاتو بريان (رينه دو) » (548/ا1 -1858) 
10 11626 ,طالخلع 8 نا هع م0 


ص. 2١59 2١"”‏ 5األ2 ؤ8ه 
شار (رينه) » (مولود سنة )1١917‏ 
ع ,01 
ص. 4*"كا2 الاه 
شانيه (اندره دو) » (؟57/ا١-‏ 4و/ا١)‏ 
10 معلصة ,ععدقيسنت 
ص. 88ه 
شكسبير (ولم) )515-1854(٠‏ 
ةنا ة/لا رععممم دم مهمد 
ص. ”اع 21١٠١‏ 58" 1ن" 
وه , كهد”ع مومع اومن لأو”م, 
4و" //ا١:‏ 2 4 ١ع"‏ 
شليجل (الأخوان) » 
1 511 
ص . الام 


شو (جورج برنار) » (1885- 960() 
4 عع 0601 ,الاوتركم 
ص. )2١7"8‏ هكفل2 


مام , بام 
شوبهور (أرش) » -١/84(‏ 1450) 
تاقث ,88 ن8001141 م5010 
ص. 55 ع 4١١‏ 
شوسر (جيوفري) » )١10١-1757*8(‏ 
لإ 0011 بعل نات 
صض. #ه” ,2 ره" . وه" 
شولوخوف » (مولود سنة )1١9608‏ 
01010107 
ص. 10# 2 417575 ع 17# 
شيشرون » -1١١5(‏ 49 ق. م( 
م010 
ص. فكهة ع لمكه 


شيلر (فريدريش فون) » (9هلا١‏ - )18١8‏ 


كه" بالا 





5.5 
يب 


صملا طعتعلء 11 11 1قت0 5 
ص ١١17.‏ اال 11" ع 15 


شيلي (برسى) » (؟97لا١‏ -18735) 
لإ طع2 ,513118118 
ص2 ##اا2 5ه"” 2 55ك5. لالاساء, 


/41 
فين عد 


صاند (جورج) » (18105-14804) 
54115 
ص . ١7”‏ 


غاربورغ (أرن) » (1974-1861) 
عمرثة ,0428080 
ص . كلاه 

غارسيا لوركا (فدريكو) » (1985-1494) 
معتعلع ,دعهمآ داععصد 0 
ص 777 

غراندفيغ » (108 -181/7) 
0 
ص . 97" 

غرول (مرسيال) » (مولود سنة )1١84١‏ 
1/1221 ,8201017 01 
ص. ون 

غرين (غراهام) » (مولود سنة )١904‏ 
ممقطهع0 ,اجععع 0 
ص . /اه7 

5 

غزمان (مارتان لويس) 2 (مولود عام /امما) 
نامل 8ذا 1/13 , اله 2ن 0 


ص . 5لاه 

غلدوني ‏ و١١‏ - سولال) 
0022011 
ص . 584 

غوتشد (جوهان) » (0٠٠/ا755-1١)‏ 
مصقطه ,معت 00115 
ص 785 

غوته (جوهان فون) » (494/ا١‏ -14889) 
مها لمقطه10 رعتترع 00 
ص. ملألا الى "اع 55" 
.وخ المع 4١1/‏ 

غوتيه (تيوفيل) » (١41١7-1ا8١)‏ 
علتطممقغط]1 ,عع تتتم0 
ص. «1ء ١907‏ 


غوركي (مكسم) » (1985-1454) 
عمسنعحة ]ا ,0021 
ص. 2:٠١”‏ 518. 
غوغان (بول) » )١4908-18448(‏ 
1ن ,041010134 
ص . الاء 175١‏ 
07 
غوغل (نقولاي) » )١185015-١14809(‏ 
م8111 ,.1امعه 0 
ص فاع لوالو اإتسع ع لاا 3و3 
غينو (ريعون) » )١975-190(‏ 
020 ,نال84 001831 
ص . ١*9‏ 


جم 


فاغنر (هنريش ليوبولد) » (/9ا4ل/ا - 0/8ا/1١1)‏ 
ل[مصوغآ طعصمع1] رععحمم 11 
ص . /ا70 





قالتا (لويس). )١485-1١859(‏ 
0115 ,1/4141 
ص . "9١‏ 

قاليري (بول) » (1945-141/1) 
أبحه2 ,لم188م/ا 
ص . ١45‏ 

فان غوغ (فنسان) , -1١868#”(‏ 1890) 
عل ,0011 الملا 
ص. آالاء ١1ؤ؟”‏ 

فايّان (روجه) . (1901- 1958) 
08 ,1الملطل1/4 
صض. 9م 

فخزر (غوستاف ت. ) . (١01٠7-18ل14848)‏ 
.1 010512137 ,م اعمط 


ص . كم 

فرجيل » رما دوراق. م( 
معلا 
ص. ,2#”:4١‏ لام" . هكه. ووه 


فرانس (اناتول) . )1١9751-918414(‏ 
428601 رع ع ملآ 
ص . ١58‏ 

فرغا (جيوفاني) » )١9515-184٠0(‏ 
00 ,ع1 
ص. 45298 

قرلين (بول) » (1885-1844) 
21 رع الإفاعع /ا 
ص. 1١07/١755 21١١5‏ 

فرويد (سيغموند) » )١٠9١89-1885(‏ 
51820 ,اناطع 1 


ص-. مف 1#49طا) لزلا املء 
فقف بت رض 

فريتاغ (غ.) » (1815- 1440) 
0 رم امعط 


/ا54" 


ص. ممم 
فنّاس (ترجي) . (مولود عام 1441) 
12 ركمؤوع17 
ص . كلاه 
فللينا (مركيز دى) » (4"4-184() 
0آ 113101015 لاع .111لا ١‏ 
ص . 1١19‏ 
فلوبير (غوستاف) » )1880-18101١(‏ 
0105127 ,81821 نام اط 
ص. ظاه. هو. 54١1ا./‏ لم١‏ 
قنلون (1581 - والال) 
للكة د دلا 
ص . ١855‏ 
فو (دانيال دو) . ١550(‏ - ١ثالال)‏ 
10 أعتمة2] عمط 
ص وهم 
فوكولان دو لا فرسناي » (5مه5-1١5٠)‏ 
#لالىالكعع 1 ها كط الا ناوناه/ا 
ص. 5٠٠١ 4.1١99‏ 
فولتير (فرانسوا م. ا.) ؛. (8-1594لالا١ا)‏ 
ة .11 وأمعمةرط ,ععتمجاملا 
ص #ء. 75 5906 
48 . (إؤه2 كاؤه 5ه 
فولكتز (وليام) . (/19517-1891) 
ةلالا عع نم1 ناو 
صضص. ه9ه2 لاؤقه. "50١‏ 
قولني (كونت دو) . (لاهلا١- )185١‏ 
ع2 عأده© بلاعلجاه/ا 
صضص. 545 
فيئاغورس ء (القرن السادس ق. م.) 
مط 
ص . 21817 51١9‏ 
فيخته (جوهان) » (57لا١‏ - )1١814‏ 


إضفية 





مصفطم1 ,عكس 11 
ص نولم نؤكء لالعرن لاسا 
فيدل (اندرس) ء )١1515-184175(‏ 
مث اقمع /ا 
ص 7917 
فيدياس » 4#١- 49٠0(‏ ق. م.) 
كماط برط 
ص . 1178 
فيغا (لوبه دو) . (؟57ه١-‏ ه578١)‏ 
ع1 عممآ ,موعلا 
ص "5١31١96‏ 
فيلون ١(‏ ى. م. - 4ه م.) 
اقرط 
ص. "7١‏ 
فينى (الفريد دو) : (لاؤلا١‏ - *1851) 
ع2 لعاى ,لالرن1لا 
ص. وم . ١77‏ 
فيور باخ (لودفيغ ) ٠(4١6م ١‏ - الاما) 
نآ بلأعمههم نعط 
ص. 14 


دك- 


كاتنين (بافل) . (95لا١‏ - 18689#) 
[ع230 ,رارع م1 
ص 307١‏ 

كاتول . (لام - 4ه ق. م.) 
52202 
ص. مكه 

كارليل (توماس) . (48/ا١‏ -18481) 
ا ل 
ص ووم . الال #الاس 


كازعودو (سلفاتوري) . )١19548-1901١(‏ 


3548 


5217720 ,01451140020 
ص. هلم" . اوم 


كاستلو برانكو (كميلو) . )١1440-18158(‏ 
ولنطة© ,معحمفهوظ8 معككم0 
ص. 59454 

كاستيلو (انطونيو دو) .(848.60١8-1ا48١ا)‏ 
ع2 وأضماصة ,11110 كم 
ص. 944" 

كامو (البير) . )١1950-1١91١(‏ 
مع ط1ى ,ون لم0 
ص. :3١*8©‏ 
١هه‏ 


كامونس (لويز دو) . )١980-١8155(‏ 
ع2 كتلدآ ,و8 مادم 
صا ول 6و". كوم 

كاهن (غوستاف) . (1985-1889) 
/0 0 ,الترم ل 
ية احرل 


كبوانا (لويدجي) . (181794- )١918‏ 
هالولاط م0 
صض. 5ه 

كردوتشي (جيوسو) . (ه*41١9010-1١)‏ 
عنا5 010 ,اع لطعم 
ص 45. 4ى9. 6ل" 

كرمزين (نقولاي) » (55/ا١‏ -1855) 
تدامع1ل! ,2188 1المع ميا 
فلي اه 61 

كرمويل (أوليفر) » (1598-1899) 
0110 ,مااع بجووجمع 0 
رع 11 


كروتشى (ب.). (ككم1- 5مول) 
.8 بععوع 0 
ص. ه88 


2197 25940 ؟5لاة. 





كلدر (الكسندر) . (05-18948ا19) 
ةلث ,عع ملم 
ص . 7728 

كلدرون دولا بيركا (بدير)ء 
كلح لامدحل 
معلء2 ,مععم8 0814 8011 طلم © 
ص .١٠١9‏ ال 4لم 

كلنجر (فريدريش) . (1هلا١‏ -1881) 
طعملعصط رععوند 1 
ص ا 

كلوبستوك (فريدريش) . (18017-1174) 
طءاملع امعط ,عرمورومم ]1[ 
ص١‏ الا رار 

كلوديل (بول) » (1906-1858) 
انا ,-آ811 © نام 
ص 5٠٠١‏ . ود5؟. ؤهه. ووه 

كليست (ايولد فون) . (هالا١-‏ وهلا١ا)‏ 
حه7 ل لظ ,دواع ك1 
ص . ١"”5‏ 

كِنتلْيان حم رام 
0101111 
صض. كىاهة 

كنط (عانويل) » (55ل/ا١‏ - )18١084‏ 
1131010 ,لم1 
ص. طالم 2 9415 ١15ل‏ 18# 21١90‏ 
وذح الت ل 3 اعيكا 

كوبكا (فرانك) » (141/1- لله19) 
ع1مصط دعام نآ[ 
ص . 78 

كوبه (فرانسوا) ٠‏ (1908-1843) 
2015 رععمم00 
ص. ٠ه2‏ 44 


كوتوشيكين (غريغوري) » (150 -/1551) 


1010111118, 0111 
1١٠١ . ص‎ 

كوناي (بيار) » )١1584-1١505(‏ 
عا ,ااا لم00 
ص 2١54‏ 255959 6" ىاه 
لالاه ,2 كياه, ٠وه‏ 

كولبه (اوسوالد) » )١915-1855(‏ 
4 1ط[ نك1 
ص . ك8 

كوا ر ياج (صمويل ت.)» 
مففن > نه 
1 اعنامطة5 ,عوط ل88 001 
ص. 25:8 2994 ”الال2 وه" 

كونت (اوغست) » (88لا١‏ - /اه6م١)‏ 
51لا ناك ,0031118 
ص2 25 5955 2 ١لا‏ 

كوندياك (اتيان ب. دو) . (18لا١1‏ -1/80) 
ع2 .8 عممعااظ رع م1 اماجو 6 
ص. 29 1451ه 

كويفا (خوان دو لا) » (0١هه١- )151١‏ 
3[ 102 1131ل ,نان 
ص. 7٠١‏ 

كيبلنغ (روديار) » )1١985-1858(‏ 
,11م 1ك[ 
من أه 5ه" إبام 

كيتس (جون) » (48/ا1-١181751)‏ 
صطمل ,وتمع 1 
ص 21# كوم 

كي ركغارد (سورين) » )188686-1481١(‏ 
6 ,804420 زجع ا 
ص2 وه ١1ا/ء‏ "للا اين 


/ا/اه 





دالت 


لاجركفست (بار) » (1914-1491) 
مقط ,1والاتهع وعم[ 
ص انم 


لاجرلوف (سلمى) . (1150-18488) 
8 ,05881.07 مآ 
0 إكضن ب ينين 

لاريوست . (4/ا4١- )١6###‏ 
1 
صن . 41" 


لاريونوف (ميخغاي ل فا)ء 
رتخحمل- أكقل) 
"1 اتقطع1ةة ,مامح0 لمآ 
ص . 778 
لافررغ (جول) » (144070-1856) 
15ل رتنا هآ 
ص. 5؟١‏ 
لافوره (كرمن) » (مولودة سنة )١917١‏ 
,#02181 مآ 
ص 777 
لافونتين (جان دو) . )١5980 1595١(‏ 
0ك[ مدعل ,8ائ1م 20207 مآ 
ص. لل لإاوقع 2/75 ملام ؤغك8هم 
لالو إشارل) » (لال81١‏ - )١9604‏ 
وع قط ,متمآ 
ص . /ام 
لامارك (جان ب.) ء (554/ا13 -1859) 
.2 موعل ,عاعع مالمآ 
ص. 7١١‏ 
لامرتين ( الفونس دو » (١ؤل/ا١‏ -1854) 
ع2]آ عممعطماة ,118 عمللمف ]آ 


1 


صض. 219 كلاه 2 5قزه2 لاؤه 


لرُمنتوف (ميخائيل) » (1841-91414) 
أتقطلن/! ,نامرتجم دمع 1 
ص 1# 807 


لسغ (غوتهلد) , (ولملاز- زملال) 
لص ط)غ 0 ,م ل<زووع.][ 


ص. لللمع #الل بخن وخلل 
"م 15" 
لئزء (١هلا١‏ -5ؤ/ا١)‏ 
رآ 
ص . /ا7 
لوبه (ه.)ء )1884-1١805(‏ 
.1 ,عشقنامآ 
ص . ا 


لوت (اندره( » )1١955-18488(‏ 
6ف ,111018 


ص . 7/5 

لوتاس » )١6968-1١854(‏ 
كم عآ 
ص لا م7 


لوثر (مرتان) » )١0:5-1١58"(‏ 
,جع ناآ 


ص. "6٠١‏ 
لوزان » (ا١٠/ا١‏ - 4ه/ا١)‏ 
لم ناآ 
ص. 5٠١‏ 
وك (جون) » )١7١54 -1١55(‏ 
قطم1 رععاعمآ 


صضص. 19#اء وه" 
لوكريس » (9/8- 08 ق.م.) 
| 
ص. همده 
لومونوسوف (ميخائيل) » (١1/ا1/56-1١)‏ 





اتقطعطن]/! , /11020501مآ 
ص. 1١١‏ 

لومونيه (ليون) » (848990١41-7#ه9١)‏ 
6سا ,82101010188 آ 
ص. ١58‏ 

لي «(جوناس) ء (1818# -1908) 
5 ,18آ 
ص . كلاه 

ليبئر (غوتفريد) » (15-15145ل/ا1) 
00116 ,7 اللقاعيا 
ص. ه214 "لا. ثام١ا‏ 

ليزاردي : (الالا١‏ -/1411) 
التقمداآ 
ص . 4لاه 

لبقي بروقنسال (1845 -5ه64١)‏ 
متش؟8 /1-8201/اتا[ 
ص . 478 

لينين (فلادميرا !.) . (141/0- )١975‏ 
عنص لهالا ,اسقط 
ص . 77١‏ 

ليو بردي (جيا كومو) (8 ولا ١‏ -/80م1) 
2 ,اطعوعم80 1 
ص . 17# ع 1م" 

ليونار دو فنشى » )١5١9-1١4815(‏ 
اعللالا قم معئنروقآ1 
ص. 45 . ه"١‏ 


ماترلنك (موريس) . )١4604-18517(‏ 
,8188111 11 


ص. 5١١‏ 
ماتيس (هنري) . )١1901-1859(‏ 


"6١ 


ألامع1] ,تدوواتمالا 
ص. 595١‏ 
ماران (خوان » (مولود سنة )١9٠٠‏ 
0 ,املع مالا 
ص . 158 
مارتينز (انريك كونزالز) » )1١987-141/١(‏ 
002 علا و قط ,جع اللتتمم/ا 
ص . ”ام 
مارسو (مُرْسيل) » (مولود سنة 1918) 
اعهة]/! ,للمععه ملا 
صضص. ه18 
ماركس (كارل) » (418١8488-1ا)‏ 
121 عتعم]/1 
ص. 05 755. ١١”‏ 
ماركه (البير) » )١9540/-1481/8(‏ 
اع طاة ,80181 4]/ا 
ص. 51١‏ 
مارلو بونتي (موريس) . (19351-1908) 
111 ,171نج0 8 -نام لهم 
ص. 514١‏ 
مارلوي (كر يستوفر) » )١99#-1854(‏ 
تعطم 0 ك طن ,ع اماما 
ص. 2”152005١٠١‏ وهم 
مالرب (فرانسوا دو) .» (8-1888؟15) 
ع0آ 015؟2182 ,عظه41118 1/1 
ص. ٠.6‏ 
مارينو (جان باتيستا) » (15886-1859) 
2 11110مال 
ص 1 
مانيلى (البيرتو) » (84848١-١01ا9١)‏ 
اعطاق بتاع زوملا 
صضص. 778 


مَريَنْسُن (هاري) » (مولود سنئة 1504) 





2117 1ط ,اج50نة 1 1تظط هاا 
صض. 78١‏ 

مسترال (غبريلا) » (1489-لاه9١1)‏ 
2 ,تفع 1/115 
ص . 5:77 

مسترال (فردريك) » )1١914 -18*٠(‏ 
غ160 بمتشعرة1 ]ما 
ص /5 ”اع ممه 

مَكُيافلَى » (16910-1459) 
انا 
ص "كلاه #ى”ء؛ مل" ؛ كم" 


مل (جون ستيوارت) ؛ (141/8-1805) 
5 011ل ,8/4111 
ص. 04 كا وهم" 

مَلَرْمه (ستيفان) ٠.‏ (1848-18417) 
عمقطم 516 ,لله متها 
ص. لمع 5” ك2 ١"‏ 

من (توماس) . (هلا4١1-‏ هه9١)‏ 
5 ب التلم ]ا 
صضص. 988” ع اه" 

مُنْترُلان (هنري دو ؛ (18945- 1/5ؤ9ل) 
ع1 لإمصع]آ ,1الشاهع 11021713 
صضص. ا”"هم 

متزوني (السَّندرو) » -١/88(‏ #/141) 
2ش ,4120101 ]/ا 
ص ١٠كلا2‏ 19# 
84 

منسفيلد (كاترين) » )1١978-31884(‏ 
2115 > ,ماع اعكتدجم الا 
ص "٠١‏ 

موباسان (غى دو) , (1898-1880) 
10 لإنات) ,1 المدكمع 11411 
نع اع 115 + 16:47 


2"85 2 "59 


مور (توماس) ع (هلالا١ )1١8875-‏ 
عط ,رعع8400 
ص . ؟5١1‏ 

مورافيا (!.) » (مولود سنة )1١9-01/‏ 
.لذ بذالا4 1102 
ص . ه86١‏ 

مورياس (جان) » )١91٠١ -1١885(‏ 
موعل ,كمطعه1/0 
ص . ١١86‏ 

موزار (ولفغان) » (5هلا١‏ - ١9/ا١)‏ 
8 1102217 
ص . ؟١‏ 

موسّه (الفريد دو) » (١١81١1-!ا88١)‏ 
عا معام ,كتعدون 1/1 
ص. ا١٠1‏ 2 5لاا2 قكه 


مور (وف.)ء (49ل!١‏ - 1886) 


“1 آنا 
ص ا 
موليير» (؟5171١1-51/9#١)‏ 
011828 ]ا 
ص2 اللا /ا9"”). 99"غ؛ 58اه2 
وه لإالاهع ااه 


مونتاين (ميشال دو) » (#ه 1 - 7) 
10 اعطعاا/ا رتوتم كتد140 
ص أل عو5"” لم”سه 


مونتسكيو (بارون دو) » (15848-هه/0ا١)‏ 
ع0آ ممعدظ8 ,ناعآانا0و 1/1021 
ص. 595ه2 44ه 
ميرو (خوان) » (مولود سنة )1١8917‏ 
2م10 ,20 آلا 
ص. ١”9‏ 
ميكال أنج , (8/ا14 -1554) 


عجش داع 1/1111 





4525١٠١ ص.‎ 


ميلتن (جون) » )١51954-1١508(‏ 
لنطه[ ,11111010 
ص-. 5ه" 2, 15# 2 54” 


الى ح- 


نرفو (أمادو) » (1919-141/0) 
تتم ,ملعل 
ص . "لاه 
نكسو (مارتان) » )١904-14859(‏ 
1 ,ماعلا 
ص . 948 
تلن (كرلى) ء (141/75 -198) 
010 ,0ظااتملةا 
لعا ان 
نوفاليس (ف.) .2 (الالا١ )1801١-‏ 
.1 ,180/4115 
ص اال 
نيتشه (فردريك) » )١90٠0-1١445(‏ 
طءاملععط ,عتهد 2م 1لا 
ص. لقلء لازا "اي الى 
لمخم معم2 وع"” ,2 صمه"2 كؤقق2 
كن 
نيرودا (بابلو) » -1١905(‏ #/ا91١)‏ 
23510 ,م٠طناعرع‏ لا 
ص. 47 2 2458 4559 


الاج مه 
هايدن (جوزيف) »> (؟"ا/ا١ ‏ 18:4) 


طعده[ ,اماما 
ص. ؟١‏ 


هردر (جوهان) » (11/44- 1807) 
مقطم بععمعم 11 
ص 17م الام 

هزيود » (أواسط القرن الثامن ق. م.) 
عمملكغ 11 
ص. اهلء 18ل" 

مُكسلى (الدوس) » (1958-18494) 


وناو لام لكان 11 
ص . ؤلا” . "11 


هلفسيوس (كلود) » (هالا١-‏ الالا١)‏ 
0120 ,811105 راع 11 
ص. 44 
هَسْسُنَ (كنوت) » (407-1889) 
>1 ,141451010آ1 
ص. ككل كلاه. لاه لاه 


مه 

#منغواي (ارنست) » )١95١-1898(‏ 
أ5 1211 , /1/41 118301200 
ص عثلا2 هقه) كقها 56١‏ 

هَنْسن (مارتان) » -١9.09(‏ ههول) 
منامة ا ,العوحداط 
ص . 7948 

هوس » (4-1688لا5١)‏ 
كعرهو110 
ص. هه 

هويمان (جيرار) » )١19155-1١8515(‏ 
11411211141 
كس يلك 

هوراس » (4-58 ق. م.) 
#عمع110 
ض. 98١؛‏ مكف ذكه 


هوسرل (ادمونذ) 2 (1869 ب )2 
لمناصلظ ,تععوون11 





ص . "م 
هوغو (فكتور) » (1888-1807) 
110 ,11100 
ص ١ه‏ 4ف ١٠ال2‏ "ل 998 
89" "2:5 كلاه 1ه 
هوفمن (ارنست) . (ثلالا1- امم 
25 ,للم ج110 
ص . 15 . لال ا خاو 
هولبرغ (لودفيك) » (4-1584ه10١)‏ 
ناآ رمجهع1]1018 
ص. ام" , لاوم مرؤ” ث2 كوم 
هولتوزن (ه. ).١‏ (مولود سنة )١917‏ 
.11 ,110171405800 


ص وم 
هوميروس »© (حوالي منتصف القرن التاسع ق. 
م( 
عم ج110 
ص2. 25١9‏ 54"”اء (١#51ا‏ 2 45و”, 


ع ارش عد زود 
هوسمس (جوريس ككال)ء 
(184 - اول 

مد 05-1 ل ,ذلتماذرولان 111 

١55 ص.‎ 
)١950-1١89٠0( ٠» هويل (سيغورد)‎ 

تناع اك ,1081] 
هيدغر (مارتان) » (8489١0/5-31ا9١1)‏ 

2 ,اعونت ماع 11 

ص. الاثقء ككثه 
هيراكليت » (140ه- 48١0‏ ق. م.) 

ا 11 

صن. 519 
هيردوتس 475١- 484( ١‏ ق. م.) 


"165 


ا 
صسص. ١255م‏ 575 . 55" 


هيغل (فريدرش) . (0١لا/ا1‏ -1811) 
طءسلع1مل بتعوع 11 


ص امع الالء د25 5ك 
الال /0و” . 1٠١‏ 
هَيُم (ج.) . (1847- 1915) 
0 ماع11 
صض. 8" 


هينه (هنريش) » (/اؤلا١‏ -5ه186) 
تمدع 1ط ,مجعكط 
ص لالم 4107" 

هيوم (دافيد) » (١١الا١-‏ كلالا١1)‏ 
10 ,111118 
ص. 2454 1404 


دو 


وبر (مكس) » )١950-1١854(‏ 


2 ,معوع اا 

نه 
ورجلند (ه.) . )18128-1١4808(‏ 

.11 ,دالتم اع مم1 

ص . كلاه 
وردزورث (ولم) . (0لالا1 - ١85ى1ا)‏ 

مهألا ربتعم ومع 1/0 

ص. 248 2998 5" . مه" 
ورسن (كارل) . (8475١1-؟1915)‏ 
1 دن ,دعوع الا 

الس 
ورفل (فرنز) » )١948- -1١890(‏ 

12ل ,اععجع لا 





ص ؟الاء عم 
وشاقن (ج. س) : (1801- 141/8) 
5ل ,العنام ززع قا 
ص . كلاه 
وُنْد (ويلهلم) . (180- )191١‏ 
ماعط اما ,جمودن ملا 
ص. ى8 
وَيُلد (اوسكار) : (19.60-18684) 
و05 ,عم الا 
ص . ١7١١‏ 


"66 


حايئ- 


يونسكو (أوجين) » (مولود سنة )1١9415‏ 
نع نا رمعوع نرن1 
ص . "14١‏ 

يونغ (كارل غوستاف) . (1951-14108) 
005317 0311 ,ولرنال 
ص . 17 . 4/؟ 





؟ - فهرس بأسماء الأأدباء المعرّف بهم 











إنسن الام بوك (ييرلك) 23> سان جون برس ١‏ /هه 
إبن حَرْم 358 بوكاشيو امم ستر ند برغ ف 
ابن خلدون :1 بوند (ازرا) .6 ستينيك 000 
ابن عبد ريه ع1 يرون كحض سر فنتس ليأيضن 
ابن المققع 1 تاسنة ااه سعدي نه 
بن منظور 1 ترغنيف 5 سكوت لضن 
ابو ماضي وءه التوحيدي 123 سوفركل بهذا 
راغون لين تولستوي فدلك نوتف 3 
شغاري عا تونغ (ماوتسي) 2 44١‏ العدياق م 
شيل 0 14 تيت ليف 36 0 5 
لاصبيالي لل تيمور (محمود) | 0٠١‏ 1 

فلاطون 0 الحاحظ 43 شو 0 
إقبال (محمد) ١‏ 88ه جبران لول شوسر وكن 
اليرت (ت.س) ‏ ووه جويس لام شوق (احمد) ليل 
اليوت .ج22 6ن حافظ هاه شولوخوف فت 
ندرت 5 حسين (طه) عاه شيشرون فلن 
هر نبورغ فد الليّام يفك شيلر انا 
أور يبيد ين داتى 8 طاغور الى 
باستر ناك /واء دستويفكى مع العقاد 030 
بروست مه ديدرو ١‏ 4ه علي (الإمام) اق 
بلزاك 6ه زاسين بعرم عُزّمان 5لاه 
بلوترخس 3١‏ لز بيدي 1ط غوته ل 
بوشكين 1 ساوتر هه غوركي ع 


5 
اكع 
/اممهة 
4ه 
كاه 
4١‏ 
ين 
0 
فين 
اوم 


كهه 


105 
تقرضن 





>1617/ 


5ههة 
1:3 
اماه 


لوشرس 


6وه 
15 
848 
ركنا 


احيين 





موليير 
ناويا (شيغا) 


نيتشه 


نيرودا 


هولبرغ 
شوميروس 
هيرودنس 


ياقوت الحموي 


وومةه 
ده 
كان 


لضن 
/اممه 
موه 
لون 
لدان 
وهنا 
فند 
سند 
اريك 
يدان 

بف 











م - فهرس بمراجع القسم الثاني 


أ - المؤلفات العربيّة 


- بدوي (أحمد) + 

الحياة الأدبية في عصر الحروب الصليبيّة . 
(مكتبة اللنيضة » القاهرة . )١984‏ 

بستاني (بطرس) ‏ 

أدباء العرب في الأعصر العبَاسَيّة » (مكتبة صادر ٠‏ 
بيروت 6 )١94٠‏ 

أدباء العرب في الأندلس وعصر الانبعاث » 
(ببروت )1١91/ ١.‏ 

البستاني (فؤاد) ٠‏ 

الروائع : الشثفرى 3 طبعة ثالثة » (بيروت + 
)0 

خوري «رئيف) . 

الأدب المسؤول . (دار الآداب : بيروت ؛ 19548) 
حسين (طه) »2 

في الأدب الجاهلي » (دار المعارف ء القاهرة » 
1 

في الشعر الجاهلٍ » (القاهرة » )١177‏ 

الدسوق (عمر) 

في الأدب الحديث » مجلدان » (دار الكتاب 
العربيّ » بيروت » «عدة طبعات») . 


- زيدان (جرجي) 


تاريخ آداب اللغة العرييّة : 4 أجزاء » (طبعة دار 
الحياة » ببروت) 

الكل بيس 

رحلة الشعر من الأمويّة إلى العبّاسيّة » (دار النبضة 
العر بيّة » بيروت .2 )١9117‏ 

الشّعر والشّعراء في العصر العبّابي ٠‏ (دار العلم 
للملايين ؛ بيروت ؛ )1١51/#‏ 

شيخ امين (بكري) 

مطالعات في الشعر المملوكي والعهاني . (دار 
الشّروق ؛ بيروت : )١91//7‏ 

شيخو (لويس) 

الآداب العربيّة في القرن التاسع عشر » (بيروت » 
ملو لول 

صفا (ذبيح الله) 

كتاب تاريخ أدييّات . (دار ايران » منشورات 
مكتبة أبن سينا » طهران » )١9485‏ 

ضَيْف (شوق) , 

العصر العبّاسي الأول . (دار المعارف » القاهرة » 
9555) 


العصر العبّاسي الثاني » (دار المعارف » القاهرة » 


اول 

العشماوي (محمد زكي) 

الادب وقم الحياة المعاصرة ٠‏ (الدار القوميّة للطباعة 
والنشر » 1955) 

عرض (لويس) 


الثّورة والأدب ٠‏ (دار الكاتب العربيّ للطباعة 
والنشرء القاهرة » /1951) 

محمّدي (محمد) 

الأدب الفارسي في أمّ اذوارة واشبر اعلامه » 
(منشورات الجامعة اللبنانية » بيروت ٠‏ /1951) 
مسعود (جبران) 

لبنان والليضة العر بيّة الحديثة » (بيت الحكمة » 
بيروت 2 /ا95١ا)‏ 

المقدسي (انيس) 

أمراء الشعر العربي في العصر العبّابي ٠‏ (دار العلم 


564 


للملابين » طبعة ثانية » يروت » 954ل 


- نالينو (كارلو) 


تاريخ الآداب العربيّة » (دار المعارف » القاهرة » 
0 

نيكل (. ر.) ٍ 

مختارات من الشعر الاندلسبي ؛ «دار العلم 
للملايين » بيروت )١4148 ٠‏ 

هدارة (محمد مصطفى) 

الجاهات الشعر العربي' ني القرن الثاني المجري » 
(دار المعارف » القاهرة » )1١956‏ 

يازجي (كمال) 

رواد النهفة الأدييّة )1900-18٠0(‏ ع (مكتبة 
راس يروت » بيروت 2 )١95137‏ 

الآداب 

العدد الخاص باليوبيل الفضيّ » كانون الأول » 
(بيروت . /1910) 





ب - المؤلفات الاجنبية 


مسبمم ممالا ممتي زو رمام ,إتكاوع 02 12١‏ - متهوسمم متعمة ازا ها مل مممروب8 بلمعصرك .ل - 
6ل /ه0 فب علا ما موعن اسع موا سمل .وب4و١‏ ركتعو رعارتهرمم امم 
.6ن 1 عاعه لا-بحى ا ,عننومبه8 ىه عمل عنرنءةأهاأ عتنناة مانا ها بتطعتعة .2 - 
بلموتضبوظ بل عملوعونا اه عمارروت ,مطلعه© .3 .© - “تع زوتوو عن" ,(5.ل1.©) ,تمل يمه 6 
.1060 ,مضدط ,لسمطعدلظ .ل6) .6 ورواعوط 
غ00 و ملاوع عع عاااتمرة اانا ما عكنهعت .لطا غم .8 - عا[ جز ماوعالا عأمعجت) اتعاء ابل ,تمل احظ .0 8 - 
191 بوتعمة2 ,.ل0ة .انام .067 ,لهو لا-بوت 1١1‏ بامدعاررمن) والأماناآ 
بععتوسمل عنمن ذا ها عل عرأماداط ,لموسسطا .8 - كلكو روسعنأه!آ هتمه انط ,مجوععء8 [ع(آ .1 - 
7 ,بتاع قطصعط ه00 -وتصوط 10066 
رمع 276 ها عل مرزه انا عرتمولط بععةناععماط .1 - رز ها مك عزومام سا ,سصععصهل دمعاءلاز8 .ل .ا - 
962 بكتعوط 6و1 بكتعوط ,(عسعوصتلئط .60) ,مدتممهل ممم 
مممةانا وا 06 مادا" ماعوفلة ,عله" .ة - عامجه ممم فنا ها عل عأمادلظ بعمغطعما8 .18 - 
.1952 مستاععظ ,ءمسممعاله .0-.ل 46 عأعقزى ملآع[ بلك سك ما ث دمملهاءه ع46 
يما مععاض 16وج ااا ها عل هراط ,00 10 .8 - .1952-6 ركعة2 ,.[70 3 
105 بوتمو طم صعمنل] ,كلامل يمد 6 عماتواره -زو6ازته عأطممم 6 م0 ءنوواه 41 بعناوده18 صنتداق - 
نرم زايا به ونه ممه 6 انآ مآ بعاع تلاعط© عل .1 - .96 ,كعدط ,(كلءعمء5) عنام 
,(نإدعء هدده8[1) .761 2 ,و4 ها عل مرتوسته 2 بعواأعككنافهه .[ه مم8 على - 
ه01 ,مانا عأطممق ,ططت© .1 .ةق 8 - 66 ركتموط ,عتم عسم] عنام اانا 
190 سيم مرزهة اانا ها ع0 ءتوماةناتسل ,أمعدودتده8 .© - 
لم1 '! عل عمممناانا يما ,مصحصكها عل .181 - سورع جاء1 .60) عمرمز مم ة عفاقك ععل أيهم 
ينكل منتووصة ٠"‏ 6 راواه 46 3 ,3815 ,(علا 
3 رقلعة ,لعمتنزوط) عستنه| مهجهن زا هأ عل عبأماعتا عاناء2 ,عقصهة© .© - 
رع «لنا هنع ااا تأجتل سك إن بزممادقاط 4 ,ههكن © .ةق - 948 ,كعهظ ,(..لا.©) 
1961 ,تله م دعم صتال ,.ل6 عصغد (8.لابط) رع لله امفاطه عتناه اناا هآ بمعطدت .1 .ل - 
ركلكوط ,مهمومه 6ن ما ,لمدتزدا0 .8-.]ل - .8 رقلعدط ,(تعزدوتهد عنا0) 
1258 سميزل] 4 ,ممسممافآ عمست بالإسنمطد معثط0 - 


لاج مناه غاننآ هآ ركع ند 6 ط عل متصدع 216 ك1 .0 - 16 باغو لابج كا هعاس[ أهع1دما 


أكك 


(منقالط مو طمن دورمن 1116 صموم وك .6 1948 ركلعهةا رعدزمم 


ععلتتطصده ,عبشم مانا امتاوط زه انلق انآ عدءرووول زه بروواد لمق ,عصععا .«1 ل 
2815 ,6خنه صمل اناه 6االلآ هآ ضع 5163 .8 - 955 بعلعه لاسبون لع 
1061 رخ اطلام ععل عوزونررره 101 ,تصدام تصمظ- مولام - 
76 الاتزهم عتلالايك ]0 أمنولنهد أأممفظه ,صمحستد .18 - 19052-168 ,كلمو ,.أه/ و 
.1962 بععصوعط ,(.1. لا ط) رعأسهصتفممع5 به ,65 الأهعاءد6ام وعليقو2 عمل امعط رما .© .[ - 
الله الآ تمعأم سيك إن عأعبرت 1136 ,عع 1ازم؟ .8 - ,كاعد ,لومعطوء5) 
,كاده لابيوع قل[ حلتال) ,الموفل نل 6ا(أميط مامد ,ومواعآ .11 .0ل - 
]ة 4للعموماءسرظط «'أمععمهت بعععطمع5 .14 5 - 1961 ,ذلعوط ,(للعدلا 
3 ,لامآ .17 2 ,اانه رع انآ ها عل عتلمادااط ,مدتسمعدت مآ كه كتسمعم] .8 - 
لاله 1107| هأ عبد عمنعدء 286 ,ععلتاوطتط1 .م - 24 ركتكة8 رعدتهأواه عسسام ازا 
.1949-51 ,23215 ,.201 2 ستعغصط .60) ,انه 'أ أ عسنطهعة)!]| ها عاد ستوللا . >6[ - 
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